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und Regionen, ein musikethnologischer Band, ein Popularmusik-Band und ein
Band zur Méannlichkeitsforschung erscheinen wiirden, stand anfangs als ein
ungefdhres Ziel im Raum, aber es war keineswegs klar, dass eine solche inhaltli-
che und methodische Vielfalt erreichbar sein wiirde. Insgesamt haben die zehn
Bande die mit Band 3 gestellte Frage Gender Studies in der Musikwissenschaft —
Quo Vadis? also ebenso eindriicklich wie facettenreich beantwortet.

Am 30. Juni 2017 hat der Deutsche Bundestag in namentlicher Abstimmung
den Gesetzesentwurf »zur Einfiihrung des Rechts auf EheschlieRung fiir Perso-
nen gleichen Geschlechts« verabschiedet und ist damit einen weiteren Schritt
hin zu Enttabuisierung, Gleichstellung und Anerkennung homosexueller Lebens-
weisen gegangen. Im 6ffentlichen Raum, zumindest in den urbanen Zentren,
findet dies sichtbaren Ausdruck, wenn Regenbogenfahnen an Hauserwanden
hangen, Plakate zum Pride-Empfang politischer Parteien einladen und sich am
Christopher Street Day die evangelische Kirche mit einem Truck in die Parade der
Demonstrierenden einreiht.

Diese errungene Sichtbarkeit homosexueller Lebensformen kontrastiert zur
historischen Situation, mit der sich die im vorliegenden Band 10 des Jahrbuchs
Musik und Gender behandelten Akteure und Akteurinnen konfrontiert sahen.
Dass schwule oder lesbische Identitat chiffrierten Ausdruck finden musste, stellt
die nachgeborenen (Musik-)Historikerinnen und -Historiker vor groBe methodi-
sche Herausforderungen, ihre Bedeutung fiir die Biographie wie fiir das kiinst-
lerische Schaffen zu beschreiben, zu analysieren und zu reflektieren. Dariiber
hinaus aber sind damit ganz grundsatzliche Fragen gestellt, die auf Zusam-
menhdnge von Leben und Werk, von Identitdt und Kreativitat, von Individuum
und Gesellschaft und von Texten oder Bildern einerseits und vertonender Musik
andererseits zielen. Damit erweisen die Fragestellungen des Jahrbuchs einmal
mehr politische Aktualitat wie methodisches Anregungspotenzial.

Hamburg und Hannover, im September 2017
Katharina Hottmann und Susanne Rode-Breymann

Musik und Homosexualitit - Homosexualitit und Musik
Kadja Grénke

Im zweiten Jahrzehnt des 21. Jahrhunderts kommt dem Thema Homosexualitat
innerhalb der Musikwissenschaft eine andere Bedeutung zu als noch vor gut
dreiRig Jahren, als Forschungsrichtungen wie Gender Studies, Men Studies, Gay
Musicology, New Musicology, Musikwissenschaftliche Frauen- und Geschlechter-
forschung oder Kulturwissenschaften um ihre Legitimation kimpfen mussten.
Heute ist Homosexualitat zwar noch immer kein selbstverstandlicher Fokus fiir
musik- und kulturwissenschaftliche Arbeiten, wohl aber ein grundsatzlich
akzeptierter und produktiver. Dass das sexuelle Selbstverstandnis von kompo-
nierenden, musizierenden und rezipierenden Menschen durchaus konstruktiv
mit Werk und Wahrnehmung in Interaktion treten kann, muss nicht mehr
behauptet oder gar gefordert werden, sondern wird im Rahmen von wissen-
schaftlichen Arbeiten aus mannigfachen Perspektiven untersucht und auf der
Basis der unterschiedlichsten Quellen und musikalischen wie textlichen Belege
diskutiert und beleuchtet.

Die Notwendigkeit, im Kontext einer Ende des 20. Jahrhunderts eher riick-
warts blickenden Fachgeschichte ein solch spezifisches Erkenntnisinteresse
dezidiert zu legitimieren, hat im Verlauf der vergangenen Jahrzehnte zu einer
vielfdltigen Ausdifferenzierung von Themen, Fragestellungen und Methoden
beigetragen. Mittlerweile sieht sich die Wissenschaft in der gliicklichen Lage,
sowohl innovative Ansatzpunkte als auch traditionelle Untersuchungsformen
nutzen zu kénnen und durch die Kombination jeweils individuelle, gezielt
gegenstandsbezogene Zugangswege zu finden. »Homosexualitat¢ eréffnet als
generelles Thema ebenso wie in der Fokussierung auf >schwul< oder »lesbisch¢
oder in der Ausweitung auf >LGTB*« oder >queer« ein weites Feld von Betrach-
tungsmaoglichkeiten und beriicksichtigt letztlich nicht nur die geschlechtliche
Orientierung von produzierenden und rezipierenden Menschen, sondern stellt
auch das Kunstwerk selbst in ein sich veranderndes Licht.

Voraussetzung fiir eine entsprechende Beschaftigung mit dem Thema ist
dabei die Formulierung sinnstiftender Fragestellungen und Erkenntnisinteres-
sen — auch mit dem Zweck der Abgrenzung gegeniiber verwandten Themen-
bereichen und der Scharfung des jeweils eigenen Blickwinkels. Dass die Konzen-
tration im Fall des vorliegenden Jahrbuchbandes bewusst auf Homosexualitat
gelegt wurde — gegeniiber dem derzeit populéreren, aber auch unscharferen
Fokus auf queer<—, und dass die angloamerikanische Formulierung >gay and les-
bian<oder>lesbian and gay« wegen ihrer latent abstufenden Reihenfolge ebenso
bewusst verworfen wurde wie die Ausweitung auf Trans-, Bi- und andere Sexuali-
taten, resultiert aus dem Wunsch, in diesem wohl ersten deutschsprachigen
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ammelband zu Musik und Homosexualitit die europadische Fachgeschichte
und ihre allméhliche Entwicklung und Weitung begrifflich mitzudenken. Denn
solange der emphatische Musik- und Kunstbegriff des deutschen Idealismus
nachwirkte, verwehrte sich die Musikwissenschaft der als banal empfundenen
Wirklichkeit und vor allem jedwedem Bezug zur Korperlichkeit.! Bereits die
Benennung war ein Unwort. Erst die Frauen- und Geschlechterforschung
brachte die Frage nach Geschlecht und Korper in den musikwissenschaftlichen
Diskurs hinein. Von emanzipatorischen frauenpolitischen Forderungen ausge-
hend, zeigte sie zunichst allerdings wenig Interesse am Forschungsgegenstand
Mann oder gar an mannlicher Homosexualitit, und als sich auch in Europa der
Begriff »Gender-Forschung« durchsetzte, traten sehr schnell races, »classe, sreli-
gion< und andere Bedingungsfelder fiir die gesellschaftliche Konstitution von
Geschlecht in den Vordergrund sowie Queer-, Inter*- und Trans*-Phdnomene.
Noch bevor die Beschiftigung mit Homosexualitit sich in der Musikwissen-
schaft thematisch und methodisch festigen konnte, war sie also bereits in den
Verdacht geraten, durch die binire Distinktion von »Mannern¢< und >Frauenc
einen regressiven Geschlechterdualismus festzuschreiben und eine biologistisch
argumentierende, politisch inkorrekte Theoriebildung zu verfolgen.

Parallel dazu geriet auch die historisch-biographische Forschung in eine Krise.
Dabei waren es anfangs gerade die Biographien schwuler oder lesbischer Kom-
ponisten, Komponistinnen, Musiker und Musikerinnen, die das Thema Homo-
sexualitat zur Sprache brachten — und die historische Forschung operierte
zundchst geradezu zwangslaufig mit der Geschlechterdichotomie der Vergan-
genheit. Fiir die Betrachtung von Zeiten und Gesellschaften, in denen keine
Denkformen fiir queere Phinomene existierten, erschien eine Differenzierung
zwischen mannlichen und weiblichen AuBerungsformen von Sexualitat sogar
durchaus erkenntnisférdernd, da die 6ffentliche Zuordnung zu den Geschlech-
tern Mann und Frau fiir die betroffenen Personen rechtliche, medizinische und
lebensweltliche Konsequenzen hatte.

Mit der Offnung der Musikwissenschaft zur Kulturwissenschaft, der Auswei-
tung des Methodenrepertoires und der Infragestellung einer festgelegten Sexu-
alitdt zugunsten sexueller Identititen drangte das Interesse am Queeren frei-
lich mit einer Vehemenzin den Vordergrund, die dem Aspekt der Homosexualitit
daraufhin kaum noch Raum lieR. Insofern bringt das vorliegende Jahrbuch durch
sein bewusstes Ausklammern queerer Fragestellungen ein noch lange nicht aus-
gereiztes Themenfeld wieder frisch in Erinnerung und will es mit allen der Fach-
geschichte inzwischen zugewachsenen Méglichkeiten neu in den Blick nehmen.
Hierbei ist ausdriicklich keine Aufarbeitung der Geschichte der Homosexualitit

1 Sjehe hierzu z.B. Irmgard Jungmann: Sozialgeschichte der klassischen Musik. Bildungsbiirgerliche
Musikanschauung im 19. und 20. Jahrhundert, Stuttgart / Weimar 2008.
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im Ganzen intendiert und auch keine Untersuchung von Homosexualitat in der
Musikgeschichte in Form von rein kulturgeschichtlichen, rezeptionsphanome-
nologischen, anthropologischen, medizinhistorischen o.4. Uberlegungen. Viel-
mehr versteht sich der vorliegende Band als eine dezidiert fachgeschichtliche
Publikation, bei der die Musik (und damit das Spezifische einer klingenden
Kunst mit ihrer eigenen Ausdrucksweise und Uberlieferungsform) den Ausgangs-
und Zielpunkt aller Uberlegungen bildet. Beispielsweise hat die Frage nach der
sexuellen Orientierung nur dann einen iiber das biographische Faktum hinaus-
gehenden musikwissenschaftlichen Sinn, wenn zugleich die Auswirkungen des
tatsachlichen oder zugeschriebenen sexuellen Erlebens auf die musikalischen
SeinsaulRerungen untersucht werden.

Das ist nun freilich methodisch schwierig, denn ebenso individuell wie das
Erleben von Erotik und Sexualitdt ist auch der Niederschlag (oder Nicht-Nieder-
schlag) dieses Erfahrungsbereichs in der Kunst. Es gilt also zunachst einmal den
jeweiligen Grad an Relevanz herauszuarbeiten, den dieser Aspekt bei einzelnen
Kiinstlerinnen und Kiinstlern besitzt, und anschlieRend die Art des (moglichen)
Niederschlags im Kunstwerk zu dechiffrieren. Die Frage nach dem Verhdltnis
von Werk und Biographie ldsst sich kaum generalisieren und ware daher fiir
jeden untersuchten Fall neu zu stellen — auch und gerade angesichts der Skep-
sis hinsichtlich einer Verquickung von Leben und Werk, den die aktuelle Biogra-
phieforschung oder der den »Tod des Autors« proklamierende Poststrukturalis-
mus in das wissenschaftliche Denken eingebracht haben.

Trotz aller Individualitat der Einzelfélle diirften jedoch gewisse Konstanten
wiederkehren. Dies sind zum einen das Verhdltnis der eigenen Sexualitat zur
Welt (z.B. Strafbarkeit oder Straffreiheit von Homosexualitit, 6ffentliche Sicht-
barkeit oder Unsichtbarkeit des eigenen Begehrens, Leben in fester Partner-
schaft und wenn ja, in homo- oder heterosexueller ...), zum anderen der grund-
satzliche Bezug zwischen dem Leben und dem kiinstlerisch Gestalteten (z.B.
Nutzung von Bildern, Metaphern, Chiffren, Modellen, Narrativen sowie das,
wofiir diese Bilder etc. stehen). Auf eine mogliche Kurzformel gebracht, fiihrt das
zu der doppelten Frage, auf welche Art Sexualitat in musikalische AuBerungen
einflieBt — und welche Aussagen zu Sexualitat sich aus diesen heraus entschlis-
seln lassen. Oder einfacher formuliert: Inwieweit pragen emotionale Erfahrun-
gen die Musik, das Musizieren und das Musik-Erleben —und welche emotionalen
Erfahrungen lassen sich der Musik, dem Musizieren, dem Musik-Erleben ent-
nehmen?

Diese beiden Komponenten sind nicht notwendig tautologisch, denn es ist
durchaus denkbar, dass ein homosexueller Mensch aus einem Werk etwas her-
ausliest, was der Komponist oder die Komponistin diesem Stiick nachweislich
nicht eingeschrieben haben kénnen. Folglich stellt auch eine nicht nachweisbare
Relation (oder eine nachgewiesene Nicht-Relation) zwischen Komponist bzw.
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Komponistin und Werkaussage ein lohnendes Untersuchungsergebnis dar. Ein

Beispiel wire das Phinomen der sogenannten Opera Queens, deren spezifische

Art der Opernrezeption dem Ausdruck ihres individuellen Lebensgefiihls dient,
unabhingig von den Komponierenden, Ausfiihrenden und der intendierten

Werkaussage. Ein anderes Beispiel bietet die Diskussion um die sexuelle Orien-
tierung von Franz Schubert und die Relevanz dieser Diskussion fiir die Rezeption

seiner Musik. Denn die 1989 von Maynard Solomon aufgeworfene These, Schu-
bert sei homosexuell gewesen,? l6ste eine z.T. extrem emotional gefiihrte Dis-
kussion aus, in der homophobe und homophile Rezeptionsweisen aufeinander-
prallten. Wie so haufig hatte das, was zunéchst als Skandal wahrgenommen

wurde, konstruktive Folgen fiir die Sichtbarkeit von Homosexualitat, denn einer-
seits stieR Solomons These kulturgeschichtliche Untersuchungen zur Wiener
Sexualititsgeschichte und biographische Forschungen zu Schuberts Umfeld an,
mit deren Hilfe der Einfluss homosexueller Freunde auf Schuberts Leben und auf
die Textauswahl seiner Lieder analysiert werden konnte.> Andererseits wurde
Schuberts Musik vermehrt auf Subtexte hin befragt, die in der Schubert-For-
schung zuvor keine Beriicksichtigung gefunden hatten.* Unabhangig von der
tatsachlichen Sexualitat des Komponisten, die bis heute im Privaten verborgen

bleibt, hat der Fokus >Musik und Homosexualitat« der Schubert-Forschung dem-
nach neue Bereiche erschlossen, fiir die Wahrnehmung seiner Musik eine deut-
liche Veranderung und Erweiterung bewirkt und iiber das Fachgebiet der Musik-
wissenschaft hinaus Forschungsimpulse gegeben.

Aufgrund der gezielt fachspezifischen Ausrichtung des vorliegenden Jahr-
buchs fiel recht schnell die Entscheidung fiir den bipolaren Titel Musik und
Homosexualitit — Homosexualitdt und Musik. Wie bei den zwei Seiten einer
mathematischen Gleichung macht er klar, dass die Aspekte »Musik« und »Homo-
sexualitite in den versammelten Beitragen gleichwertig nebeneinander stehen
und keiner den anderen dominiert. Dass eine solche musikwissenschaftliche
Forschung zugleich der allgemeinen Homosexualitatsforschung zuarbeitet, ver-
steht sich dabei von selbst.

Angesichts der Tatsache, dass es im deutschsprachigen Raum offenbar keine
grundlegenden musikwissenschaftlichen Arbeiten zur Wechselbeziehung von
Musik und Homosexualitit gibt, ging es bei der Vorbereitung des vorliegenden
Jahrbuchbandes darum, einen moglichst facettenreichen Einblick in das For-
schungsfeld zu ermdglichen. Ausgehend von der Uberzeugung, dass jeder
Gegenstand seine eigene, ihn aufschlieRende Fragestellung benétigt und diese

2 Maynard Solomon: Franz Schubert and the Peacocks of Benvenuto Cellini, in: 19th-Century Music,
12/3 (Spring 1989), S.193—206.

3 Z.B. Christoph Schwandt: »Unaussprechlich, unbegriffen«. Indizien und Argumente aus Leben und
Werk fiir die wahrscheinliche Homosexualitit des Franz Peter Schubert, in: Musik-Konzepte 97/98
(1997) = Franz Schubert: »Todesmusik«, S. 112—194.

4 Z7.B.Marita Richter: Das »Erlkdnig«-Syndrom. Eine kultur-kriminalistische Studie, Aachen 1998.
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wiederum die konkrete Zugangsweise bestimmt, bedeutet das nicht nur, dass
die methodischen Ansatze, sondern auch, dass die Themen und die Beitragen-
den gezielt unter dem Aspekt der Mannigfaltigkeit ausgewéhlt wurden. An die
Stelle von Homogenitat — die eine Vertiefung nur eines Teilaspekts implizieren
wiirde — trat die Absicht, ein reiches Panorama an Méglichkeiten zu entfalten,
das in all seinen Aspekten zum Weiterforschen anregen mége.

Neben der Grundbedingung, dass alle Mitwirkenden Erfahrung mit Gender-
Forschung und Aufgeschlossenheit fiir den Themenbereich Homosexualitit mit-
bringen sollten, wurde versucht, von dem Lehrstuhlinhaber und der Professorin
bis zum wissenschaftlichen Nachwuchs méglichst unterschiedliche Qualifika-
tionen und Generationen einzubinden, und zwar in ausgewogener Verteilung
mannlicher wie weiblicher, homo- wie heterosexueller Beitragender.

Fur ein derart interdisziplindres Thema erschien es auRerdem wichtig,
angrenzende Disziplinen hinzuzuziehen, sofern sie einen fachlichen Bezug zur
Musik- und Kulturgeschichte erlauben, und internationale oder zumindest
binationale Perspektiven mit einzubinden: Die Musik- und Kulturwissenschaft-
lerin Nina Noeske richtet in ihrer interdisziplindren Untersuchung zur film-
musikalischen Reprdsentation von Homosexualitat den Blick sowohl auf akus-
tische wie auf optische Phdnomene. Der Hamburger Komponist Tim Steinke
setzt mit dem doppelten Blick des ausiibenden Komponisten und Musikwissen-
schaftlers einen dezidiert partiturexegetischen Fokus. Der Beitrag von Philip Ross
Bullock, der in Oxford den Bereich »Russische Literatur und Musik« vertritt, steht
fur das kultureniibergreifende Element. Inhaltlich sollte eine Fokussierung auf
den deutsch-osterreichischen Kulturraum und dessen Vorstellungen von Hoch-
und Subkultur ebenso gemieden werden wie eine Konzentration auf zentral-
europdische Theoriebildungen. Daher integriert das Jahrbuch Beitrige zum
Musical und zum Kabarett-Song, wirft den Blick auf Kunstschaffende aus den
USA, aus GroRRbritannien, Polen und Russland, bezieht methodische und theore-
tische Ansatze aus dem US-amerikanischen Bereich mit ein und ist bestrebt,
neben Themen aus dem schwulen und aus dem lesbischen Kontext ebenso Aus-
arbeitungen zu grundsatzlichen Fragestellungen anzubieten. Dass in diesem
Zusammenhang auch solche Gegenstdande behandelt werden, die erst durch
eine gezielte Fragestellung dem Themenbereich Homosexualitat zugefiihrt
werden (Steinke), verweist auf die Méglichkeit, das Untersuchungsfeld Gber das
vermeintlich Beweisbare und biographisch Abgesicherte hinaus auszuweiten
und Homosexualitdt in der Musikwissenschaft als grundlegende Forschungs-
kategorie zu postulieren. Ziel ist es, innerhalb des Themenschwerpunkts Musik
und Homosexualitdt — Homosexualitidt und Musik sowohl die Produktion und
Reproduktion von Werken schwuler oder lesbischer Menschen zu untersuchen
als auch Inneneinsichten in die Ursachen und Méglichkeiten der Entstehung
sowie divergierende Vorstellungen von Homosexualitat in Selbst- und Fremd-
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wahrnehmungen aufleuchten zu lassen. Dabei werden zeit- und kultureniiber-
greifende Vergleiche zumindest punktuell angedeutet. Dass hierbei einerseits
die Frage nach der Sprache, dem Sprechen (und Sprechen-Konnen) iiber Homo-
sexualitat und dem Code-Charakter einzelner Wendungen wichtig wird — das
Wort »Homosexualitite selbst ist ja erst seit 1869 gebrauchlich® —, andererseits
in einem groRen Teil der Beitrage optische und szenische Aspekte eine Rolle spie-
len, hat viel mit der Frage nach Inszenierung, Selbstinszenierung, Selbst- und
Fremdverstindnis von Homosexualitdt zu tun. Daher stehen die Konstruktionen
homosexueller Identitit(en) mit Hilfe von Oper (Charton) oder Kabarett (Liu)
gleichberechtigt neben der Zuweisung homosexueller Stereotype im Film
(Noeske) oder im Musical (Linke) und der grundlegenden Problematisierung von
Homosexualitits- und Heteronormativitatsforschung (Zywietz). Das In- und
Nebeneinander homosexueller Bilder in der Dramaturgie des Optischen und
des Musikalischen (Charton, Linke, Noeske) wird ebenso thematisiert wie die
Wechselwirkungen zwischen Biihne und Leben (Charton, Hoffmann, Linke).

Doch auch iiber das Visuelle hinaus sind die Untersuchungsgegenstinde
mannigfaltig und reichen von Briefen (Bullock, Hoffmann) uber kiinstlerische
Konstellationen (Hoffmann) hin zu Partituren (Steinke). AuBerdem wird die
grundsatzliche Frage nach Art und Grad der Erkenntnisrelevanz ausgewahlter
Quellen und ihrer zeitgebundenen Auswertungsmaglichkeiten gestellt (zywietz).
Einzelne Beitrage erproben, inwieweit implizit genderrelevante kulturtheoreti-
sche Methoden auf ein zunichst keineswegs im homosexuellen Kontext ver-
ortetes Kunstwerk angewendet werden kénnen (zywietz), suchen nach einem
lesbischen Analogon zu etablierten schwulen Wahrnehmungscodes (Charton)
oder nach sinnstiftenden Deutungen fiir die klingenden Ausdrucksformen von
Begehren (Steinke). Auch der politische Aspekt des Themas kommt nicht zu kurz
(Linke, Zywietz). In diesem Sinne riicken also von Beitrag zu Beitrag unterschied-
liche Facetten von Werkimmanenz, Biographiebezug, Theorie-Ergiebigkeit und
Rezeptionsméglichkeiten in den Vordergrund, wobei die Musik der gemeinsame
Ausgangs- und Zielpunkt der Betrachtungen bleibt.

Die einzelnen Beitrage waren konzeptionell urspriinglich drei Blocken zuge-
ordnet: »Mannliche Homosexualitiat — zwischen Biographie und Musik« (Bullock,
Linke, Steinke, Zywietz), »Weibliche Homosexualitit — zwischen (Selbst-)Dar-
stellung und (Fremd-)Wahrnehmung¢ (Charton, Hoffmann, Liu) und >Wahrneh-
mung von Homosexualitat« (Noeske). Fiir die aktuelle Reihenfolge innerhalb des
Jahrbuchs Musik und Gender wurde diese Kategorisierung jedoch aufgegeben
zugunsten einer Anordnung vom eher Grundsatzlichen hin zu konkreten Fall-
beispielen. Dabei schien es reizvoll, mit einem das Fachgeschichtliche und das

5 Der osterreichisch-ungarische Schriftsteller Karl Maria Kertbeny pragte den Begriff 1869 in dem
Bestreben, wertneutrale, strafrechtlich nicht inkriminierende Begriffe fiir die Klassifizierung unter-
schiedlicher Formen geschlechtlicher Liebe zu finden.
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Personliche individuell verschrankenden Beitrag zu einer Art »>lesbian listening¢
zu beginnen: Anke Charton fordert in ihrem Grundsatzbeitrag eine dezidiert
weibliche Parallelperspektive zu Wayne Koestenbaums aus vehement schwuler
Sicht argumentierendem Buch The Queen’s Throat®. Dann folgen Beitrage zur
Homosexualitatsrezeption, die ihre Beispiele vorwiegend aus dem mannlichen
Bereich wahlen. Michael Zywietz demonstriert anhand einer 1903 erschienenen
Schrift von Hanns Fuchs, wie eine historische Quelle in ihren polyvalenten,
ebenso individuellen wie politischen Implikationen und ihrer historischen
Gebundenheit zur produktiven Herausforderung fiir die Musikwissenschaft
werden kann. Philip Ross Bullock untersucht die Homosexualitat des Komponis-
ten Tschaikowsky anhand von Briefen und verortet Tschaikowskys Schreiben
Uber die eigene Sexualitat zwischen Linguistik und Kulturgeschichte. Nina
Noeske spiirt in der musikalischen und dramaturgischen Behandlung von Homo-
sexualitat im Film zugleich den wechselnden Urteilen und Vorurteilen sowie
den bewusst genutzten Klischees und Stereotypen zu diesem Thema nach, die
sich — vielleicht liberraschend — mit den Urteilen und Vorurteilen zur Musik der
Avantgarde beriihren. In diesen ersten vier Beitragen wird zugleich ein Gutteil
historischer Vorstellungen von Homosexualitat referiert.

Zwei dezidiert gattungsbezogene Beitrage und zwei kompositorische und
biographische Einzeluntersuchungen runden das Panorama ab: Verena Liu
forscht nach homosexuellen und lesbischen Subtexten im Kabarett der Weima-
rer Republik. Ulrich Linke konzentriert sich in seinem Grundsatzbeitrag zum Gay
Musical auf die Bedeutung dieser musiktheatralischen Gattung fiir das politi-
sche und personliche Selbstbewusstsein Homosexueller in der homophoben
US-amerikanischen Gesellschaft der 1970er-Jahre. Tim Steinke zeigt anhand von
Opern, in denen das Goéttliche als Sinnbild des Anderen und der erotischen Ver-
suchung in das menschliche Leben einbricht, wie unterschiedlich die Deutung
kompositorischer Sachverhalte beim Thema sLiebe und Eros« ausfallen kann, je
nach homo- oder heterosexueller Liebesbeziehung. Und Marleen Hoffmann
thematisiert die kiinstlerischen Auswirkungen der Frauenfreundschaft zwischen
der Komponistin Ethel Smyth und der von dieser hochgeschatzten Sangerin
Anna Bahr-Mildenburg. Dass hier die Frage nach der Sexualitat der Beteiligten
zurlcktritt hinter die Frage, welche kiinstlerischen Resultate diese Freundschaft
zeitigt, verdeutlicht, was auch anderen Beitragen klar zu entnehmen ist: Eine
achtsame und mehrschichtige Untersuchung, bei der Werk und Umfeld, Selbst-
und Fremdwahrnehmung, Entstehungs- und Rezeptionsvorgange differenziert
zueinander in Beziehung gesetzt werden, profitiert auch dann von der Frage
nach >Musik und Homosexualitat¢, wenn die geschlechterbezogene Perspektive

6 Wayne Koestenbaum: The Queen’s Throat. Opera, Homosexuality and the Mystery of Desire, New
York 1993.
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nicht dominiert, sondern als eine von vielen Komponenten selbstverstandlich
und gleichberechtigt in die Untersuchung einflieft.

Die acht Beitrage des vorliegenden Bandes wurden zwar gezielt fir das
Jahrbuch Musik und Gender angefragt, sind letztlich aber nicht isoliert vonein-
ander entstanden: Am 29. und 30. Januar 2016, nach einer ersten Phase der indi-
viduellen Themenfindung und Recherche, trafen sich alle Mitwirkenden an der
Hochschule fiir Kiinste Bremen zu einem intensiven wissenschaftlichen Erfah-
rungsaustausch, der durch Forschungsbeitrige aus angrenzenden Wissen-
schaftsdisziplinen erweitert und als Symposium mit dem Thema »Musik und
Homosexualitdt — Homosexualitdt und Musik« uberregional wahrgenommen
wurde.” Zusatzlich zu den im vorliegenden Jahrbuch Musik und Gender doku-
mentierten Referaten (die wahrend des Symposiums z.T. mit leicht abweichen-
der Akzentsetzung présentiert wurden) blickte der Slawist und Literaturtheore-
tiker Rainer Griibel (Oldenburg) aus der Perspektive des Russen Michail Bachtin
auf die Musik Robert Schumanns und forderte aus der Musik heraus zu einer
kritischen Revision Bachtins auf (»Schumanns Klavierzyklus Carnaval op. 9 und
seine Sinfonischen Etiiden op. 13 im Gender-Horizont von Bachtinschem Karne-
valismus und poststrukturalistischer Maskeraderie«8). Kevin Clarke (Berlin)
sprach zu »Gilbert & Sullivans Patience. sDie komische Rasse« erobert das unter-
haltende Musiktheater. Neue Mannlichkeitsbilder, Oscar Wilde als Operetten-
held und die Position von Patience in der Geschichte der Schwulenbewegungz«.
Martin Elste (Berlin) referierte zu »Homosexuelle Musik und/oder Homosexua-
litat unter Musikern. Uberlegungen am Beispiel von Wanda Landowska und
dem Cembalo«. Andrea Sick (Bremen) widmete sich dem Thema »Standard
Queer. Intermediale Verwicklungen in popkulturellen Phinomenen am Beispiel
Beth Ditto«. Der Germanist Sebastian Schmideler (Leipzig und Chemnitz) gab
einen Einblick in »Musik, Kunst und minnliche Homosexualitit in postmoder-
nen Adoleszenzromanen fiir Jugendliche«. Den Abschluss der Tagung machte
der Historiker Norman Domeier mit »Rosenlieder, Homosexualitit, Antisemitis-
mus: Der Eulenburg-Skandal (1906—1909) als historisches Beispiel fiir den Nut-
zen von Gender als integrierter Untersuchungskategorie«. AuBerdem wurde der
Film Die Akte Tschaikowsky — Bekenntnisse eines Komponisten von Ralf Pleger
gezeigt (ZDF und Arte 2015, 2016 bei EuroArts als DVD erschienen), flankiert von
einem Podiumsgesprach zwischen den Mitwirkenden Kadja Grénke (Bremen

7 Siehe u.a. Elisabeth Treydte: »Musik und Homosexualitit — Homosexualitit und Musike. Sympo-
sium, Bremen, 29. und 30. Januar 2016, in: 1914. Krieg Mann Musik (= Jahrbuch Musik und Gender g), hg.
von Susanne Rode-Breymann. Hildesheim / Ziirich / New York 2017, 5. 165-167. — Siehe auch Kadja
Gronke: Symposium »Musik und Homosexualitit — Homosexualitit und Musik«, Bremen, 29.-30. Januar
2016, in: Mitteilungen der Tschaikowsky-Gesellschaft 23 (2016), S. 120—-126. — Siehe auch dies.: Musik
und Homosexualitdt — Homosexualitat und Musik. Bremen, 29. und 30.- Januar 2016, in: Die Tonkunst
10/2 (2016) S.184—186.

8 Verdffentlichung in Die Welt der Slaven. Halbjahresschrift fiir Slavistik 63/2 (2018, i.V.).
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und Oldenburg) und Philip Ross Bullock (Oxford), das nebst Filmvorfiihrung am
Folgetag bei regem Zuspruch der Offentlichkeit und unter Einbeziehung auch
des Regisseurs im Oldenburger Cine k wiederholt wurde.

Bereits wahrend des Symposiums vertiefte sich die Einsicht, dass das Thema
»Musik und Homosexualitat« reichhaltigen Forschungsspielraum eroffnet. In
dem Bemiihen, auch den nicht am Jahrbuch Musik und Gender beteiligten Refe-
rierenden Publikationsmoglichkeiten zu erschlieBen und das Thema stetig zu
vertiefen, wurden weitere Tagungen initiiert: Ein Kolloquium »Biographie und
Werk« zum go. Geburtstag von Hans Werner Henze, am 2. Juli 2016 von Michael
Zywietz und der Hochschule fiir Kiinste Bremen im Bremer Speicher IX vera-n-
staltet, wird seine Beitrage gemeinsam mit dem am 3. Februar 2017 von Antje
Tumat am Forschungszentrum Musik und Gender an der Hochschule fiir Musik,
Theater und Medien Hannover durchgefiihrten interdisziplindren Symposium
»Gesellschaft. Gender. Gesang. Hans Werner Henzes Musiktheater und Die Eng-
lische Katze« veroffentlichen. Eine Tagung zu »Stand und Perspektiven musik-
wissenschaftlicher Homosexualitatsforschung« (veranstaltet von Michael
Zywietz und der Hochschule fiir Kiinste Bremen im Haus der Wissenscha.ft“Bre-
men) folgte vom 15. bis 17. November 2017. Weitere wissenschaftliche Aktivitaten
sind in Planung.

An dieser Stelle bleibt noch die angenehme Aufgabe, all denjenigen zu dan-
ken, die am Zustandekommen dieses Projekts beteiligt waren: den Referieren-
den und speziell denen, deren Beitrage nun verdffentlicht vorliegen, ebenso wie
allen anderen, die an den lebhaften inhaltlichen Diskussionen im Umfeld des
Projekts beteiligt waren oder als helfende Hénde hinter den Kulissen wirkten.
Ein besonderer Dank geht an Christine Weber, die mit klarem Blick dazu beitrug,
vor der Drucklegung selbst kleinste formale Unstimmigkeiten zu beseitigen, und
die auch Uber das Redaktionelle hinaus eine angenehme, hochst konstruktive
Dialogpartnerin war. .

Weder der vorliegende Themenband noch das initiale Bremer Symposium
»Musik und Homosexualitat—Homosexualitdt und Musik« waren je Wirklichkeit
geworden ohne die hochmotivierte Anregung und das Einwerben aller erfor-
derlichen Finanzmittel durch Michael Zywietz (Bremen), dem der inhaltliche
AnstoR in ausschlieBlichem Sinne zu verdanken ist. Seine Diskussionsbereit-
schaft und das Vertrauen, mit dem er die Konkretisierungen in meine Hande
weitergegeben hat, haben weit iiber das Ende der Tagung und die Ver?chrif-
tung der Beitrage hinaus inspirierend gewirkt. Die sachlich-leidenschaftlichen

Gesprache wahrend des Symposiums haben bewiesen, wie ergiebig das Thema
»Musik und Homosexualitdt — Homosexualitdat und Musik« ist, und mittlerweile
sind neben den oben genannten weiteren Forschungen und wissenschaftlichen
Publikationen auch Ausstellungen, Vortrage und zusatzliche Aktivitaten zu die-
sem Thema auf den Weg gebracht worden. Die Freude, im Jahrbuch Musik und

.
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Gender ein anerkanntes Forum fur die Arbeiten des Jahres 2015/16 gefund.en“zu
haben, weckt zudem die Hoffnung, dass auch die Schriftfassungen der Bmtrage
zu lebhaftem Weiterdenken anregen mogen. Jede sachbezogene Diskussion ist

ganzim Sinn der Beteiligten.

The Page’s Pants
Anke Charton

»Qual portento mi richiama la mia mente a rischiarar?«’

Der erste Opernbesuch, zehnjahrig, an der Hand der GroBmutter, Bremer Thea-
ter 1988: Le nozze di Figaro.? Leuchtende Augen, dreieinhalb Stunden atemlos
auf der Stuhlkante. Die Figur, die in Erinnerung bleibt, ist die Grafin Almaviva,
eine Figur mit langen Locken in einem plissierten Nachthemd, auf einem Bett
kniend fiir »Porgi amor«.

Bremer Theater 1996, inzwischen die Gromutter stiitzend: Fatinitza? Eine
junge Gastbesetzung in der titelgebenden Hosenrolle, hoher Gang, edle Gestalt.
In Erinnerung bleibt die Erfahrung eines jahen Erkennens, noch ohne jenseits
der Musik Begriffe dafiir zu haben.

Diese beiden Opernerfahrungen lassen sich vor dem Hintergrund homosexu-
eller Identitat lesen: die adoleszente Fixierung auf eine 3ltere Frau als Initiation,
wie sie beispielsweise auf der Folie des Rosenkavaliers Ritualstatus fur weib-
lich-queere (Opern-)Kontexte erlangt hat® spater die Wahrnehmung einer
Hosenrolle als Spiegel der eigenen Begehrensstruktur. Lassen sich diese Opern-
erfahrungen aber auch ganzlich von Fragen homosexueller Identitat — die zu
dem Zeitpunkt noch keine bewusste Rezeptionsperspektive war — ablosen?
Sollte dies das Ziel sein? Oder kann eine homosexuelle Perspektive, die an einen
bestimmten Erfahrungshorizont gebunden ist, auch einen spezifischen Beitrag
2ur Musikwissenschaft leisten? Umgekehrt stellt sich die Frage, inwieweit dabei
reflektiert wird, dass eine homosexuelle Perspektive — in ihren historischen,
geographischen und sozialen Einschrankungen —, wie jede andere Perspektive
auch, in normierende Muster verfallen kann. Fragen dieser Art wird dieser Bei-
trag im Folgenden nachgehen.

| »Welches Wunder fordert meinen Verstand auf, sich zu erhellen?«, Georg Friedrich Handel: Alcina
(11/1)

2 Wolfgang Amadeus Mozart: Le nozze di Figaro (1786). Inszenierung: Klaus Dieter Kirst. Bremer Thea-
ter, Premiere: 2. April 1988.

y Franz von Suppé: Fatinitza (1876). Inszenierung: Ernst-Theo Richter. Bremer Theater, Premiere:
22, Dezember 1996.

4 Vgl z.B. den narrativen Rahmen in Margaret Reynolds: Ruggiero’s Deceptions, Cherubino’s Distrac-
tlons, in: Corinne E. Blackmer / Patricia Juliana Smith (Hg.): En Travesti. Women, Gender Subversion,
Opera, New York 1995, S.132-151, hier 5.132: »Some time since | knew a woman | desired [..]. How to
make her understand? [..] so | invited her to Der Rosenkavalier.«




