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In Braunschweig gesit, in Kassel geerntet:
Spohrs Repertorium des Kasseler Cicilien-Vereins'

KapjA GRONKE

Im Verlauf des heutigen Symposiums haben wir facettenreich dar-
gelegt bekommen, welche kulturelle Vielfalt und Weltoffenheit die
Lehr- und frithen Meisterjahre Louis Spohrs prigen. Das Resultat
dieser Prigung ldsst sich kaum treffender umschreiben als mit dem
urspringlichen Motto der Veranstaltung, namlich: ,, Geistig und musika-
lisch geriistet ans Braunschweig in die Welt.“ Als Schlussreferentin mochte
ich beiden Polen dieser Formulierung nachgehen und mein Augen-
merk schlieBlich auf Kassel richten, den Ort, der den Lebens- und
Schatfensmittelpunkt des reifen Kiinstlers bildet. Dabei wird sich zei-
gen, dass Kassel ohne Braunschweig nicht denkbar ist oder — um es
mit dem Titel meines Referats auszudriicken — dass in Braunschweig
gesit wird, was Spohr in Kassel erntet.

Musisches Umfeld

Von klein auf umgeben vom hiuslichen Flétenspiel des Vaters und
dem Singen und Klavierspielen der Muttet?, wichst Spohr zwanglos
in die musischen Aktivititen seiner Familie hinein. Nach eigener
Erinnerung nimmt er bereits iz vierten oder fiinften Lebensjahre > aktiv
an den privaten Kammermusikabenden teil, zunichst singend und
wenig spater dann auf der Violine, die er sich mit der Unbefangenheit
eines Kindes autodidaktisch aneignet. Fast zeitgleich dazu versucht
er sich ohne jede dullere Anleitung auch an seinen ersten eigenen
Kompositionen.

Der kindliche Lerneifer, der im philanthropisch geprigten Eltern-

! Schreibung nach Spohrs Griindungsaufruf aus der Spohr-Sammlung der Stadt Kassel.
Eine maschinenschriftliche Transkription (Grimdungsanfruf Spobrs, Entwurf der Gesetze des
Cicilien-V ereins, modifizirter Entwurf, Beitragsliste fiir Februar 1826, Repertorium n. a.) wird
2007 im Archiv der Internationalen Louis Spohr Gesellschaft Kassel e. V. (im folgenden:
ILSG) aufbewahrt und liegt den weiteren Ausfithrungen zugrunde.

2 Sie war Schiilerin des Kapellmeisters Johann Gottfried Schwanberger.

3 Louis Spohr: Selbsthiggraphie. Originalgetreuer Nachdruck in Verbindung mit der Stadt
Braunschweig und der Stadt Kassel herausgegeben von Eugen Schmitz. Erster Band.
Kassel/Basel 1954, S. 2.
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haus weit tber die Musik hinaus* mit strengem Wohlwollen gefordert
wird, bleibt in Form von Neugier, allseitigem Interesse und dem
Wunsch nach unermiidlicher Selbstbildung fir Spohr bis ins hohe
Alter charakteristisch. Die dazu notwendige Ausdauer und Disziplin
verdankt er der viterlichen Erziehung, gemal3 der ,jede begonnene
Arbeit” sauber und fehlerfrei zu erledigen sei und ,,erst vollendet sein
[msse|, bevor eine andere angefangen werden diirfe*°. Schon frith erweist
sich das hierbei internalisierte Streben nach Selbstvervollkommnung
als entscheidender Stimulus. Im kritischen Vergleich mit anderen
Musikern — und nicht allein mit Violinisten — findet der junge Spohr
einen Impuls fiir die eigene Verbesserung, Beispielsweise erlebt Spohr
in Braunschweig einen Auftritt der Brider Pixis® (zweier reisender
Wunderkinder mit den Instrumenten Violine und Klavier), sucht ihre
Bekanntschaft und musiziert mit thnen.” ,,Nach solchen Aufnunterungen
warde dann immer mit doppeltem Eifer studirt®, beschliet er ruckblickend
seinen Bericht. Konkurrenz erlebt Spohr also nicht etwa unter den
Aspekten von Neid und Missgunst, sondern als kreativen Ansporn.

Musikalische Grundausbildung

Das mag zusammenhingen mit dem Wohlwollen und der Unter-
stiitzung, die dem jungen Kinstler in Braunschweig von allen Seiten
entgegengebracht werden und die ihn bereits in frihester Jugend
ein stabiles Selbstbewusstsein entwickeln lassen. Zugleich bleibt er
selbstkritisch genug, um gerechtfertigte Beanstandungen zu akzep-
tieren und konstruktiv umzusetzen, wie sein Bericht tber die erste
Unterrichtsstunde bei dem Violinisten Franz Eck bezeugt:

»Heute frih, den 30. April [1802], fing Herr Eck den Unterricht bei mir an.
Aber ach! wie sehr wurde ich gedemiithigt. Ich, der ich einer der ersten Vit-

+  Spohr erwihnt in der Se/bsthiographie, dass er einen (musikalisch am Vorbild Johann Adam
Hillers orientierten) Opernversuch zu einem Text aus dem ,,Weife schen Kinderfrennd*
(wie Anm. 3, S. 3) beginnt; schon als Knabe hat er also Zugang zu den aktuellen
philanthropischen Publikationen.

5 Selbstbiographie (wie Anm. 3), S. 4. — Des Vaters erzichliche Kritik an ausgestrichenen
Fehlern in den kindlichen Partituren ,,zsz wobl die 1V eranlassung, dafs ich mich zeitig gewobnte,
eine reinliche Partitur, in der nichts ansgestrichen sein durfle, zu schreiben (ebenda).

¢ Friedrich Wilhelm Pixis (1786-1842), Violine, und Johann Peter Pixis (1788-1874),
Klavier.

Sie musizieren ,,sebr hinfig in Privatgesellschaften (Selbstbiographie, wie Anm. 3, S. 13) und
einmal auch 6ffentlich.

8 Selbstbiographie (wie Anm. 3), S. 13.
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tuosen Deutschlands zu sein geglaubt hatte, konnte ihm nicht einen Takt zu
Danke spielen [...]. Vorztiglich mif3fiel ihm mein Strich, welchen umzuindern,
ich nun auch selbst fir sehr notig halte.?

Nicht nur durch Unterricht (wie bei Franz Eck) oder Austausch
(wie mit den Bridern Pixis), sondern auch durch Nachahmung lernt
Spohr. Etwa 1803 hort er in Braunschweig den damals hoch gerthm-
ten Geiger Jacques Pierre Joseph Rode (1774-1830) und studiert seine
Spielweise so genau, dass er bei seinen eigenen Auftritten geradezu
eine ,getreneste Copie '’ dieses Kiinstlers abzugeben vermag.

Des Weiteren nutzt Spohr schon in seiner Braunschweiger Schul-
zeit jede Méglichkeit zum Selbststudium. Nach dem Ende der unbe-
friedigenden Unterweisungen in Musiktheorie durch den Organisten
Karl August Hartung erkennt er:

Ich war nun genéthigt, Belehrung in theoretischen Werken zu suchen; haupt-
sichlich half mir aber das Lesen guter Partituren, die ich durch Vermittlung
meines [Violin-]Lehrers Kunisch aus der Theaterbibliothek gelichen bekam. '

Das Repertoire des Braunschweiger Theaters ldsst sich anhand der
Sammlung von Theaterzetteln im Stadtarchiv recht gut nachvoll-
ziehen."”” Im Jahre 1799 beispielsweise werden musikalische Biih-
nensticke von Antonio Salieri, Giovanni Paisiello und Francois
Devienne, aus dem deutschsprachigen Raum von Johann Adam
Hiller, Carl Ditters von Dittersdorf, Wenzel Miiller sowie Ferdinand
Kauers Donamweibchen aufgefiihrt, dazu etliche heute vergessene, zum
Teil lokale Komponisten. Aulerdem werden regelmif3ig Opern von
Mozart gespielt, der zu Spohrs lebenslangem Leitbild wird. 1799 sind
das Die Entfiihrung aus dem Serail, Die Zauberflote, Figaros Hochzeit, Don
Giovanni und Titus. Das Theater bietet also ein stilistisch vielfaltiges,
durchaus anspruchsvolles Repertoire, durch das es sich von ande-
ren stehenden” Buhnen der damaligen Zeit positiv abhebt und zum
Vorbild fir Spohrs spitere Spielplangestaltung am Hoftheater in
Kassel wird.

Rasch beginnt Spohr, die in der Braunschweiger Theaterbiblio-

0 Selbsthiographie (wie Anm. 3), S. 15.

10 Selbsthiggraphie (wie Anm. 3), S. 67.

1 Selbsthiographie (wie Anm. 3), S. 6.

12 Maschinenschriftliche Auflistung 2007 im Archiv der ILSG aufbewahrt.

5 Der im 18. Jahrhundert geprigte Begriff der ,,stehenden Biibne“ meint einen ausschlieBlich
tiir Oper und Schauspiel genutzten Theaterbau mit dazugehdrigem, festem Ensemble.
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thek studierten Werke auch instrumentalpraktisch zu erarbeiten.
Denn nachdem er sich in den Schulkonzerten der Katharinen-Schule
auf der Violine hervorgetan hat'* und ,,zur Mitwirkung in den Abonne-
mentsconcerten des Dentschen Hanses anfoefordert ™ worden ist,'® wird ihm
erlaubt, zu seiner ,, meg“ 7 auch im Theaterorchester mitzuwirken.
Dadurch gewinnt er eine fiir die Laufbahn eines reisenden Virtuosen
nicht zu unterschitzende Routine sowie Einblicke in den Theater-
und Orchesteralltag, vor allem aber umfangreiche Repertoirekennt-
nisse. Diese erweitert er durch regelmillige kammermusikalische
Aktivititen, sodass sein Musizieren von Anfang an nicht einseitig auf
eine Solistenlaufbahn hin ausgerichtet ist, sondern die ganze Breite
musikalischer Tatigkeiten abdeckt.

Einen derart umfassend ausgebildeten und vielseitig interessierten
Kinstler kann die T4tigkeit eines reisenden Virtuosen auf die Dauer
nicht befriedigen. Und so findet Spohr 1822 nach seinen Lehr- und
Wanderjahren als Hofkapellmeister in Kassel eine neue Heimat. In
der kurhessischen Residenzstadt bietet sich ihm eine dhnliche Fulle
musikalischer Betatigungsfelder wie in Braunschweig — und mit Hof,
Hoftheater und einer Reihe reformierter Kirchen auch eine ganz
ahnliche institutionelle Basis. Wie aus seiner Jugendzeit gewohnt,
geht Spohr sofort daran, nicht nur die thm anvertraute Oper zu
tberragender Bliite zu fithren, sondern alle Bereiche der stidtischen
Musikpflege aktiv mitzugestalten, sodass er rasch zur zentralen Per-
sonlichkeit des Kasseler Kultutlebens wird.

Spohrs Kasseler Cicilien-Verein

Bezeichnend fiir Spohrs iibergreifende Musikauffassung ist die Tat-
sache, dass er nur zweieinhalb Monate nach seinem Amtsantritt die
Grindung eines 6ffentlichen, birgerlichen Gesangvereins in Angriff
nimmt, der sich den gro3en Chor- und Orchesterwerken der Musik-
geschichte widmen soll.

Mit der Singstimme ist Spohr bereits seit den Kindertagen vertraut
(ich erinnere an das Duett-Singen mit der Mutter), und das demo-
kratische und tberkonfessionelle Prinzip einer sich selbst organisie-

14 Da Mitglieder der Hofkapelle mitwirken, erinnert sich Spohr, dass diese Konzerte ein
beachtliches Niveau aufweisen (Se/bstbiographie, wie Anm. 3, S. 6).

5 Ebenda.

16 Hier tritt er zudem regelmifBig (und tiberwiegend mit eigenen Kompositionen) als Solist
auf.

17 Selbsthiographie (wie Anm. 3), S. 6.
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renden Singerschaft entspricht seinem Seinsverstindnis als liberaler
Birger, Freimaurer und Philanthrop. Zudem mag es den Musiker aus
Uberzeugung schmerzen, dass das klingende Gotteslob in der pro-
testantischen Liturgie auf das Singen der Chorile beschrinkt bleibt,
sodass er bereits in seiner Zeit an der Frankfurter Oper (1817-1819)
plant, ein institutionell unabhingiges Vokalensemble aufzubauen. Als
er am 28. Marz 1822 dann den Grindungsaufruf fir seinen Kasseler
Cicilien-Verein unterzeichnet, sind die Voraussetzungen fur dieses
Projekt nahezu ideal, denn das Laienchorwesen ist in dieser Stadt
noch kaum ausgeprigt.'”® Im Zuge der Aufklirung und des wachsen-
den biirgerlichen Selbstbewusstseins besteht jedoch Bedarf an einer
Form der Musikaustibung, die jedem Biirger auch ohne musikalische
Spezialausbildung zuginglich sein soll und die weder der Kirche noch
dem Hof angegliedert ist."”

Der Begrift |, Cicilien-1erein” bedeutet Name und Programm
zugleich. Denn im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts ist die Gestalt
der heiligen Caecilie” noch nicht ausschlieBlich vom Caecilianis-

8 Vgl. Monika Broesike: Weltliche Chire in Kassel zwischen 1820 und 1870. Schriftliche
Hausarbeit, vorgelegt im Rahmen der Ersten Staatspriifung fir das Lehramt fiir
Sekundarstufe II. Universitit-Gesamthochschule Paderborn 1980, S. 22. Typoskript
2007 im Besitz der ILSG. — Das 1810 erstmals erwihnte Baldeweinsche Singinstitut
(Broesike S. 22) ist noch als ,,geschlossene Gesellschaft” organisiert und hat daher keine
Breitenwirkung, Erst der 1820 gegriindete Wiegandsche Gesangverein wirkt 6ffentlich
und veranstaltet auch bald mit Spohrs Cicilien-Verein gemeinsame Konzerte. 1835 wird
der Wiegandsche Gesangverein in ,Wiegand'sche Sing-Acadenie” umbenannt und bietet
von da an auch einen ,,Lebrkursus fiir Gesang® an (Broesike S. 26, mit Verweis auf die
Kasselsche Allgemeine Zeitung vom 20.10.1841). 1857 schlief3t sich die Wiegand‘sche Sing-
Academie mit dem Caecilien-Verein zum ,,Gesangerein “ zusammen (Broesike S. 26).

1 In der Praxis entwickelt sich das neue Vokalensemble aus einer Gruppe von
musizierenden Liebhabern aus dem Umkreis der Grifin Caroline von Hessenstein, die
wit Frende aber obne rechte Schulung sangen” (Wolff von Gudenberg, zitiert bei Broesike,
wie Anm. 18, S. 27). Dementsprechend besteht es vorwiegend aus den Honoratioren
der Stadt. Eine Beitragsliste vom Februar 1826 weist ,,aufler wenigen Musikern ausschlieflich
Adelige, Hofbeamte, Grofkanflente und Bankiers* mit ihren Angehdrigen aus (Herfried
Homburg: Louis Spobr und die Bach-Renaissance. Bach-Jahrbuch 1960, S. 68) — was
nicht zuletzt dadurch bedingt ist, dass fiir die Mitgliedschaft und gegebenenfalls fiir
Strafgelder bei Verspitung oder unentschuldigtem Fernbleiben von den Ubungsstunden
nicht unerhebliche finanzielle Aufwendungen vonnéten sind. Der Mitgliedsbeitrag ist
zundchst auf 8 gute Groschen festgelegt — wozu Herfried Homburg vermerkt: ,,24 guze
Groschen (ggr.) = 1 Reichsthaler (v#.) — von 3 rtl. konnte man bei bescheidenen Bediirfnissen 1 Monat
lang Essen und Trinken bestreiten* (Notiz auf der maschinenschriftlichen Transkription in
der ILSG, wie Anm. 1).

2 Caecilie, die seit dem 15. Jahrhundert als Schutzheilige der Musik verehrt wird,
steht als weibliche Gestalt der mittelalterlichen Frau Musica nahe, bereichert deren
Ausdruckskontext aber um den Aspekt der Musik als Gotteslob (im Unterschied zu
Orpheus, aber in Analogie zu Kénig David). Bilddarstellungen der Heiligen mit diversen



86 KabpjA GRONKE

mus vereinnahmt, jener streng katholischen kirchenmusikalischen
Reformbewegung, die die Musik auf ihre liturgisch-dienende Rolle
zurickfihren will. Vielmehr wird die Heilige von beiden Konfes-
sionen gleichermallen als Schutzpatronin der Musik geehrt. Im
protestantischen Raum steht sie vorrangig fir eine im Biirgertum
beheimatete Art der Musikpflege, die sich in der Grindung nach
ihr benannter Vereine und Gesellschaften auBert.?’ Der kirchliche
Aspekt tritt also zuriick hinter den des Gemeinsinns.

Durch den Bezug auf die Schutzheilige der Musik signalisiert
Spohr folglich, dass im Mittelpunkt der Bemithungen ausschlieflich
die Musik stehen soll.* Der Kasseler Cicilien-Verein will keinen
finanziellen Gewinn erwirtschaften®® und strebt weder 6ffentliche
Auftritte noch eine Beteiligung an kirchlichen, hofischen oder ander-
weitig eingebundenen Veranstaltungen an. Paragraph 1 der Vereins-

Instrumenten, vor allem aber singend im Kreise von Engeln (Raffael 1514), lassen die
Musik als Stimme des Herzens und als unmittelbare Kommunikation mit dem Géttlichen
erscheinen. Die Heilige steht ebenso wie ihre Musik fiir die Harmonie als allgemeines
Weltprinzip sowie fiir die Verbindung von Géttlichem und Irdischem, christlichem und
humanistischem Gedankengut. Im 15. Jahrhundert ist die Caeciliengestalt zunichst
als Schutzpatronin von spielminnischen Vereinigungen in Flandern und Brabant
nachgewiesen. Bereits im 16. Jahrhundert wird der Jahrestag der Heiligen an einigen
Kirchen musikalisch ausgestaltet und ein Kompositionswettbewerb in ihrem Namen
veranstaltet. Im Geist der tridentinischen Reformen steht die Heilige dann fiir eine
Verbindung kirchlicher und weltlicher Musikaustibung, an der auch Frauen beteiligt sind;
auch der Aspekt der Musikerziehung wird immer wichtiger. Vor allem in England (einem
Land, in dem Spohr seine wichtigsten Erfolge feiert) ist die Caecilienverehrung populir;
seit 1683 veranstaltet man dort regelmiflig Caccilienfeste in Form von reformierten
Gottesdiensten mit Musik. Im friihen 18. Jahrhundert entstehen auch in Osterreich
und Siiddeutschland Caecilienbtndnisse, die den Caecilientag mit einem feierlichen
Hochamt und Musik begehen (Haydns Caecilienmesse), und in Frankreich halten sich
solche Caecilienfeste bis weit ins 19. Jahrhundert hinein.

2t So wird unmittelbar nach Spohrs Weggang aus Frankfurt dort ein ,,Caecilienverein zur
Pflege des Chorgesanges” gegrindet — eine Initiative, an die Spohr mit seinem eigenen
Cicilien-Verein méglicherweise bewusst ankntipft. — Vgl. Homburg, Bach-Renaissance
(wie Anm. 19), S. 68.

2 Spohrs Griindungsaufruf betont die Intention, den ,achten Sinn, und richtigen Geschmack
Siir edle und ernste Musik* zu térdern. Paragraph 1 im Entwurf der Statuten lautet: ,, Der
Zweck der VVereinigung ist Erweckung und Belebung des wahren Sinnes und Geschmackes fiir edle,
ernste Vocal-Musik. “ In einem spiteren Entwurf wird erginzt, dass es um ,,die Einiibung
und Aunsfiibrung der vorziiglichsten Produkte der Kirchen nnd ernsten Kammermusik“ sowie um
,die musikalische Ausbildung der einzelnen Mitglieder” gehe — in dem Sinne, dass ,,der reine Sinn
und die Achtung fiir die Tonkunst befordert werde.“ (Zitiert nach der maschinenschriftlichen
Transkription, wie Anm. 1.)

2 Der Verein finanziert die notwendigen Notenanschaffungen aus Mitgliedsbeitrigen und
Strafgeldern (vgl. Anm. 19). Defizite oder Sonderausgaben werden auf die Mitglieder
umgelegt, wihrend eventuelle Einnahmen karitativen Zwecken zugutekommen.
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statuten legt fest:

Alle Ubungen und Vortrige sind auf den Kreis der Gesellschaft beschrinkt,
dergestalt, dal3 durch den Beitritt kein Mitglied zu einem 6ffentlichen Vortrag
irgend einer Art verpflichtet wird.

Zum Repertoire des Cicilien-Vereins

Im Unterschied zu den grofen, ad hoc zusammengestellten Chéren,
die Spohr bei den deutschen Musikfesten leitet, hat der Cicilien-
Verein den Vorteil, ein festes Ensemble zu bilden, das kontinuietlich
probt und arbeitet. Unabhingig von aulleren Faktoren konnen in
diesem Kireis unterschiedliche Werke der Musikliteratur ausprobiert
und einstudiert werden, sodass Spohr seinen Singerinnen und Sin-
gern im Laufe der Zeit einen umfassenden Einblick in die Musikge-
schichte vermittelt, wie er selbst ihn in seinen Braunschweiger Jahren
gewonnen hat.®

Das erhaltene Repertorium® des Vereins umfasst die ganze Band-
breite von der Musik Spohrs und seiner Schiiler bis hin zu den alten
Italienern, deren Werke Spohr bei seinen Kunstreisen nach Italien
kennengelernt hat. Ein deutlicher Schwerpunkt liegt bei namhaf-
ten Komponisten der Klassik und des Hochbarock. So weist das
Repertorium ab 1824 mit schoner Regelmifligkeit Musik von Johann
Sebastian Bach aus, und zwar Kantaten, Motetten, das Magnificat
(1829 aufgefithrt) und die Matthans-Passion (1830 ff.).”” Anhand der

26

2 Maschinenschriftliche Transkription (wie Anm. 1). - In der Praxis wird allerdings am
Karfreitag und am Caecilientag (dem 22. November) 6ffentlich oder zumindest in
Form eines Privatkonzerts musiziert; gelegentlich kommt es zur Mitwirkung bei den
Abonnementkonzerten der Hofkapelle.

% Das kommt auch seinem eigenen Schaffen zugute: Spohr komponiert fir diesen
Chor 1824 seine Hymmne an die Heilige Caecilia op. 97 fir vierstimmigen Chor, Soli und
Klavierbegleitung und probt etliche weitere Eigenkompositionen mit diesem Ensemble.

2% Maschinenschriftliche Transkription (wie Anm. 1).

27 Auch wenn Spohr in Braunschweig vermutlich noch keine Werke Bachs kennenlernt, so
bringt ihn doch seine dort angelegte Neugier auf Menschen, Musiker und Musik dazu,
1809 in Hamburg Christian Friedrich Gottlieb Schwenke, den Nachfolger Carl Philipp
Emmanuel Bachs, aufzusuchen, bei dem er einige Noten Bachs vorfindet. Kontinuierlich
pflegt er zudem den Kontakt mit Amtmann Christian Friedrich Lueder (1771?), dem er
1810 beim Musikfest Frankenhausen erstmals begegnet und der in Spohrs Kasseler Zeit
zu einem der eifrigsten Musikenthusiasten der dortigen Region zihlt. Lueder kennt und
schitzt Bachs Schaffen durch Vermittlung seines Lehrers Johann Nikolaus Forkel (vgl.
Homburg, Bach-Renaissance S. 71). — Vgl. zu diesem Themenbereich insbesondere:
Herfried Homburg: Louis Spobrs erste Auffiibrung der Matthéns-Passion in Kassel. Ein Beitrag
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finf Kasseler Auffithrungen dieser grof3en Passionsmusik hat Her-
fried Homburg nachgewiesen, welch wichtige Rolle Spohr bei der
Wiederentdeckung des damals fast vergessenen Thomaskantors
spielt,”® und Claus Oefner® und Hartmut Becker haben uns heute
ja an weiteren Uberlegungen zum Thema teilhaben lassen. Spohrs
regelmafige Beschiftigung mit Bach ist offensichtlich derart griind-
lich, dass sein Schuler und Cicilien-Mitglied Friedrich Nebelthau
(1806-1880) — spiter Oberbiirgermeister der Stadt Kassel und als
Jurist eigentlich mehr Musikliebhaber als Fachmann — 1833 in der
Allgemeinen Musikalischen Zeitung’ durch uberzeugende Stilkritik
eine Entstellung in der Druckausgabe der Bachschen Kantate Herr,
deine Augen sehen nach dem Glauben nachweisen und verbessern kann.
Seine klare Argumentation erwichst offenkundig aus der praktischen
Arbeit des Cicilien-Vereins.

Hiufiger noch als mit Bach beschiftigte sich der Chor mit der
Musik Georg Friedrich Handels. Zwar besteht Kurfirst Wilhelm II.
darauf, dass die Musiker der Hofkapelle ,,Kurfiirstliche- und keine Stadt-
Musici sind“?; es ist also problematisch, fur gro3e vokal-instrumentale
Kompositionen das erforderliche Orchester zusammenzustellen,
sodass viele Werke lediglich mit Klavierbegleitung musiziert werden.
Dennoch bezeugen die im Repertorium aufgelisteten Oratorien Sax/
(1823 aufgefihrt), Der Messias (1823), Judas Maccabéns (1824), Samson
(1826), Israel in Agypten (1827), Joshua (1831) und Jephta (1839), dass
Spohr insbesondere die groen Werke vornimmt.

Das erlaubt Riickschliisse auf die singerische Qualitit des Cici-
lien-Vereins. Auch wenn die Ausgangssituation im Grindungsjahr

zur Geschichte der Bachbewegung im 19. Jabrhundert. Musik und Kirche, Heft 2/1958, S. 50.

% Bereits vor Mendelssohns wirkungsmichtiger Berliner Einstudierung hat Spohr sich
zu Einstudierungszwecken eine Abschrift der Partitur besorgt (vgl. Homburg: Bach-
Renaissance, wie Anm. 19, und derselbe: Matthdus-Passion, wie Anm. 27). Zusitzlich
subskribierte er die Druckausgabe (Berlin 1830) sowohl fiir seinen Cicilien-Verein als
auch fir den Wiegandschen Gesangverein und fiir zwei Privatpersonen (vgl. Martin
Geck: Die Wiederentdeckung der Matthiuspassion im 19. Jabrbundert. Regensburg 1967,
S. 169). Sein Ringen um eine Auffithrungsgenehmigung scheitert zunichst aber an der
konservativen Haltung des Kasseler Hofs und an der Notwendigkeit, fiir Auffithrungen
geistlicher Werke in Kirchen eine Unbedenklichkeitsbescheinigung des Pfarrers vorlegen
zu missen (!).

2 Claus Oefner: Spobrs Bach-Rezeption.

% Hartmut Becker: Der Braunschweiger Hofkapellmeister Johann Gottfried Schwanberger — Aspekte
seiner kiinstlerischen Entwicklung.

3t AMZ 1833, Extrablatt, Sp. 305-308,.

2 Aktenbestand des Kasseler Hoftheaters im Staatsarchiv Marburg: 159, Nr. 266, BL 1.
Erlass des Kurfiirsten, zitiert nach Homburg, Bach-Renaissance (wie Anm. 19), S. 72.



SPOHRS REPERTORIUM DES KASSELER CACILIEN-VEREINS 89

noch wenig erfolgversprechend anmutet,” so spornt Spohr seinen
Chor offenkundig zu fleifiger und disziplinierter Einstudierungsar-
beit an — eine Form der Antwort auf Widrigkeiten, die wir schon aus
seiner Braunschweiger Zeit kennen. Sein behartliches Streben nach
musikalischer Qualitit bewirkt, dass sich der Cicilien-Verein bereits
in seinem ersten Jahr an mehrstimmige Gesinge von Joseph Haydn
und mit dem Ave Verum Corpus auch an Spohrs Lieblingskomponi-
sten Mozart heranwagt. Zahlreiche noch heute giiltige Werke folgen,
darunter Haydns Schipfung (1831 aufgefihrt) sowie die Oratorienfas-
sung der Sieben Worte (1823), das Reguierz von Michael Haydn (1825),
das von Mozart (1825) und das von Cherubini (1826), zwei Messen
Cherubinis (1825 und 1828), Carl Heinrich Grauns Tod Jesu (1828),
das berithmte Tu es Petrus von Palestrina (1833) und Mendelssohns
Oratorium Paulus (1837), auBlerdem kleinere Werke von Mozart,
Mendelssohn und natiitlich von Spohr und seinen Schiilern. — Die
Oratorien Hindels und Haydns sowie den Tod Jesu von Graun dirfte
Spohr uibrigens bereits aus seiner Braunschweiger Zeit kennen, da sie
Ende des 18. Jahrhunderts dort zur Auffiuhrung gelangten.*

Fazit

Die Breite des Repertoires, der hohe Anspruch der einstudierten
Werke und die Unvoreingenommenheit, mit der Spohr mit seinem
Cicilien-Verein sowohl Zeitgendssisches als auch Historisches und
Unbekanntes wie Bewihrtes erarbeitet, zeugen von der Vielfalt seiner

33 Am 23. Mai 1823 vermerkt Spohr in einem Brief: ,, Al ich |...| unser [sic.| Gesangverein
errichtete, worunter kaum 2 oder 3 waren, die von Noten singen konnten, so sagte ich mir: an deine
Messe wirst du in vielen Jabren noch nicht geben kinnen” (Homburg: Bach-Renaissance, wie
Anm. 19, S. 69).Seine Arbeit scheint aber effektiv gewesen zu sein, denn der ansonsten
recht kritische Musiker fahrt fort: ,,Wie ich aber nach kaum 6 Monathen sab, daf§ der 1 erein
bey sweckmidifiiger Ubnng schon so weit gekommen war, daf§ er manches nicht u schwere feblerlos
a vista singen konnte, so nabm ich meine Messe vor und siehe, es ging und gebt jetgt so, daff mir
meine Musik erst wieder lieb geworden ist* (ebenda). — Die genannte Messe op. 54, ein hoch
anspruchsvolles Werk fir fiinf Solostimmen und zwei finfstimmige Chore a capella,
entsteht 1821 in Folge von Spohrs Studiums altitalienischer Musik aus der Sammlung von
Anton Friedrich Justus Thibaut. Insbesondere durch ihre eigentimlichen harmonischen
Wendungen ist sie so schwer, dass die Leipziger Singakademie der Partitur zunichst
nicht gewachsen ist.

3 Vgl. Hartmut Becker: Finfliisse musikalischer Traditionen in Louis Spobrs Braunschweiger
Jugendjabren. In: Louis Spohr. Festschrift und Ausstellungskatalog zum 200. Geburtstag,
Im Auftrag der Internationalen Louis Spohr Gesellschaft und der Staatsbibliothek
PreuBischer Kulturbesitz herausgegeben von Hartmut Becker und Rainer Krempien,
Kassel 1984, S., 20.
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musikalischen Ambitionen und seinem sicheren Gespur fir kompo-
sitorische Qualitit. Die Grundlagen fiir ein solches Musikverstindnis
finden wir in Louis Spohrs Braunschweiger Jugendzeit. Spohr saugt
die vielen Moglichkeiten, die sich ihm in seinen frihen Jahren bieten,
auf und verwandelt sie in ein zukunftsfihiges kulturelles Konzept.
Dabei wirkt er volksbildnerisch im besten Sinne des Wortes. Denn
Musik gilt ihm als ein Geschichte und Gegenwart umspannender,
prinzipiell jedem Birger zuginglicher und folglich demokratischer
Aspekt menschlicher Bildung. Indem er diesen Grundgedanken mit
seinem Cicilien-Verein praktisch umsetzt und ihn durch seine mehr
als 220 Schiler zugleich im gesamten deutschen Sprachraum und
sogar in Russland, Skandinavien, England und Amerika verbreitet,”
legt er die Basis fur unser heutiges offentliches Konzertleben. Was
also in den frithen Braunschweiger Jahren an Spohr herangetragen
wird, kann dieser in Kassel als schone Ernte einbringen und sehen,
wie sein Bemithen um eine demokratische, allgemein zugingliche
Musikausbildung Friichte trigt.

% Spohr nutzt den Cicilien-Verein tibrigens auch, damit seine Schiiler hier das Chorleiten
tiben.
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