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KADJA GRONKE: Frauenschicksale in C ajkov-
skijs Puskin-Opern. Aspekte einer Werke-Ein-
heit. Mainz: Schott 2002. 605 S., Notenbeisp.
(Cajkovskij-Studien. Band 5.)

Dreimal hat sich Petr Cajkovskij als Vorlage
fiir seine Opern Texte Aleksandr Puskins aus-
gewihlt. Fiir Kadja Gronke bilden Evgenij One-
gin, Mazepa und Pikovaja dama eine zusam-
mengehorige Werkgruppe. Die teilweise signi-
fikanten Abweichungen der Libretti gegeniiber
dem literarischen Ausgangstext gehen, so die
Autorin, alle in eine bestimmte Richtung: Sie
riicken die Frauenfiguren Pudkins in neuer
Weise in den Vordergrund. In allen drei Opern
wird die Heldin zunichst in der heilen Welt
ihrer Kindheit vorgefithrt, wobei als , gleichge-
stalteter Szenentypus” eine Szene mit Maid-
chenchor zum Einsatz kommt. Schon hier du-
Rert sich die Andersartigkeit der zentralen
Frauenfigur, deren eigenwillige ,Liebeswahl”
den sozialen Normen widerspricht. Mit einem
,gleichbleibenden Konfliktmuster” zeigt der
Komponist, wie seine Protagonistinnen an der
Liebe zu einem Unwiirdigen scheitern:
Tat’jana flieht in eine konventionelle Ehe, Ma-
rija verfillt dem Wahnsinn, als sie erkennt,
dass sie sich dem Mérder ihres Vaters verbun-
den hat, Liza siithnt ihre Schuld am Tod der
Grifin durch den Freitod. Diese ,homogene”
dramaturgische Struktur artikuliert sich
iiberdies in einer konstanten Dreieckskonstel-
lation: Im Unterschied zu Puskin arbeitet Caj-
kovskij mit einer zweiten mannlichen Figur,
die als nicht akzeptable , Liebesalternative” fiir
die Heldin eingesetzt wird. Die Autorin fithrt
ihre prignante These ausfithrlich durch. Sie
informiert den Leser tiber Puskins Vorlage, die
Entstehungsgeschichte der Opern, geizt nicht
mit Tabellen zum Nummernaufbau der Werke
oder zur Orchesterbesetzung, analysiert die
Orchestervorspiele. Was man vermisst, ist ein
Hinweis auf Cajkovskijs tibrige Opern, die nach
anderen Mustern konzipiert sind. Dennoch
diirften auch sie aufschlussreich fiir das Liebes-
verstindnis des homosexuellen Komponisten
sein, ob es sich um ein Frithwerk wie Opri¢nik
handelt, dessen Held, von einem als Hosenrolle
besetzten Freund verleitet, einem martiali-
schen Minnerbund beitritt und seine Mutter
und Verlobte verrit, oder um das religios tiber-
hohte Liebesverstindnis in Iolanta. Nur durch

die Beschrinkung auf die drei Pugkin-Opern
lieR sich jedoch Grénkes Kernidee untermau-
ern, dass Cajkovskij seine weiblichen Figuren
als Projektionsfliche fiir die eigenen Bezie-
hungsprobleme verwendet: ,In Tat’jana, Mari-
ja und Liza spielt er seinen ureigenen Bezie-
hungskonflikt (sein Geschlechterverhaltnis)
auf der Bithne durch, um auf diese Weise ein
dramatisches Losungsmodell zu entwickeln. Es
soll und kann ihm bei den symmetrisch verlau-
fenden Lebenskrisen in den 1870er, 1880er
und 1890er Jahren helfen, in entsprechenden
Situationen die tragische Konsequenz von
schicksalhaften Entscheidungen zu erkennen”
(S. 457). Uberzeugend ist die These fiir Evgenij
Onegin, dessen Entstehung mit einer greifba-
ren Krise, der missgliickten EheschlieSung,
einhergeht. Fiir Mazepa dagegen ist der postu-
lierte biographische Zusammenhang viel lo-
ckerer. Die Autorin bietet hier eine — psycholo-
gisch einfithlsame - Darstellung von Cajkov-
skijs konfliktgeladenen Beziehungen zu seiner
Mutter, Schwester, Ehefrau und Mizenin, die
sie in ihrer Summe als einen , Irrweg” interpre-
tiert, wie er auch fiir Marijas Schicksal charak-
teristisch ist. Zweifel erweckt allerdings die
Annahme, dass auch in Pikovaja dama die weib-
liche Hauptfigur im Zentrum steht. Wie die
Verfasserin gestehen muss, hat sich der Kom-
ponist mit der Gestalt Germans identifiziert.
Musikalisch eindeutig ist auch, dass das Werk
ganz auf den Protagonisten zugeschnitten ist,
der mit einer Fiille vokaler Nummern bedacht
ist. Das Leitmotiv dieser Partie bildet die Kon-
frontation mit dem Tod und dem Numinosen.
Dass die ,Schuldfrage und die Frage nach der
Stthne als Erlésung im Tragischen” (S. 529,
nach Karl Jaspers), die an Lizas Gestalt ge-
kniipft sein soll, den Komponisten vorrangig
bewegte, leuchtet dagegen nicht unmittelbar
ein. So 14dt die Arbeit dazu ein, die gewiss vor-
handenen Beziige zwischen Leben und Werk
Cajkovskijs zu reflektieren. Fiir das Verstind-
nis der Opern durften dsthetische und kompo-
sitionstechnische Erwigungen gewinnbringen-
der sein.
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