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Kistner im Spiegel

sen worden ist und alle an der Erich Kistner-Forschung Interessierten zur
Benutzung und Recherche einlidt.

Von diesem werkbiographischen Kontext wechselt die Rubrik in das Ge-
biet der literaturwissenschaftlichen Analyse im engeren Sinn. Katja Jakob
(Miinchen) wendet sich in ihrem Artikel Maskerade im Schnee — Thea-
ter,; Theatralitit, Maskerade und Demaskierung in Erich Kiéistners Drei
Minner im Schnee den Funktionen der Maske in diesem Roman zu. Auch
hier wird deutlich, dass sich hinter der Mimikry eines scheinbar nur dem
;Delectare’ dienenden Unterhaltungsromans ein ausgefeiltes isthetisches
Konzept verbirgt, das sich durch eine genaue Analyse des Maskerademotivs,
wie sie Katja Jakob hier prisentiert, genauer fassen ldsst. Dadurch gewinnen
auch die bislang weniger im Fokus des literaturwissenschaftlichen Interesses
stehenden Werke Erich Kistners an Bedeutung und werden durch Kontex-
tualisierung und Rekonstruktion in ihren oftmals raffinierten Entstehungs-
zusammenhang verortet, der zeigt, dass auch Kistners bis 1945 erschienene
literarische Produktion keineswegs ohne Belang ist, sondern ganz im Ge-
genteil tiberraschende #sthetische Entdeckungen bereit hlt, die noch ihrer
weiteren ausfiihrlichen Analyse harren.

Einen biographisch-werkgeschichtlichen Zugang wihlt Nicole Pasuch (Bie-
lefeld) in ihrem Beitrag Zwischen Resignation und politischer Interventi-
on. Erich Kiistner nach 1945, der cine Neubestimmung von Erich Kistners
Rolle nach dem Zweiten Weltkrieg versucht und hierzu insbesondere Kist-
ners 6ffentliche Wahrnehmung in der Bundesrepublik Deutschland betrach-
tet. Nicole Pasuch intendiert, cinige der gingigen Forschungsmeinungen
zu iiberpriifen, die in Erich Késtners Wirken speziell der spiten sechziger
und siebziger Jahre allzu sehr betonen, dass der Schriftsteller zunehmend
ins Abseits der literarischen Welt geriet und nur noch als mehr und mehr
verstummende Randfigur und als resignierter Autor im Ruhestand in der
offentlichen Wahrnehmung eine kaum beachtete Rolle spielte.

Der alten Diskussion um die entscheidende Streitfrage, inwiefern Erich
Kistner ein Autor der Neuen Sachlichkeit gewesen sei, will Thomas von
Pluto-Prondzinski (Berlin) in seinem Artikel ,,Mit der Sprache seiltan-
zen, das gehort ins Varieté.“ — Zur Neusachlichkeit in Erich Kistners
Texten von 1927 bis 1955 neue Aspekte abgewinnen. Dies soll gelingen,
indem der Textkorpus von Kistners Werken, der neusachliche Ziige enthilt,
diachron erweitert wird, sodass hier der Frage nach der Werkkontinuitit
nachgegangen wird, die Kistners dsthetischen Standpunkt durch eine iiber
das wihrend der Weimarer Republik entstandene Werk hinaus zu fassen ver-
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sucht. Hierbei wird der Begriff der Neuen Sachlichkeit historisch erweitert
und an Kistners Werken gleichsam als Priifstein angelegt.

Ebenfalls 4sthetikgeschichtlich angelegt ist der Forschungsbeitrag von Ge-
ralde Schmidt-Dumont (Hamburg) zum Thema Erich Kiistner /| Walter
Trier: Die Konferenz der Tiere — Verortung von IText und Bild und ihr
Zusammenwirken. Geralde Schmidt-Dumont untersucht an diesem ge-
meinsamen Werk von Kistner und Walter Trier, wie Text und Bild inein-
anderwirken. Die Text-Bild-Interdependenzen werden exemplarisch aufge-
schliisselt und einer eingehenden Analyse unterzogen, die zeigen kann, wie
hochprofessionell und medienaffin beide Kiinstler in diesem Buch zusam-
menarbeiten, wobei in Schmidt-Dumonts Studie auch die Herausarbeitung
ideologickritischer Elemente mit in den Fokus der Untersuchung riicke.
Die Studie ,,In Berlin gibt es neuerdings Hiiuser, die sind hundert Stock-
werke hoch“ — Das unbewusste Vorhandensein der Avantgarden oder:
Die Unhintergehbarkeit expressionistischer Elemente in Erich Kiistners
Kinderroman Emil und die Detektive von Torsten Voss (Bielefeld) stellt
in einer detailreichen Kontextualisierung dar, wie dieser Kinderroman auch
von Anteilen des Expressionismus in entscheidender Weise beeinflusst ist.
Die Modernitit dieses Kinderbuches zeigt sich darum auch am Anteil des
Avantgardistischen, das es in auffilliger Weise enthilt, wie Torsten Voss re-
konstruieren kann.

Sarah Zinkernagel (Dresden) wendet sich in ihrem Aufsatz ,,Es gibt chro-
nische Aktualititen!” — Dialektische Konzeptionen in Erich Kistners
Theaterstiick Die Schule der Diktatoren dem dramatischen Schaffen des
Schriftstellers in der Bundesrepublik zu. Sarah Zinkernagel stellt Kistners
"Theaterstiick nicht nur in einen werkbiographischen Kontext zur Theater-
affinitdt des Schriftstellers, sondern analysiert das Werk Kistners auch als
politische Auseinandersetzung des Autors mit den Briichen und Verwer-
fungen der Geschichte des 20. Jahrhunderts, indem sie es in einen stark
rezeptionsgeschichdlich orientierten Kontext setzt.

Die dritte Rubrik des Bandes ist dem Themenbereich Aktuelle Aspekte
der Erich Kistner-Rezeption gewidmet. Kadja Gronke und Roberto
Reale (Oldenburg/Bremen) wenden sich in ihrem Beitrag ,,... gestern fiel
mir auf, dass ich den Melodieexpress wahrscheinlich immer noch aus-
wendig mitsingen kinnte! — Das Kindermusical Der Melodieexpress
von Roberto Reale (Ludwigshafen 2010/11) — ein Projektbericht einem
in der Forschung weitestgehend unbeachtet gebliebenen Thema der Re-
zeptionsgeschichte zu: Gemeint sind die Vertonungen von Erich Kastners
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Kinderbiichern in der Form des Musicals. Die spezifische Entstehungsge-
schichte des Kindermusicals Der Melodieexpress wird vom Komponisten,
Roberto Reale, selbst vorgestellt. Das Besondere an dieser Komposition ist,
dass es fiir Kinder vertont und mit Kindern aufgefiihrt wurde, da es im
Rahmen eines Projektes an der Ludwigshafener Erich Kistner-Grundschule
entstand. Im Anschluss daran analysiert Kadja Gronke das Werk ausfiihrlich
aus musikwissenschaftlicher Perspektive — einem Feld, das in der Kistner-
Forschung ebenfalls noch weiterer intensiver Auseinandersetzung bedarf.
Der Beitrag von Annette Kliewer (Bad Bergzabern) ... was in euren
Lesebiichern steht. Texte von Erich Kistner in Lesebiichern von 1947
bis 2010 leistet cine umfangreiche Bestandsaufnahme zur Rezeption des
Schriftstellers in Schullesebiichern, die nach 1945 erschienen sind. In einem
ausfithrlichen Anhang wird dokumentiert, welche Texte Kistners in wel-
chem Lesebuch vertreten sind. So entsteht eine interessante lingsschnittar-
tige Ubersicht tiber die Wirkungsgeschichte Kistners im deutschsprachigen
Schullesebuch nach 1945.

Die vierte und letzte Rubrik des Sammelbandes steht unter der Uberschrift
Sprachgeschichte(n). Susan Kreller (Biclefeld) — Anglistin, Kinder- und
Jugendbuchautorin und eine der besten Kennerinnen der englischen Kin-
derlyrik im deutschsprachigen Raum — verfolgt in ihrem Beitrag Sogenannte
jumperstrickende Damen. Erich Kiistners Nachdichtungen von Clement
Clarke Moores A Visit From Saint Nicholas und T. S. Eliots The Naming
of Cats die iibersetzungswissenschaftlichen Spuren von Erich Kistner als
Nachdichter englischer Kinderlyrik. In ihrer Analyse kontextualisiert sie
diese beiden Ubertragungen Kistners aus dem Englischen zunichst, bevor
eine ausfiihrliche Ubersetzungsanalyse erfolgt, die mit Blick auf Kistners
Sprachstil zu erstaunlichen Befunden fiihrt.

Die Linguistin und Sprachdidaktikerin Susanne Riegler (Leipzig/ Chemnitz)
schlieflich geht in ihrem Artikel ,, Mit viel Sinn fiir Humor nacherzdihlt“—
Spielarten des Komischen in Erich Kiistners Till Eulenspiegel ciner wei-
teren Sonderform der Adaptationen nach — Erich Kistners Nachdichtungen
von sogenannten ,Volksbiichern’. Am Beispiel von ausgewihlten Episoden
aus dem ,Volksbuch® von 7ill Eulenspiegel rekonstruiert Susanne Riegler,
worin die Spezifik des Kistner-Stils im Prozess der adressatenspezifischen
Adaptation von Komik fiir ein junges Publikum liegt.

Zu danken ist allen Autorinnen und Autoren, die an diesem Band mitge-
wirke haben, fiir ihr Interesse und ihre Miihe und fiir die stets kooperative
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Wsammenarbeit. Ohne ihre engagierte Mitarbeit wire dieses Buch zum
wilenken an Erich Kastners 40. Todestag nicht zustande gekommen. Ein
wlterer Dank gilt Gudrun Kerski von der Universitit Bielefeld, die grofSe
Ibile des Typoskripts kritisch Korrektur gelesen hat. Zu danken ist ebenso
lem Tectum Verlag fiir die nach wie vor gute Betreuung der Reihe und das
piiltische Zustandekommen des Buches.

Mbpe der Band zur weiteren systematischen literaturwissenschaftlichen
Auscinandersetzung mit Erich Kistner beitragen!

| Lelpzig, am 29. Juli 2014 Sebastian Schmideler
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Kadja Gronke (Bremen/Oldenburg)
Roberto Reale (Hannover/Oldenburg)

. gestern fiel mir auf, dass ich den Melodieexpress
wahrscheinlich immer noch auswendig mitsingen kénnte!“! —
Das Kindermusical Der Melodieexpress von Roberto

Reale (Ludwigshafen 2010/11) — ein Projektbericht

Teil I: Zur Entstehung (Roberto Reale)
- Persénliche Vorbemerkung

Im Sommer des Jahres 2010 erhielt ich von der Deutschen Staatsphilhar-
monie Rheinland-Pfalz und der Stadt Ludwigshafen den Auftrag, ein Kin-
dermusical fiir drei Klassen der vierten Jahrgangsstufe der Erich Kistner-
Schule in Ludwigshafen zu komponieren. Fiir mich ging damit ein Traum
in Erfiillung: Ein Musical fiir Kinder — das wollte ich schon immer machen.
- Wihrend meines Musikstudiums an der Carl von Ossietzky Universitit
Oldenburg habe ich stets versucht, mich mit allen Bereichen, die bei einer
solchen Komposition relevant sind, auseinanderzusetzen, und auch mit der
Arbeit am Theater war ich vertraut, da ich von 2006 bis 2010 regelmifig
als Korrepetitor und Assistent des musikalischen Leiters bei Produktionen
an der Landesbithne Wilhelmshaven, dem Landestheater in Detmold und
dem Theater der Jungen Welt in Leipzig titig war. Nun erhielt ich die Gele-
penheit, all diese Erfahrungen und Eindriicke in eine einzige Komposition
cinflieen zu lassen und sowohl fiir das Libretto als auch fiir die Musik
verantwortlich zu sein. Selbst Vater von zwei Kindern, empfand ich es als
grofles Gliick, dafiir in die Welt der Kinder eintauchen zu kénnen. Die Fri-
sche und die Freude, die eine solche Arbeit mit sich bringen, sind sicherlich
mit nichts vergleichbar.

Da ein Kistner-Musical in Auftrag gegeben wurde, stand ich also zunichst
vor der erfreulichen Aufgabe, mir Késtners kinderliterarisches Werk in Er-
innerung zu rufen, um daraufhin ein Libretto fiir das Musical schreiben

' Sabine Kemper, geb. Kohler (2010 Referentin fiir Presse- und Offentlichkeitsarbeit der
Deutschen Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz): Mail vom 25. September 2013 an
Roberto Reale.
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zu kénnen. Relativ schnell wurde mir klar, dass ich nicht nur eine einzi
von Kistners Geschichten zugrunde legen, sondern vielmehr eine neue G
schichte bzw. ein neues Abenteuer erfinden wiirde, in dem verschiedene Ch
raktere aus seinen Kinderromanen in Erscheinung treten. Die Berechtiguf
dafiir liege m. E. bereits in Kistners Werken, denn es gelingt ihm wie kaut
cinem anderen Autor, dem Leser mit knappsten Worten duflerst prizise ¢
rakreristische Wesensziige seiner Figuren zu vermitteln. Dadurch sind seln
Figuren wie dafiir geschaffen, noch viele weitere Geschichten und Abente
2u erleben. Als Hauptfiguren fiir das Musical suchte ich Charaktere etwa if
Alter der mitspielenden Kinder mit besonders hervorstechenden Charaktel
ziigen, um auf diesem Weg die Identifikation und die Rollen-Darstellung #
erleichtern. Als verbindendes Glied zwischen den beiden Jungen (Emil uni
Gustav) und den zwei Midchen (Lotte und Luise) kamen der ,Nichtra:
cher* und Erich Kistner selbst mit im Spiel — letzterer nicht als idealisiertél
Autor, sondern als ein ganz normaler Mensch, der zwar Biicher schreiby
aber eben auch hin und wieder seinen Zug verpasst (4. Bild: Der Plan). | Y
Oktober 2010 bekam ich eine erste Gelegenheit, die Erich Kistner-Sch I
in Ludwigshafen zu besuchen und die Schiilerinnen und Schiiler kennen i
lernen, fiir die ich das Musical schreiben sollte. In einer Grundschule wil
ich schon lange nicht mehr gewesen, und fiir jemanden, der in sciner cig
nen Grundschulzeit einer von gerade mal zwei Auslindern in seiner Klas ‘
gewesen war, beeindruckte mich natiirlich vor allem die kulturelle Vielfal
die ich jetzt in Ludwigshafen vorfand. Aber noch viel bemerkenswerter wak
etwas anders: Die Atmosphire unter den Schiilerinnen und Schiilern war:
cinzigartig. Die Vitalitit und Vielfalt sowie die Begeisterungsfihigkeit, ds
Interesse und die Offenheit, die von den Kindern ausgehen, sind ein zusitzs
licher Motivationsfaktor fiir jeden, der an einem solchen Projeke teilnehmen:
darf. Dass die Arbeit mit so heterogenen Lerngruppen nicht immer einfach:
ist und von den Lehrkriften kontinuierliche Hingabe, Engagement und
Leidenschaft erfordert, ist mir natiirlich klar, aber auch diese konnte man in;
den Klassen, die ich besucht habe, spiiren. ]
Diese Vielfalt birgt cin grofles Potential in sich und muss als Chance aufges ‘
fasst werden. Deswegen beschloss ich nach meinem Besuch in der Schule®
— und dies entsprach auch dem Wunsch des Education-Beauftragten des
Orchesters —, dass das Musical eine musikethnologische Komponente ents
halten sollte. Zum Ende des Stiicks bekommen diejenigen Kinder, die aus
cinem fremden Land stammen, die Gelegenheit, ein Instrument aus ihrer ‘
Heimat in die Auffithrung einzubringen, nachdem sie es zuvor im Unter= :
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richt vorstellen konnten. Einige Kinder haben diesen Aspeke ihrer Herkunft
vielleicht sogar erst durch die Mitarbeit im Musical kennengelernt.

In meinem Musical geht es um ein Abenteuer, in das Luise und Lotte aus
Das doppelte Lottchen und Emil und Gustav aus Emil und die Detektive sowie

" der Nichtraucher aus Das fliegende Klassenzimmer hineingeraten, als sie sich

sufillig an einem Bahnhof begegnen. Wie sich nach kurzer Zeit he'rausstellt,

gibt es in der Stadt, zu der dieser Bahnhof gehort, keine Melodien mehr,

sondern nur noch den Rhythmus. Die Melodien wurden abgeschafft, da-

mit die Bewohner sich durch sie nicht von ihren Pflichten ablenken lassen.

Seitdem ist den Menschen in der Stadt die Lebensfreude verloren gegangen.

_ Sofort beschlieRen die Kinder, dass sie etwas unternehmen miissen. Sie

ammeln neue Melodien und geben den Menschen so die Musik und damit
auch die Lebensfreude zuriick.

Beim Komponieren der Musik fiir dieses ca. 30miniitige Abenteuer habe ich
alle Einfliisse, die meine perst’mliche musikalische Sozialisation ausmachen,
rugelassen. Nichtsdestotrotz tragt die Partitur den prignantesten Merkma-
len des Musical-Genres Rechnung, das zumeist auf literarischen Vorlagen
basiert und aus Liedern, Songs, Tanz-, Jazz-, Unterhaltungsmusik und Tanz
besteht; die Besetzung ist frei. In meinem Fall war das Bliser-Sextett (Fa-
gott, Horn, 2 Trompeten, Posaune und Tuba), erginzt durch einen E-}Sass,
vorgegeben. AufSerdem treten zu diesem Instrumentalensemble 15 Cajones
hinzu, das sind Kistentrommeln, die die Kinder selbst gebaut haben. Die
Musik des Musicals ist vom Schwierigkeitsgrad her so komponiert, dass sie
+uch von einem Schiiler-Ensemble einstudiert werden kann, d. h. es besteht
die Maglichkeit, das Musical vollstindig von Kindern auffithren Zu‘l'asscn,
ebenso wie unterschiedliche Beserzungsgrofien ohne weiteres realisierbar

sind.

Zum Projekt — eine Chronologie

Die Deutsche Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz veranstaltete zwischen
2005 und 2012 unter der Leitung des Konzertpidagogen Jochen Keller
das Education-Programm ,,Listen To The Future“. Es enthielt auf verschi.e—
dene Altersgruppen zugeschnittene Aktivititen, die neben Besuchen in
Kindergirten und Schulen, Kinderkonzerten und Konzerten fiir Schwan-
gere und Stillende auch Fithrungen und kommentierte Probenbesuche
' der Philharmonie vorsahen. Dariiber hinaus erginzten Sonderveran-
staltungen wie Jugendtanzprojekre, Kinderopern und Kindermusicals das
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konzertpidagogische Re ire.” Mit di
pertoire.” Mit diesem Education-K
chtschc SFaatsphilharmonie Rheinland-Pfalz neue ;ubﬁilzﬁg:-
Er.relchjn — insbesondere Kinder und Jugendliche
ines der Sonderprogramme fand in den Jah ' l
. r ren 2009 bis 2011
Ilin:imt'telbarer Nihe der Philharmonie beheimateten Ericlsl Kiistn::" \
Ru ‘\mgslhafen statt. Gefordert durch Mittel des Europiischen Fop
grzf_}r,;(;:a VCy Ezt\mcki:’mgh(EFRE) und in das rheinland-pfilzische F6rd
achstum durch Innovation integriert, war es langfristi |
dnire) ; ristig konal
Engi auf. Nachﬂhalt.lgkelt angelegt. Im Rahmen des dre?jihrigin OI?‘
fal en die Sc}.mlefmnen und Schiiler der Dritten und Vierten Klasse
0 gendefl, tf?llWClSe aufeinander aufbauenden, Arbeitsphasen mit ju
Bntersch.lcdhchen Beschiftigungsschwerpunkten durchlaufen
: nacs1 IIZriOijtk begann im dSchuljahr 2009/2010 mit ersten Probenbesu’
nderkonzerten — die Drittklissler sollten so ihren Proj
. . e . ekt ‘
;he Musmala'uffuhrungen in Klasse Vier schon einmal vorab lienrﬁ):lll‘t;: i
dn einer zweiten Phase bekamen die Schiilerinnen und Schiiler Gelegen \
Ien Mitgliedern der Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz im Rahrfcn -
nstruSmentcnvorstelh.mgen in der Schule personlich zu begegnen. Ein y
Eireii c.hwerpunkt dieser Projektphase begann im Friihjahr 201.0 als
ne? ;r in ZCus.ammcgarbeit mit einem in Ludwigshafen anséissigen’ Sch
igene Cajones bauten und in ei |
e T e n einem ‘Trommelworkshop lernten, “
D[l)e .cl‘ara"uffo¥gende Arbeitsphase bildete den Héhepunke der Zusammes
zr hc.lt. Samt.llche Bausteine der vorhergehenden Arbeitsphasen und die Iy
adm vernmlttelten' Lerninhalte miindeten gebiindelt in die Produktiei
;LH “Auffl‘;lhn.mhg euﬁes Kindermusicals, bei dessen Entstehung die Kin :
allen Bereiche aktiv teilhaben sollten: vom H .
e el : aupt- und Nebendarstel
el ger bis hin zu Aufgaben der Biihnenarbeit, Kostii (
Requls}tengestaltung sowie Offentlichkeitsarbeit einschlieﬁl;chojzlsn(]}c: :
;urzigselhnfals Intﬁrnletauﬁritts. Jede und jeder der knapp 100 Schiilerir;no
nd Schiiler erhielt eine Aufgabe und konnte somit sei i i i‘
Gelingen des Musicals beitra i et i
. gen. Sieben Musikerinn d Musi
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz h i s ke
: u - atten sich dazu bereit erklirt !
;l;tr:lrln }feguﬁi.ren Erll)gagelr(ncnt an der Staatsphilharmonie Ludwig:lia,fen: b:,ln
ch an diesem Projekt teilzunehmen und standen fiir di i ]
: ) ' e Auffith s
des Musicals zu Verfiigung. Hinzu kamen die Singerin und Regi;?enugr?x:

2

Siehe /attp://www,;mar.rp/aillmrmanie.a’e/lixten—to-ourﬂmre/einleimng/ (19.09.2013)
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llona Christina Schulz, die das Stiick inszenieren sollte, sowie der Dirigent
Andreas Fischer-Schmitt.
Der Konzertpidagoge |
|ichkeitsarbeit der Deutschen Staatsphilharm
'Khler und ich, der Komponist und Librettist,
Ju cinem ersten Gesprich tiber die genere
legten die Eckdaten (Besetzung, Linge, Anzahl der Darsteller etc.) fest.

Im Oktober 2010 bekamen die Kinder bei einem ersten Zusammentref-
fen die Gelegenheit, mich iiber Musik im Allgemeinen, die Titigkeit eines

ochen Keller, die Referentin fiir Presse- und Offent-
onie Rheinland-Pfalz Sabine

trafen sich im Sommer 2010
lle Konzeption des Musicals und

line fiir das Musical auszufragen. Diese Begeg-

die Musiklehrer-innen und vor allem die am

Projeke teilnehmenden Klassen und ihre musikalischen Fihigkeiten kennen

ou lernen und mir im Hinblick auf das Anforderungsprofil und die Gestal-

tung des Musicals einen ersten Findruck zu verschaffen.

In der Erich Kistner-Schule werden ca. 380 Schiilerinnen und Schiiler
unterschiedlichster nationaler Herkunft unterrichtet. Von den jeweils 28
bis 30 Kindern der drei an dem Projekt beteiligten Klassen stammten je-
weils nur ein oder zwei Kinder aus dem deutschen Kulturkreis. Die anderen
Kinder besaflen alle einen Migrationshintergrund (u. a. albanisch, italie-
nisch, kroatisch, ruminisch, russisch, serbisch, tiirkisch, ukrainisch). Die
Deutschkenntnisse der Kinder reichten von sehr gut bis sehr schlecht (bzw.
nicht vorhanden). Beziiglich der musikalischen Fihigkeiten war das Bild

chr heterogen. Die Lehrerinnen trauten den Kindern zu, einstim-
r wenige waren in der Lage Noten zu

[Komponisten und meine P

cbenfalls s
mig Lieder singen zu konnen, aber nu

lesen oder Noten zu schreiben.
Die Konzeption des Librettos und die Komposition der Musik sollten also

die sprachlichen und musikalischen Fihigkeiten der beteiligten Schiilerin-
nen und Schiiler beriicksichtigen und ihnen die Maglichkeit bieten, die
verschiedenen kiinstlerischen Arbeitsfelder, die zu ciner Kindermusical-
Produktion dazugehéren, hervorzuheben und bearbeitbar zu machen — also
«owohl den Bereich der Musik (Sologesang/Chorgesang, Instrumentalspiel/
| in verschiedenen Besetzungen, Melodie/Rhythmus/Me-
trum, Komposition, Instrumentenkunde etc.), als auch den Bereich des
Schauspiels (Haupt- und Nebendarsteller, Statisten, Sprache und Sprechen)
sowie den Bereich der technischen Umsetzung (Bithnenbild, Kostiime,

Offentlichkeitsarbeit).

Als Komponist des Musical
Kinder auch kompositorisc
den Lehrerinnen wurden die Kinder motivier

Zusammenspie

s duflerte ich von Beginn an den Wunsch, die
h aktiv werden zu lassen. In Absprache mit
t, einige kurze, viertaktige
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Melodien zu komponieren, méglichst auf Instrumenten, die typise
ihr jeweiliges Herkunftsland sind. Melodien und Instrumente sollten d
kurz vor Schluss des Musicals den Menschen am Bahnhof der verlo
Melodien iiberreicht und geschenkt werden.? Einzige Vorgabe fiir die ki
ponierenden Schiiler war die Tonart G-Dur, die ich fiir das Finale des W
vorgeschen hatte.

Bei der Planung der Musik und des Librettos wurden elementare musi]
lische Parameter gleichsam als Inhalt und Orientierungsfaden des M
cals gewihlt. Einerseits waren diese Parameter durch die vorhergehendl
Arbeitsphasen des Gesamtprojekts bekannt, andererseits erhielten sie :
Kontext des Musicals eine praxisnahe Anwendung und regten zu weil
fiihrender Auseinandersetzung an. Dariiber hinaus sollte der Aspekt d
kulturellen Vielfalt mit in das Musical cinflieen, so dass die Schiilerinmn
und Schiiler die Gelegenheit bekamen, Teile ihrer Kultur mittels Spra
Musikinstrumenten oder eigener Melodien in das Musical einzubringel
Besondere Beriicksichtigung erfuhren in dem Projekt die zuvor eingeher
bearbeiteten Bereiche der Instrumentenkunde und die Anwendung
selbst angefertigten Instrumente (Cajones). 1
Libretto und Musik wurden im Dezember 2010 fertiggestellt. Ab diesel
Zeitpunkt konnten sich die Kinder in Listen eintragen, die in der Schul
aushingen, und dabei angeben, welche Aufgabe sie in dem Musical iibernel
men wollen. Jede Rolle wurde doppelt besetzt, um einerseits mehr Kinde
die Méglichkeit fiir einen Soloauftritt zu geben, andererseits um die geplan
te Anzahl von 6 Auffiihrungen an 3 Tagen gewihrleisten zu kénnen, oh
dass es zu einer Uberlastung der Kinder kommt. Ilona Christina Schulz, dis
fiir Einstudierung und Inszenierung des Musicals verpflichtet war, und Ely
beth Reuter, eine weitere Singerin der Staatsphilharmonie Rheinland-Pfal 5
fithrten im Januar 2010 ein dreistiindiges Vorsingen und -sprechen durchy
das ausschlaggebend fiir die Rollenverteilung war. :
Anschlieflend begann eine fiinfmonatige Arbeitsphase, in der sich di¢
Schiilerinnen und Schiiler neben dem reguliren Unterricht intensiv mit.
der Einstudierung und Vorbereitung des Musicals beschiftigten. Das Werk
wurde in den reguliren Musikunterrichtsstunden mit den jeweiligen Mus
siklehrerinnen (Anne Balbach, Isabell Weiland, Tamara Jetter) erarbeitet
sowie an zusitzlichen Terminen mit Ilona Schulz geprobr. In der Woche vor

3
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der Urauffithrung fanden die Hauptproben in Form einer Projektwoche im
KlangReich der Staatsphilharmonie statt. ' y o
Das KlangReich war zwischen 2005 und 2012 ein Raum unweit* der Eric

Kistner-Schule, der auf Initiative von Jochen Keller von der Deut.schen
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz angemietet und in einen rr{ultl.funk-
tlonellen Musikraum umgestaltet worden war. Dort konnten Schiilerinnen
*und Schiiler unter anderem nahezu alle geliufigen Instrumente anschauen

und ausprobieren. Dariiber hinaus stand der Raum fiir Auffithrungen zur

- Verfiigung.

Wihrend der fiinfmonatigen Arbeitsphase fanden auch alle and.eren Vorbe-
eitungen fiir die Umsetzung des Musicals stact. Mit Hilfe zahlreicher Eltern
wurden Kostiime beschafft oder angefertigt, das Bithnenbild wurde nach

' (len Vorstellungen der Regisseurin und der Schiilerinnen und Schiiler so weit

wie mdglich von den Kindern selbst gebaut. Dariiber hinaus gab es cinige

Arbeitsgruppen, die sich im Bereich der Offentlichkeitsarbeit einbrachten.

Unter anderem entstand ein Werbetrickfilm, der im Internet Yer&iﬂcnthcht
wurde.’ Auf der Homepage der Erich Kistner-Schule gab es ein Tagebuch,
das wihrend der gesamten fiinf Monate kontinuierlich {iber den Stand de'r
Proben und alle weiteren Neuigkeiten informierte. Von einem anderen Tell
der Kinder wurden Poster und Flyer sowie Programmbhefte fiir das Musical
estaltet. '

T)ic Urauffithrung des Werks fand am 8. Juli 2011 im KlangReich in Lud-
wigshafen statt. Am selben Tag gab es cine weitere V'orstell}mg, und an derf
beiden darauffolgenden Tagen ebenfalls jeweils zwei Auffuhrunge.n, wobei
sich die beiden Besetzungen abwechselten.® Im Jahr 2012 gab es eine Neu-
cinstudierung des Musicals mit den neuen Viertklisslern der Erich Ka.s'tner-
Schule in einer kleineren Besetzung von ca. 50 Schiilerinnen und Schgle.rn,
dic insgesamt ein halbes Jahr Probezeit wiederum unter Tlona Christina
Schulz investierten. Probenbesuche, der Bau der Cajones und In.strumen-
tenvorstellungen waren zudem zu festen Bestandteilen des Schuljahres ge-
worden und wurden mit den neuen Drittklisslern durchgefiihre.”

s Bﬁrgcrmcister—Griinzwcigstrafie 4, 67059 Ludwigshafen. ;

" hp:/fwww.youtube.com/watch?v=6MKDegFIEL (19.09.2013). .

J DZAuﬁﬁhrungen fanden am 8. Juli 2011, 9 Uhr [UA] und 11 Uhr, am 9. Juli, 9 Uhr unii'
11 Uhr, und am 10. Juli, 16 Uhr und 18 Uhr statt. Die Auffithrungen am .8‘. und 9.. Juli
waren fiir Mitschiilerinnen und Mitschiiler, Eltern und Angehdorige iier befexllgten Kinder
reserviert. Die beiden Auffiihrungen am Freitag dem 10. Juli waren offc‘ntllch. ook
Die Auffiihrungen der Neueinstudierung fanden am 14. und 15. Juni 2012 mit jeweils
2 Auffithrungen statt.
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Der Melodieexpress — Reisebericht

Als die Kooperation zwischen der Deutschen Staatsphilharmonie Rheinls
Pfalz und der Erich Kistner-Schule im Jahr 2009 begann, begeisterte gl
der Konzertpidagoge der Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz und Inid
tor des Projekts, Jochen Keller: ,Dank der Férdergelder [des Europiischy
Fonds fiir Regionale Entwicklung EFRE] kénnen wir drei Jahre gezielt
der Erich Kistner-Schule zusammenarbeiten. Das ist fiir uns eine neue |
fahrung und die bisherigen Ergebnisse sind sensationell.“* Von Anfang §
wurden folgende Ziele angestrebt: Kinder aus bildungsschwachen Bcviﬁ -
rungsschichten sollten an Musik und Bewegung herangefithrt werden un,
Freude am Singen, an den Instrumenten, an den Ausdrucksmoglichkeite
von Musik und speziell an der Méglichkeit, mit Musik eine Geschichte %
erzdhlen, erleben. Dadurch wurde angestrebt sprachliche Souverinitit, ki !
perliche Wahrnehmung, Motorik, Selbstkompetenzen und soziale Ko,m‘
tenzen zu férdern, was wiederum zur Verbesserung des Zusammenhalts un
dfis Gemeinschaftsgefiihls unter den Schiilerinnen und Schiilern der Sch
fithren und positive Effekte auch auf schulische Leistungen bewirken solli
(Freude an der Schule, am Lernen und bessere Schulleistungen). '
Das Projekt war so angelegt, dass diese Kompetenzen im Verlauf der Arbeit »
Rhasen schrittweise geférdert und erweitert werden konnten. Durch sukzes
sive Heranfithrung an die verschiedenen Elemente des Musicals wurden di
einzelnen Bereiche nachhaltig und zielorientiert ausgebaut, bis die Auffiili
rung des Musicals schlielich alle Aspekte zusammenfiihrte. Die Figuren
aus den Kinderromanen von Erich Kistner waren dabei wie geschaffcgn
cl_as Projeke, denn sie boten allen beteiligten Kindern vielfiltige Identifikas
tionsmdglichkeiten. Auch im Fall von Kindern mit Migrationshintergrund
S(?heil.lt es letztlich keine wesentliche Rolle zu spiclen aus welchem R%man
die Figuren stammen und was sie dort erleben. Kistners Heldinnen und
Helden sprechen offenkundig eine fiir jeden verstindliche Sprache, und in
ihnen spiegeln sich viele Aspekte aus der Welt von Kindern wider. ’ |
Zu dem Projekt sowie zu der Produktion und Aufhithrung des Musicals hat:l
es keine wissenschaftliche Begleitung oder Evaluation gegeben. Nichtsdes

stotrotz wurde es von den Hauptverantwortlichen in Form einer interne ’
Eyaluation kontinuierlich reflektiert und optimiert. Aus den Gesprichen '
die nach dem Abschluss der Kooperation unter den Beteiligten stattgefunder; ‘

" .
[O. A.:] Mit dem Melodieexpress ins Klangrei

. greich. In: D:U:O. Das Magazin d |

Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz. Nr. 31,05-07 2011, S. 1 Ifls g cen Dl y
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haben, kann geschlossen werden, dass das Projekt die gewiinschten Ziele
erreicht hat. Alle Lehrerinnen der beteiligten Klassen bestitigten, dass sich
gerade ein Projeke, das iiber einen so langen Zeitraum hinweg angelegt ist,
durchweg positiv auswirkt, und zwar nicht nur in Bezug auf das Fach Musik,
sondern auf den gesamten Schulalltag. Immer wieder erklirten die Lehre-

finnen, wie bestimmte nicht-fachbezogene Lehrziele eigentlich nur durch
¢in solches Projekt verwirklicht werden kénnen. Dazu gehdren vor allem
solche aus den Bereichen der Selbstkompetenz und der sozialen Kompe-
tenzen. Die Selbstwahrnehmung wird mafigeblich beeinflusst, und dadurch
werden Klassengemeinschaften gestirke, was sich wiederum positiv auf die
Atmosphiire in der gesamten Schule auswirkt. Schiilerinnen und Schiiler,
die ansonsten keine Gelegenheit bekommen, sich auf kiinstlerische Art
auszudriicken, machen véllig neue Erfahrungen, die es ihnen ermdglichen,
bislang unbekannte Seiten an sich selbst zu entdecken. Der Konzertpidago-

ge Jochen Keller bringt es auf den Punkt:

,Gerade in unserer schnelllebigen Zeit brauchen junge Menschen lang-

fristige Projekte, um aus ihrem Alltag heraus in einem neuen Thema

anzukommen. So kénnen die gewiinschten Effekte wie soziale Kom-

petenz, Teamgeist, Sprachférderung, Begegnung und Freude an Kunst
und Kultur erst erwachsen. [...] Die Schiiler entwickeln ein Selbstwert-
gefiihl, das ohne solche Projekte an einer Schule in den allermeisten
Fillen nicht vermittelt werden kann. [...] Denn wenn die Auffithrung
kommt, geht es ums Ganze ... Da kann sich niemand verstecken oder
kneifen, jeder macht die Erfahrung mit dem »jetzt gilt es«, und da
stellen sich oft gerade die sonst eher defensiven Kinder als verldsslich
und stabil heraus, was das kommende Leben positiv verdndert. Auf der
anderen Seite sehen die Lauten und Offensiven, dass ihnen in dieser
Situation keiner verstirkend zur Seite steht und eine konzentrierte
Vorbereitung wahrscheinlich gut geholfen hitte sl

Und Lehrerinnen und Lehrer lernen Seiten an den Schiilerinnen und Schii-
lern kennen, die im Schulalltag sonst im Verborgenen blieben. Dariiber

Y Des weiteren beobachtete Keller: ,Gerade Kinder, die sprachliche Barrieren haben/harten,
héren und nutzen fiir alle deudlich Thre Stimme auf der Bithne. Eltern sind stolz auf das,
was eigentlich als Manko oder als Schwiche galt/gile. Fiir solche Familien ist das in den
meisten Fillen die erste und oft einzige Begegnung mit Theater und Musical. Auf diese Art
und Weise werden frithzeitig Schwellenéingste abgebaur, oder Entwickeln sich gar nicht®
(alle Zitate aus einem Gesprich Kellers mit Roberto Reale am 1.10.2013).
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iiber sich hinauswachsen und plétzlich Stirken entdecken, die sie nicht

vermutet haben. Das gibt ihnen Kraft und Selbstbewusstsein und off-
1

hinaus bietet ein solch langfristiges Projekt gerade in einer Schule mi
so heterogenen Zusammensetzung der Schiilerschaft (vor allem bezog
Nationalitit und Kultur) vielseitige Mdglichkeiten fiir gemeinsame I
punkte und fiir das Entdecken von Bereichen, in denen Gemeinsamih
aufgebaut werden kdnnen. 1
Deutlich wurde im Verlauf der Zusammenarbeit aber auch, dass die.
lisation einschlieflich der Logistik (Kinder von der Schule zu den Kig
konzerten und Extraproben begleiten, Treffpunkte einhalten — Sprach
rieren! —, fiir Verpflegung sorgen, Koordination aller Arbeitsbereiche |
in starkem Mafle von dem Engagement der Verantwortlichen abhing,
weit {iber das tibliche oder gewShnlich verlangte Mafd hinausgeht. Dies ¥
auch in einem Kommentar der damaligen Referentin fiir Presse und Offf
lichkeitsarbeit der Deutschen Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz deut

net wieder neue Tiiren.

Lligentlich ist es schade, dass Projekte wie Qer Melo'dieexp.ress immer -ri;(ii}i
uls Vorzeigeprojeke gelten und nicht schon lingst Einzug m'dcrllE (rinuSIt i
schen Auftrag/Alltag gefunden haben,”'? bedaufart der 'damahge 1 uca o
Peaufiragte der Deutschen Staatsphilharmoplc Rhemlan.d-Pfa zf, ]oCr ”
Keller, denn angesichts der Tatsache, dass sich Profimusiker ,,0 -F]l[:uung
{lirem kulturellen Glashaus“ bewegen und ,nur 5-10% der BevoMerik)_
I lassik-Kulturinteressierte sind, [...] ist radikales I.decnken vom (d u: <4
Schiiler, Lehrer, Professor, iiber die Hochschulleitung, den Intendan o
lyin zum musikalischen Leiter einer Institution gefragt. — Besser vorges

uls heute!“??
Der Melodieexpress beteiligte die Schiilerinnen und Schiiler direkt am 4
kreativen Prozess und forderte sie dazu auf, selbst kreativ zu werden,
Nachhaltig Friichte tragen kann solch ein Projekt nur, wenn Kultu-
rinstitution und Schule Hand in Hand mit grofem Engagement
miteinander arbeiten. Auch wenn es sicher nicht immer einfach war,
das Projekt iiber solch einen langen Zeitraum in den Orchester- bzw,
Unterrichtsalltag zu integrieren, ist dies hier auf wunderbare Weise
gegliickt — und hat sowohl Musiker als auch Lehrer und nicht zuletzt
die beteiligten Schiilerinnen und Schiiler bereichert: Es war sehr schén
mitzuerleben, mit welcher Freude die Kinder am Projekt mitarbeite-
ten, wie sie auf der Biihne {iber sich hinauswuchsen und von Probe zu
Probe mehr Selbstvertrauen entwickelten.'”

Aber all die Miihe und der Zeitaufwand haben sich gelohnt, denn:

Der Sinn in der Theaterarbeit mit Kindern liegt darin, ihnen die Mog-
lichkeit zu geben, noch verschlossene Tiiren zu ihrer Kreativitit zu
offnen. Es gibt nichts Schoneres fiir mich als zu sehen, wie Kinder mit
Stolz erfiillt sind, wenn sie ihre eigenen Grenzen iiberwunden haben,

'l Singerin und Regisseurin Ilona Christina Schulz in einem Gesprich mit Ro
8. Juli 2011 in Ludwigshafen.

2 Jochen Keller im Gesprach mit Roberto Reale am 1.10.2013.

14 Jochen Keller im Gesprich mit Roberto Reale am 1.10.2013.

1" Sabine Kemper, geb. Kohler: Mail vom 25. September 2013 an Roberto Reale.
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Kindermusical von Roberto Reale

. E_i'ne Kooperationsproduktion der
Erich Kastner-Schule Ludwigshafen und der
Deutschen Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz

llona Christina Schulz, Regie

Andreas Fischer-Schmitt, Dirigent|

Premiere:
Mittwoch, 8. Juni 2011, 9.00 Uhr
Ludwigshafen, KlangReich

Weitere Vorstellungen im KlangReich
Mittwoch, 8. Juni, 11,00 Uhr
Donnerstag, 9. Juni, 8.00 und 11.00 Uhr
Freitag, 10. Juni, 16.00 und 18.00 Unhr

Ludwigshafen, Biirgermeister-Griinzweig-Str. 4
Eintritt frei — Einlasskarten unter 0621 / 5990951

& e =
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wany

L

Plakat zur Premiere
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Teil II: Zum Werk (Kadja Gronke)

" Das Kindermusical Der Melodicexpress von Roberto Reale orientiert sich

deutlich an den Méglichkeiten und Grenzen der Zielgruppe Grundschule,
fiir die das Werk entstanden ist. Libretto und Musik sowie der hohe Anteil
an gesprochenen Dialogen beriicksichtigen sowohl die Fihigkeiten von Mit-
wirkenden im Grundschulalter als auch die Kapazititen eines entsprechend
jungen Publikums. Die begrenzte Spieldauer von gut einer halben Stunde,
die klare Textverstindlichkeit der Sing- und Sprechnummern, die eingingi-
ge Musik, der Rekurs auf wohlbekannte Gestalten der Kinderliteratur und
die fesselnde, ebenso spannende wie nachdenklich stimmende Handlung
machen es auch ganz jungen Menschen leicht, dem Werk aufmerksam zu
folgen. Das Musical bleibt jedoch nicht auf seine urspriingliche Zielgruppe
cingeschrink, sondern bietet ausreichend inhaltliche und musikalische An-
satzpunkee fiir Altere und fiir cine weiterfiihrende Thematisierung z. B. im
schulischen Unterricht.

Zum Libretto

Das Libretto des Musicals kombiniert Vertrautes mit Unbekanntem und
vereint dadurch die Freude am Wiedererkennen, die gerade ganz jungen
Menschen eigen ist, mit der zeit- und alterslosen Lust am Neuen.

Die handelnden Figuren sind Biichern von Erich Késtner entnommen und
diirfren vielen Kindern aus eigenen' Lese- oder Vorleseerfahrungen vertraut
sein: die Zwillinge Luise und Lotte aus Das doppelte Lottchen (Erstausgabe
1949), Emil und Gustav aus Emil und die Detektive (EA 1929), Dr. Robert
Uthofft, genannt der Nichtraucher, aus Das fliegende Klassenzimmer (EA
1933) und nicht zuletzt Erich Kistner selbst, der sich ja als fiktiv-autobiogra-
phisch Gestalt im Fliegenden Klassenzimmer in die Rahmenhandlung seiner
Geschichte einbringt. Im Musical schlige die fikeive Figur des Autors zudem

1 Sollten die Gestalten einzelnen Kindern noch nicht bekannt sein (sei es wegen ihrer Her-
kunft aus nicht zentraleuropiischen Kulturen mit anderen Kinderhelden, sei es aus ciner
gewissen Lese- und Bildungsferne des Elternhauses heraus), ergibt sich hier eine Motivati-
on, die Biicher zu lesen, da nun umgekehrt die Biithnengestalten cinen Zugang zur Lekriire
anbieten. Das Musical bedeutet damit zugleich einen Appell an die Lehrerinnen und Leh-
rer, das Lesen und die Literaturkenntnis als produktiven Nebeneffekt der Schulauffithrung
zu fordern und zu unterstiitzen.

345



I11. Akeuelle Aspekte der Erich Kistner-Rezeption

den Bogen zu ei i i dmli
e F:gA 5 ;:;%:m weiteren Werk Kistners, nimlich zu der Konfere
fin d(;éi Szene Im szg (2. Bild) werden die Hauptfiguren zunichst als Gest
er dnd.er-\Weltlltf:rau’lr16 vorgestellt. Bereits wenige Andeutungen g
gen, damit aus der auf ihren Gameboy konzentrierten, bei Stérungen ?J‘
%CanVt reagicrenden Luise die verwdhnte Luise Palfy aus dem Doppel
Lottcb.e};lz entsteht und aus der couragiert ihren Mitmenschen zugewar
K?tte ihre \.zvohlerzogene, verantwortungsbewusste Zwillingsschwester :
m('):nlfri)Dlef Il)larstellerdmﬁssen also keine neuen Charaktere erfinden
i Toabis Eolllss i oy : ; g
g sondern kénnen mit Kistners Figuren spielen wie ¥
Aber olbwohl die I?ramatis Personae den Akteuren und dem Publikum v
traut sind, geht es im weiteren Verlauf des Musicals gerade nicht darum, I
reits Bekanntes nachzu§pielen. Stattdessen werden die Figuren in eine é
cigene Har?dlulng Yerwmkelt. Die Geschichte von den verlorenen Melodil
%r?lﬁtngt d.le kmdhch.en Mitwirkenden dazu, den Charakteren aus Kistn
Duc ern ein neues, cigenes Profil zu verleihen, das zu der Geschichte pass
: amit \.relr{llangt De:i' ]é/.felodieexprexs die Fihigkeit zur Einfithlung und WA |
erentwicklung und fordert letztlich d i i
S ztlich das Sozialverhalten der Kinder auel
Der Appell zur Empathi i
. pathie lebt ganz wesentlich von der Entscheidun
S.}ffirlr(lpzjtthletr.ager dcr"Handlung auf mehrere Rollen zu verteilen. Die %;:l:lll!
8“ ation mit den Biihnengestalten wird dadurch erleichtert, dass Midchen
uise und Lotte) und Jungen (Emil und Gustav) gleichberechtigt als Hel+

den des Stiicks agieren — und dariiber hinaus jeweils als Paar auftreten. In

der Verteilung auf je zwei Personen kénnen sie die Langeweile auf der Bahn«

fahrt oder die ungliubige Reaktion auf den Verlust der Melodien wesentlich

fac ; A
Altzttenielct})}fl:rfdarstellen, als es fiir eine einzige Kindercharakrerrolle dieses
- &
glaubhaft wire. Trotz punktueller Wesensunterschiede praktizieren

die beiden Paare jedoch eine kameradschaftliche Solidaritit, fiir die es ke«

nen i i
Unterschied macht, dass Luise und Lotte verwandt, Emil und Gustay

AD;;,- l—CIZ'tc S;tz des Librettos enthilt auRerdem einen Hinweis auf Kisters Roman Der 35
M Dinzxsréz ez;xzite Revc‘renz Roberto Reales gegeniiber seiner Kompositionslehrerin Violc:-
und deren Kinderoper Der 35. Mai (vgl. Gronke, Kadja: Violeta Dinescus Kin-

deroper Der 35. Mai (1986). In: Erich Kistner — so noch nicht geschen, hrsg. von Sebasti-

g Schr.x"lideler. Kistner-Studien Bd. 1, Marburg 2012, S. 303-318)
ass Kistners Biicher sich keineswegs an cin ausschlieflich kindliches Publilkum richten

wird in dieser Ausarbeitung bew icht verti ers Romane nic egenstan
g bewusst nicht ertieft, da Kistn i
X rs R het G d
der vorliegenden Untersuchung sind. - ;
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hefreundet sind. Die zentrale Botschaft lautet: Wenn Menschen einander

yut verstehen, dann kénnen sie cigenstandige Personlichkeiten bleiben und
Jogar in der Sache unterschiedlicher Meinung sein, ohne dass diese Unter-
vlchiede sie persénlich entzweien.

Auf dieser Basis schlieRen die Vier rasch miteinander Freundschaft und
verbiinden sich fiir eine Hilfsaktion, bei der Solidaritdt, Zivilcourage und
|{infallsreichtum im Mittelpunkt stehen — allgemeingiiltige, auf den All-
(g tibertragbare Werte, zu denen die Basis bereits im Kindesalter gelegt
wird. Von der Erwachsenenwelt (die im Musical weitestgehend auflen vor
[yleibe) ist im Musiktheaterstiick keine Hilfe zu erwarten; aber der fiktive
Jirich Kistner traut seinen Helden zu, dass sie mit Mut und Fantasie sich
- elbst helfen konnen."” Dadurch stirkt er ihr Selbstvertrauen = und setzt als
* Bithnenfigur fort, was auch der cmpirische Autor in seinen Romanen fr

Kinder und Kenner“'® prakiziert hat.

Das Vertrauen in die Fihigkeiten von Kindern verbindet Erich Kdstners
schriftstellerisches Werk mit dem eines anderen Autors des 20. Jahrhun-
derts, der ebenfalls primar als Kinderbuchverfasser rezipiert (und verkannt)
wird: Michael Ende. Sein Roman Momo scheint die Inspirationsquelle zu
«cin fiir die Geschichte, die die von Kistner entlehnten Helden in Der Melo-
dieexpress erleben. Sind es bei Ende die sogenannten Grauen Herren, die den
Menschen einreden, Zeit fiir spiter sparen zu missen, und ihnen dadurch
das Leben in der Gegenwart unertriglich machen, so ist es im Melodieexpress
die Forderung nach Niitzlichkeit, Effekeivitdt und Ordnung,? die Kinder
und Erwachsene in einen freudlosen Alltag zwingt. Dass sich die Menschen
i1 einem von Utilitdt gepragten Dasein nur noch wie graue (1) Schatten™
bewegen, verstarke die Assoziation an Momo.

e ———

17 Im 4. Bild (Der Plan) sagt er: “Ich bin mir sicher, dass ihr meine Hilfe gar nicht braucht. Thr
braucht dazu nur ein bisschen Klugheit und etwas Mut. Wenn ihr beides habt, dann fillt
euch schon etwas ein. [..] thr braucht meine Hilfe gewiss nicht.”

% So der Untertitel der Konferenz der Tiere.

v Im 3. Bild (Am Babnhof der verlorenen Melodien) berichtet der Nichtraucher: ,In dem Buch
stand, dass es allen Menschen in unserer Stadt besser ginge, wenn wir keine Melodien mehr
hitten. Melodien seien nur unnétiger Firlefanz und wiirden uns von den wirklich wichti-
gen Dingen ablenken, nimlich Arbeiten, Lernen, tiichtig sein. All das konnten wir ohne
Melodien viel, viel besser. [...] Den [Rhythmus] durfren wir behalten. In seinem Buch
schrieb er, der Rhythmus sei der Puls der Zeit. Er ordnet unser Leben, und das Leben soll
ja schlieBlich ordentlich sein!®

W Die Szenenanweisung zum 3. Bild expliziert: ,Viele Menschen sind auf den Bahnsteigen,
aber sie gehen alle ganz langsam, sie sind wie gelahmt. [...] Obwohl sich viele Menschen am
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Der zentrale Unterschied zwischen dem Melodicexpress und dem Ro
von Michael Ende liegt darin, dass bei Ende das Bése als zwar gesichtslol
doch konkrete und selbstsiichtig handelnde Masse der Grauen Herren :
mittelbar in die Handlung eingreift, da die Grauen Herren einen Nuta
von c_ler Verinderung der Menschen haben. Im Melodieexpress dagegen gl
es keine aktiv handelnden negativen Gestalten: Nicht der Schriftsteller, dl
Melodien fiir tiberfliissig hilt, und die Stadtverwaltung, die die Menscht;n :
ni.itzlichen und ausschliefllich effektiv arbeitenden Untertanen umforlﬂ
will und ihnen daher die Melodien verbietet, werden bekimpft, sondern d
unguten Auswirkungen ihres Tuns. Damit gerit das Biihnenspiel nicht |
Gef.ahr, gingige Schwarz-Weif$-Klischees und Gut-Bése- Dichotomien d
bedienen, wie sie den Heranwachsenden in ihrem Leben noch frith gent
angedient werden. i
Gemeinsam ist Momo und dem Melodieexpress jedoch der fatale Versug
Erv.va‘chsener, Fantasie, Lebensfreude, Mitmenschlichkeit und individuell
Fr.elraiume auszumerzen. Dieser Prozess kann in beiden Werken nur durel
K{nder aufgehalten und riickgingig gemacht werden, da offenbar nu
Kinder den Verlust iiberhaupt bemerken. Denn im Unterschied zu de
Fjrwachsenen verdringen sie ihr intuitives Gefiihl fiir das menschlich ri
tige Handeln noch nicht zugunsten einer vermeintlich verniinftigen
sEaatstragenden und obrigkeitskonformen Lebensweise, sondern ﬁ'.'lthI,l
fiir die Gemeinschaft und damit auch fiir die Zukunft verantwortlich. Da
her haben sie am Ende Erfolg, und das Verlorene kehrt zu den Mens.chc
zuriick. |
Im Musical sind es freilich nicht die eigenen Melodien, die den Mcn‘
schen zuriickgegeben werden. Vielmehr erhalten sie ganz neue, die ihnen
von tiberall her geschenkt und mit ihnen geteilt werden. Weil’Musik ein
Lfmversaler, grenziiberschreitender und unlésbarer Bestandteil der mensch-
lichen Existenz ist, gibt es keinen Besitzanspruch auf eine bestimmte Aff.
von Musik. Daher kann sie auch nicht gekauft, sondern nur weitergegcbcﬁ
werden — und geht den Schenkenden bei diesem vorbehaltlosen karitativer
Akt nicht verloren: Das Teilen kommt beiden Seiten zugute.

Bahnhof befinden wirke alles leblos und als ob ei i |
el grau, als ob ein unbeweglicher, wolkenverhange:
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Zur Musik

~ Dem Thema entsprechend ist die Musik des Musicals nicht nur schmiik-

kende Zutat, sondern integraler Bestandteil der Bithnenhandlung. Mit der
Musik und durch die Musik wird eine Geschichte iiber Musik und Mensch-
lichkeit erzahlt. Daher lebt die Partitur des Musicals Der Melodicexpress ganz
wesentlich von dem Kontrast zwischen den reinen Rhythmen Am Bahnhof
der verlorenen Melodien (3. Bild) und den iibrigen, bewusst melodieorien-
tierten Vokal- und Instrumentalpassagen, die oft leicht swingen, Ohrwurm-
qualititen haben und zum Mit- und Nachsingen anregen.

Singbarkeit ist zweifellos ein Anliegen, das mit Grundschulkindern nicht
leicht umzusetzen ist. Die Partitur l8st das technische Problem in den Chor-
passagen durchgehend im Sinne einer Homophonie, also einer Schreibweise,
in der die Melodie die Hauptaufmerksamkeit auf sich zieht. Diese Melodie
ist den Singstimmen anvertraut und wird hiufig von mindestens einem der
Instrumente mitgespielt, so dass der Gesang gestiitzt und gestirke wird.
Dariiber hinaus besteht das kleine, solistisch besetzte Orchester aus eher tie-
fen, warmtonigen Instrumenten, die die Kinderstimmen nicht iiberdecken,
ja nicht einmal klangfarblich mit ihnen konkurrieren, und doch deutlich
genug bleiben, um den Singenden eine sichere Stiitze zu bieten. Insgesamt
bewegen sich die Melodien in einer gemifigten Tonhohe, die von unge-
schulten Jungen- und Madchenstimmen gleichermaflen getroffen werden
kénnen, und sind im Umfang so gewihlt, dass sie keine groffen vokalen An-
forderungen stellen. Auch die ganz wenigen Solopassagen der Hauptfiguren
sind auf diese Weise stabil in das musikalische Ganze eingefiigt.

Damit der gezielte Melodiebezug der gesungenen Partiturabschnitte nicht
cinformig wirkt, wird er cingebunden in einen klugen Wechsel unter-
schiedlich gestalteter Teile: Die Chére und Lieder werden durch kurze, aber
kompositorisch komplexere instrumentale Vor-, Zwischen- und Nachspiele
umrahme und wechseln sich regelmiRig mit gesprochenen Dialogen ab.
Dabei sind sowohl die instrumental-vokalen als auch die rein instrumen-
talen Abschnitte oft in Schleifen konstruiert, d. h. sie besitzen einen musi-
lalischen Baustein, der wiederholt und bei der Wiederholung gelegentlich
auch leicht verindert wird. Der Vorteil dieser Machart liegt darin, dass sie
sich den Mitwirkenden rasch einprigt und zudem flexibel genug ist, sich
der Bithnenhandlung anzupassen — sowohl hinsichtlich des wechselnden
Inhalts-Ausdrucks als auch des fiir einen Aufritt, einen Umbau oder den
Schlussapplaus notwendigen Zeitbedarfs.
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Insgesamt kommt das Stiick mit relativ wenigen, aber eingiingigen musikali
schen Nummern aus, die eine wichtige Funktion fiir die Strukturierung un
Gliederung, aber auch fiir dic Homogenitit des Biihnenspiels innehaben
Der klare Wechsel von gesprochenen Dialogen und Musik hilt die Span
nung aufrecht, die mehrfache Wiederkehr der Lieder Melodieexpress un
Mein liebster Zeitvertreib an den Knotenpunkten der Handlung wirke einet
musikalischen Beliebigkeit entgegen, und aufgrund der in der Machart
der gesungenen Passagen begriindeten guten Textverstindlichkeit kann die
Geschichte ohne Intensititsverlust zu Ende erzihlt werden. Das kindliche:
Interesse am Fortgang der Handlung wird zu keiner Zeit gebremst. :
Das Musical beginnt mit einem Vorspiel, bei dem die einzelnen Instru~
mente auf geradezu instrumentaldidaktische Weise sukzessive einsetzen
und von den Zuhérern daher gut unterschieden werden kénnen: Auf den
Kontrabass folgen die beiden Trompeten, das Fagott, Tuba, Posaune und
Horn, die zusammen das komplette Orchester ausmachen. Wihrend dieses
Vorspiels kommen nach und nach alle Kinder auf die Bithne und singen
gemeinsam den ersten Chor (Melodieexpress). Anschlieend stellt das erste
Bild (m Zimmer vor der Abreise) Luise und Lotte in einer von einem Priis
bzw. Postludium gerahmten Gesangsnummer (Mein licbster Zeitvertreib)
vor, bevor sich ein instrumentales Zwischenspiel anschlieft. Dieses verfolgt
zwar primir den praktischen Zweck, den Bithnenumbau zu untermalen
aber die pausenlose Abfolge von gleich vier Musiknummern unmittelbat"
am Anfang der Auffithrung zeigt deutlich, welche zentrale Rolle die Musik
in diesem Stiick spielt. ‘
Erst mit dem 2. Bild (7m Zug) beginnt ein gesprochener Dialog, der die
Figuren als Heldinnen aus dem Roman Das doppeite Lottchen von Erich
Kistncr vorstellt, an das Buch Emil und die Detektive erinnert und damit
einen emotionalen Kontakt zwischen dem Publikum und den bekannten
Gestalten aufbaut.
Das den erneuten Biihnenumbau begleitende Zwischenspiel zum dritten
Bild (Am Bahnhof der verlorenen Melodien) entspricht dem Lied Mein liebster
Zeitvertreib und kann vom Dirigenten entweder rein instrumental oder mit
Chor interpretiert werden. Auf diese lebenspralle, frshliche Musik folgt als
bewusster Kontrast die mehrteilige Szene Am Bahnbof der verlorenen Me-
lodien, in der der Verlust der Melodien klingend deutlich gemacht wird,
Die}\/lenschen skandieren unisono: ,,Unsre Melodien sind weg, sie sind allcl ‘
weg” und bewegen sich im Einklang mit einem matten, schier endlos wie-
derholten Perkussionsthythmus, dessen Viervierteltakt-Bewegung entfernt
an cinen Marsch erinnert, ohne dessen massen-manipulative Energie zu
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besitzen. Rudimentire, harmonisch bewusst schrig klingende Signalfetzen
der Trompeten und Posaunen illustrieren das Scheitern jeglicher Melodie
an dem der gesamten Szene (also auch der gesprochenen ersten Begegnung
Luises und Lottes mit Emil und Gustav und dem Bericht des Nichtrauchers)
unterlegten Perkussionsrhythmus.
Die fiir diesen Rhythmus verantwortlichen 15 Cajones (bevorzugt mit den
Hinden geschlagene hdlzerne Kistentrommeln aus Siidamerika, die im Mu-
sical ausschlieflich in dieser Handlungssequenz eingesetzt werden) besitzen
in ihren tiefen Resonanzen einen ganz speziellen, sehr korperbezogenen
und leicht bedrohlichen Klang, der in sinnfilliger Wechselwirkung mit der
unheimlichen Atmosphire Am Babnhof der verlorenen Melodien sieht. Im
Kontrast zu den umgebenden Musiknummern wird die Reduktion der Mu-
sik auf ihren Rhythmus tatsichlich als Verlust empfunden.
Im Idealfall sollte der unheimliche Klopfrhythmus auch das gesprochene
vierte Bild (Der Plan) untermalen. Erst wenn die vier Hauptfiguren die Her-
ausforderung angenommen und gemeinsam einen Weg gefunden haben,
den Menschen Am Bahnhof der verlorenen Melodien zu helfen, endet er, und
aus dem vergniigten Lied Mein liebster Zeitvertreib erwichst die grofie, rein
in Musik erzihlte Episode der Suche nach neuen Melodien mit dem appella-
tiven Lied Schenkt uns Eure Musik und den ausfiihrlichen, rein instrumental
dargestellten Aktionen der Melodienbringer.
Diese ausgedehnte Nummer zeigt vielleicht am deutlichsten, welch grund-
sitzliche Funkton die Musik fiir die Bithnenhandlung besitzt. Denn hier
fille der Unterschied zwischen Biihne und Orchester-Ensemble fort: Ein-
zelne Chor-Kinder bringen dem Dirigenten nach und nach fiinf neue In-
strumente, die symbolhaft fiir die gesammelten Melodien stehen. Bei jedem
iiberreichten Instrument erklingt zugleich eine neue Melodie, die in die vom
Orchester gespielte Musik integriert (im Idealfall auch von den Instrumen-
talisten iibernommen und gespielt) wird. Zu einer beschleunigten Version
der Melodienbringer-Musik werden die Instrumente dann aus dem Orche-
ster zuriickgeholt und den Bediirftigen Am Bahnhof der verlorenen Melodien
iiberreicht, so dass am Ende Chor und Orchester, Menschen ohne Melodien
und Melodiengeber reich an den unterschiedlichsten Melodien sind und
gemeinsam in das Schlusslied MELODIE (gesungen als , Em-E-EI-O-De-
[-E“) einstimmen. Im Sinne eines klaren kompositorischen Strukturgeriists
endet das Musical mit einer frdhlichen Reprise des Chors Melodieexpress in
Kombination mit dem Song Mein liebster Zeitvertreib.
Die Entscheidung, den Hhepunkt der Handlung nicht durch Worte, son-
dern durch Musik auszudriicken, setzt das Thema des Stiicks — die Bedeutung
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der Musik fiir das Leben und die Lebensfreude — auf kongeniale Weise um
und die Entscheidung, das Melodienbringen nicht als individualisierte Tat
der vier Helden zu zeigen, sondern die Initiative von Luise, Lotte, Emil
und Gustav nur als AuslSser einer kollektiven Hilfsaktion zu verdeutlichen,
bewirke, dass sich auch die Kinder im Publikum als Teil einer ganzen, weil.
tiber das Biihnenstiick hinausreichenden Aussage fiihlen kénnen. ]
Die Besonderheit dieser Aussage lisst sich vermutlich erst dann angemesser
wiirdigen, wenn man die spezifische Situation an der Ludwigshafener Erich=
Kistner-Grundschule, fiir die das Werk entstanden ist, beriicksichtigt. Da
in allen an der Produktion und Auffiihrung des Musicals beteiligten Klas-
sen der Anteil von Kindern nicht-deutscher Sozialisation extrem hoch war,
sollten die Instrumente, die im Rahmen der Suche nach neuen Melodien
symbolisch dem Orchester iiberreicht und anschliefend an die Menschen
Am Bahnhof der verlorenen Melodien weitergegeben werden, méglichst aus
unterschiedlichen Musikkulturen stammen. Auf diese Weise symbolisierten
sie einerseits Bestandteile von kulturellen Identititen einzelner Mitwirken-
der, betonten andererseits aber auch den integrativen, kulturumspannenden
Gedanken des Themas »Musik ist fiir alle dac. '
Auf den ersten Blick hitte es sicher nahegelegen, die Melodien, die beim
Uberreichen dieser Instrumente neu erklingen, ebenfalls ethnisch zu konno-
tieren. Der Komponist hat diese plakative Losung aber bewusst vermieden,
Stattdessen animierte er einzelne Schiilerinnen und Schiiler dazu, jeweils
selbst Melodien zu komponieren, und verarbeitete diese sodann in seiner
Partitur. Dass trotz der sehr unterschiedlichen Wurzeln der komponieren-
den Kinder dabei eine Musik entstanden ist, die gerade nicht folkloristisch
wirkt, macht diese Episode der Partitur zu einem klingenden Beispiel fiir
eine musterhaft gegliickte kulturelle Integration: Keiner der Beteiligten
gibt etwas auf, sondern adaptiert etwas Fremdes, gibt etwas Eigenes hinzu
und verschmilzt beides zu etwas Neuem, Drittem, das das Weiterleben und

Uberleben der (Musik-)Kultur garantiert.

Weitergehende Uberlegungen

Die Urauffithrung des Musicals am 8. Juli 2011 mit der Schiilerschaft der
Erich Kdstner-Grundschule in Ludwigshafen arbeitete mit wenigen, aber
einprigsamen Bildmomenten: Der Biihnenraum war gegliedert in eine vor-
dere Rampe, an der vorwiegend die Solisten spielten und sangen, in die
Bithne selbst, die rasche Auf- und Abginge des ansonsten seitlich auf den
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Cajones sitzenden Chors ermoglichte, und in die riickwirtige Kulisse. Diese
bestand aus Stellwinden mit Fenster-Durchbriichen, konnte also al{ch von
hinten bespielt werden. Das kleine Instrumentalensemble befand sich mit
seinem Dirigenten links unten vor der Biihne. )
Die Kulissen-Stellwinde, die je nach Bedarf Geschifte in der S.chalterhalle
oder Zug-Waggons imaginierten, kniipfen an ein k'ollefktlv'es 1'3'11dbewuss't—
sein an: Auch in Zeiten von ICE und Hochgeschw1ndlgkeltsz%lgcn. hat ein
srichtiger’ Zug offenbar immer noch zu 6ffnende Fenster, deu.thch snc':htb'are
Rider und einzelne, voneinander getrennte Wagen. Und an einem rzc/ﬂtzgin
Bahnhof gibt es einen ,Schalter” fiir Fahrkarten, ein.en 'Verlfaufssta.ndlﬁlr
,Zeitungen® und einen ,Kiosk“*' — ganz genauso wie rzc/?tzge Musik laut
Definition des Musicals richtige, d. h. von Menschen gespielte Instrumen-
te sowie eine gleichberechtigte Verbindung von Melodie und Rhythmus
bendotigt. : A
Diesergoffenkundige Rekurs auf eine Narration, die unal?hinglg von .hlst.orl—
scher Zeit, regionaler Verankerung und kultureller Kpdwrung funknome.rt,
entspricht der bewussten Deutung von Musik als ciner menschen-, natcllo—
nen- und weltumspannenden Notwendigkeit. Damlt'set%t das Thema des
Musicals Uberle,gungen frei, die in mannigfaltiger Weise iiber das konkrete
Biihnenstiick hinaus gehen . _
Die im Rahmen der Ausfithrungen zum Libretto bereits ve.rmerl”{ten litera-
rischen Implikationen fiihren dazu, dass die Werke eines EFlch Kistner oder
cines Michael Ende unter dem Gesichtspunkt der im Melodieexpress gestellten
Fragen nach Zivilcourage und Lebensnotwendigkeit von Kultur neu gelese?
werden kdnnen. In diesem Zusammenhang dringen sich Uberlegunge'n auf,
inwieweit Kunst — und hierzu gehére zentral das dichterische Wo‘rt —in der
Lage ist, die Welt zu verindern. Eine solche Kraft wird ja d.L.erh dlc' bése Tat
des Schriftstellers im Musical hochst eindriicklich vorgefiihre. leta.turcn
scheinen der Macht des Wortes zu vertrauen und sie auszunutzen — sie aus
demselben Grund aber auch zu fiirchten, wie Erich Kastner am '10. M‘eu
1933 angesichts der nationalsozialistischen Biicherverbrennungen in Berlin
it eigenen Augen beobachten musste. . S
gie Ugnabdingfarkeit einer Freiheit des Wortes, die s'ich auf die Frelhelt
des Denkens griindet, weist Literacur, Musik und bllden-dcr Kunst eine
verantwortungsvolle ethische Funkdion fiir die (Selbst-)Bildung .unld gr—
ziehung des Menschen zu. Das verleiht der Ha'ndlung' c.ies Musllca s Der
Melodieexpress neben ihrer isthetischen auch eine politische Dimension

21 So waren in der Urauffithrung die Bithnenbildsegmente im 3. Bild bezeichnet.
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und weckt Uberlegungen zur Rolle von Musik im menschlichen Leben u
Sozialverhalten. |
Menschen nutzen ihre Stimme, um Protestlieder zu singen. In Wales odk
im Baltikum werden Meinungsverschiedenheiten in Form von Singwett
bewerben ausgetragen. Musik kann Opposition zu herrschenden System¢
ausdriicken oder als geistiger Fluchtraum unterdriickten Bevolkerungsgrup
pen ihren ideellen Ort erhalten. Musik in der Nationalsprache wendet sicl
gegen Besatzer oder gleichmacherische Globalisierungsversuche. Aber Mu:
sik kann auch herrschende Ideologien stiitzen, eigenstindiges Denken aug
16schen zugunsten einer musikalisch manifestierten Gruppenzugehérigkeil
oder sie kann auf dem Weg einer einprigsamen Klanggeste politische Bot
schaften transportieren und im Unterbewusstsein verankern. So verwundert
es nicht, wenn Musik immer wieder mit bestimmten auflermusikalischen
Zielen verbunden wird — konstruktiven wie destruktiven — und daher von
den Michtigen mit Argusaugen betrachtet wird.
Musikverbote gab und gibt es in unterschiedlichen Kulturen und soziale |
Umfeldern. Nicht nur in den Diktaturen des 20. Jahrhunderts werden
bestimmte Kompositionen auf einen Index gesetzt und geichtet. Schon
frith in der Geschichte der christlichen Kirche wird Musik generell skeps
tisch gesehen und ist in Deutschland noch heute an bestimmten Feiertagen
per Gesetz verboten.”” Auch die Verwendung von Instrumenten unterliegt
Restriktionen: In der Orthodoxie sind im Kirchenraum Musikinstrumente
jeder Art untersagt, in der Koranauslegung bleibt die Verwendung von In«
strumenten hochst umstritten, die Chinesische Kulturrevolution stellt den
Besitz einzelner sogenannter bourgeoiser Instrumente unter Strafe. Und die
phasenweise Ablehnung einzelner Musikstile in Jugendgruppen oder das
Verichtlichmachen von Jazz und Jazz-Interpreten durch das Wort »Neger=
musik« sind keinesfalls weniger heikle Beispicle.
Es sind weniger die Facetten derartiger Musikverbote oder ihre Griinde als
vielmehr die Fragen nach den Folgen solcher Kulturlenkungen, die durch
das Musical Der Melodieexpress angestoflen werden. Denn der Verlust der
Erinnerung geht mit einem generellen Verlust des Erinnerten einher. Was
einmal verloren ist, lisst sich nicht (oder nur unter groflen Miihen und
zumeist nur rudimentir) wiedergewinnen. Zugleich verkiimmert auch die
Erinnerungsfihigkeit und fiihrt zu einer kulturellen Demenz. Der zentrale

-~ =

22 Per Gesetz sind in Deutschland an Aschermittwoch, Griindonnerstag, Karfreitag, Karsams-

tag, Allerheiligen, Volkstrauertag, Totensonntag, Buf- und Bettag sowie am Heiligabend

offentliche Musik- und Tanzveranstaltungen gesetzlich verboten — nicht jedoch die Musik
im Gottesdienst.
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Satz des Librettos zu diesem Thema lautet: ,Sie merken nicht mehr, was
ihnen fehlt“ (4. Bild: Der Plan). Wer in einem eindimensionalen Um'feld
lebt, vergisst die Méglichkeit von Alternativen, Pluralismu's und Ent\ylck-
lung und verlangt schlieSlich auch nicht mehr danach. Ml{Slkv.erbote bleFen
¢benso wie das Aussterben menschlicher Sprachen nachdruc‘khche BClSPlCle
fiir die Ausldschung sowohl eines individuellen wie auch eines kollektilven
Wissens — dem daraufhin keine adiquate Ausdrucksform mehr entspricht,
s0 dass jeder Versuch des Rekonstruierens, Wiedergewinnens und Bewah-
rens fortan nur noch niherungsweise erfolgen kann.

Das Musical Der Melodieexpress weckt nicht nur die Frage nach der. gene-
rellen Funktion von Erinnerung fiir das Menschsein, sondern auc}} die, wie
diesem Verlust entgegenzuwirken sei. Im Rahmen des B'LihnenSEuck.s liegt
die Antwort in einer Offenheit fiir Fremdes, in einem Pl'a’.doyer.fur Vielfalt,
Toleranz, Akzeptanz, Aufgeschlossenheit, Respekt und Integration.

Eine solche Offenheit besitzt jedoch auch ambivalente Zﬁge.IDle Mensche.n
Am Bahnhof der verlorenen Melodien fordern zunichst ihre cigenen Meloc%l—
en zuriick — also ihr verlorenes kulturelles Sein. Aber einmal vergessen, ist
dieser Teil ihrer eigenen Kultur ausgeldscht und verlo.ren‘.Die Menschen
erlangen lediglich die grundsitzliche Fihigkeit zur Musik w1e.<.ier..

Daraus ergibt sich cine folgenschwere Konsequenz: Wenn nimlich Kultur
identititsprigend ist, dann geht es nicht allein darum, das Frcmd.e anzuer-
kennen, sondern auch darum, ebenso und mit derselben Entscbledenl.lelt
fiir das Eigene einzutreten und ihm rechtzeitig eine gleichberechtigte Stim-
me in der Pluralitit der individuellen Wahrheiten, Identititen und Kulturen
cinzuriumen. Im Interesse einer gelingenden Gesellschaft, die von ‘wech—
selweisem Respekt und Verstindnis geprigt ist, kann erst 'dic Koex'l'stcnz,
die Balance zwischen Eigenem und Fremdem zur Basis ciner gegliickten
Kulturbewahrung, Kulturaneignung und vor allem einer vielf‘altlge.n und fa-
cettenreichen kulturellen Weiterentwicklung werden. Dass und w1c'Ku'ltur
als Teil der Selbstbildung des Menschen zeit- und grenzenlos funktl?mert,
bringt Emil im 4. Bild des Musicals auf den Punkt: ,,Es kommt gar nicht so
sehr darauf an, was es fiir Melodien sind, sondern vielmehr was ihr daraus
macht!“ ' '

... Und der Moglichkeiten gibt es viele! Einzig ein unreﬂektleftes, weltum-
spannendes allgemeines Multikulti wire das Ende der Kultur iiberhaupt.
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Kinder bei den Proben im KlangReich Ludwigshafen (2010)
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Anhang: Libretto (Roberto Reale)
Der Melodieexpress (2011)

Kindermusical in sechs Bildern
Libretto & Musik: Roberto Reale

Personen (solistische Sing- und Sprechrollen):

Luise Palfy — Zwillingsschwester von Lotte, aus Wien

Lotte Kérner — Zwillingsschwester von Luise, aus Miinchen

Emil Tischbein — Freund von Gustav, aus Neustadt

Gustav mit der Hupe — Freund von Emil, aus Berlin

Dr. Robert Uthofft, genannt der Nichtraucher — Musiklehrer und Schul-
arzt, aus Kirchberg

Erich Kistner — Autor, aus Dresden

Melodienbringer — Eine Gruppe von Kindern, von iiberall her
Kinderchor

Instrumentalensemble:
Fagott

Horn (F)

2 Trompeten (B)
Posaune

Tuba

Kontrabass

15 Cajones

Vorspiel: Melodieexpress

Musiknummer 1: Melodieexpress (Chor, Instrumentalensemble)

Vorspiel: (instrumental)

Refrain: Melodieexpress! Zur rechten Zeit am rechten Fleck!
Melodieexpress, steig ein sonst ist er weg!

Strophe 1: Melodieexpress, hereinspaziert es geht gleich los,

Melodieexpress, beeil dich, steig cin es geht los,
wir fahren ab!
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Melodieexpress, wie schén,

dass du bei uns an Bord bist!
Melodieexpress, jetzt geht es los,
halt dich fest, wir fahren ab!!!

Refrain: Melodieexpress! Zur rechten Zeit am rechten Fleck!
Melodieexpress, steig ein sonst ist er weg!
Strophe 2: Nimm deine Freunde mit,

die Reise kostet heute nichts,
Ein Ticket brauchst du nicht, beeil dich, steig ein
es geht los, wir fahren ab! ’
Wohin die Reise geht,
das wird jetzt noch nicht verraten,
Doch eines ist gewiss: es wird spannend,
. so spannend, so spannend, oh ja!l!

Refrain: Melodieexpress! Zur rechten Zeit am rechten Fleck!

Melodieexpress, steig ein sonst ist er weg! .

Musiknummer 2: Preludio (Instrumentalensemble)

1. Bild: Im Zimmer vor der Abreise

Luise und Lotte sind in ihrem gemeinsamen Zimmer. Sie sind dabei ihre Sa-

chen fiir einen Urlaub zu packen. Sie sind aufgeregt, freuen sich und laufen

}mcd verr\t;(c/:.kt um zvirei Koffer herum, die in der Mitte des Zimmers stehen,
n dem Wirrwarr fliegen Klamotten, Spielzeug und allerlei anderer Krempel

durch die Gegend.

Musiknummer 3: Mein liebster Zeitvertreib (Luise, Lotte, Chor,

Instrumentalensemble)
Alle: Reisezeit, das ist schonste Zeit, meine Lieblingszeit.
" Urlaubszeit, Reisezeit, mein liebster Zeitvertreib.
LoFte: Pack die Sachen ein und komm mit mir.

uise: Ich nehm dich an die Hand und bleib bei dir.

Nachspiel :  (aus Musiknummer 2: Preludio)
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Wihrend des Nachspiels greifen sich Lotte und Luise ihre Koffer und ver-
lassen das Zimmer/die Bithne auf der einen Seite. Sie betreten die Biihne
wieder von der anderen Seite und befinden sich dadurch im Zug,

2. Bild: Im Zug

Musiknummer 4: Im Zug (Instrumentalensemble)

Lotte und Luise sitzen im Abteil des fahrenden Zuges. Luise spielt mit ihrem
Gameboy, Lotte liest Zeitung. Nach kurzer Zeit fangt Lotte an aufgeregt vor
sich hin zu sprechen.

Dialog:

Lotte: Das gibt’s ja gar nicht... (zu Luise) Luise!
Hér mal hier!
In Berlin hat Junge einen Gauner verfolgt.

Luise: (weiterspielend; mit halber Stimme): Was?
Wias hast du gesagt?

Lotte: Der Gauner wurde polizeilich gesucht
und der Junge, der ihn verfolgt hat, heifdt Emil!

Luise: Wer hat was gemacht? Schwester, siehst du
eigentlich nicht, dass ich beschiftigt bin?

Lotte: Aber hor doch mal, es ist spannend: Ein Junge
namens Emil hat in Berlin einen Gauner verfolgt.
Einen richtigen Gauner,
der schon von der Polizei gesucht wurde!

Luise: Welcher Emil? Was ist mit ihm?

Lotte: Hérst du mir denn gar nicht zu? Der Gauner hatte
Emil im Zug auf dem Weg nach Berlin
Geld geklaut. Deswegen hat er den Gauner verfolgt,
verstehst du?

Luise: Und?

Lotte: Was ,,Und“?

Luise: Hat er es geschafft?
Hat Emil sich den Gauner geschnappt?

Lotte: Ja! Und weif$t du was?

Luise: Was?

Lotte: Erst war Emil ganz alleine, und zum Schluss haben

ihm viele Kinder geholfen.
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Luise: Und mit ihrer Hilfe haben sie sich den Schurken
geschnappt!

Lotte: Genau so war es!

Luise: Wie haben sie das geschaffi?
Wo kamen die vielen Kinder her?

Lotte: Ich kann mir das schon vorstellen:

Emil war verzweifelt. Sein ganzes Geld war weg.
Die Kinder haben das mitgekriegt
und haben beschlossen Emil zu helfen.
Sie haben den Gauner verfolgt und iiberfiihrt.
Ist das nicht grofartig?

Luise: Das ist ja spannend. Keine Frage!
(Gucke aus dem Fenster) Wann kommen wir
denn eigentlich an???

Lotte: Das dauert noch. Am néchsten Bahnhof miissen wir
umsteigen.

Luise: Und wann ist das?

Lotte: (guckre auf die Uhr, erschrickt und schreit)

In 2 Minuten!

Musiknummer 5: Zwischenspiel (Mein liebster Zeitvertreib: Instrumenta-
lensemble, eventuell mit Chor)

3. Bild: Am Bahnhof der verlorenen Melodien

Musiknummer 6a: Am Bahnhof der verlorenen Melodien (Instrumenta-

lensemble, 15 Cajones)

Am Bahnhof. Viele Menschen sind auf den Bahnsteigen, aber sic gehen
alle ganz langsam, sie sind wie gelihmt. Im Hintergrund ist ein monotones
Geriusch zu héren — eine Art rhythmisches Klopfen. Obwohl sich viele
Menschen am Bahnhof befinden, wirkt alles leblos und grau, als ob ein
wolkenverhangener Himmel iiber diesem Ort lige. Die Midchen laufen
zwischen den unheimlichen Menschen hindurch, von einem Zug zum an-
deren. Als sie bemerken, was es fiir ein merkwiirdiger Ort es ist, an dem sie
sich befinden, werden auch ihre Schritte langsamer.

Der Cajon-Rhythmus wird leiser, bleibt aber im Hintergrund zu héren
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Dialog:

Lotte: Luise ... Schau doch mal ...
Hier stimmt doch was nicht.

Luise: Ja ... Lotte ... Was ist denn hier los?!
Schau mal, die Leute ...

Lotte: Was ist denn hier mit den Leuten los?

Sie werden immer langsamer und bleiben schlieflich stehen und gucken
sich um. Plétzlich stoflen zwei Jungen mit ihnen zusammen.

Emil: Hey! Was steht ihr denn hier so blod rum?!
Luise: Pass lieber besser auf wo du hinldufst,
du Schlafmiitze!
Emil: Wias ist hier eigentlich los?
Lotte: Luise!!! Schau doch mal!
Das ist der Junge aus der Zeitung!! Emil!
Luise: Wer? Welcher Emil?
Lotte: Emil, der den Gauner gefangen hat!
Hab ich Dir doch vorhin erzihlt!
Emil: Gestatten, mein Name ist Emil Tischbein.
Und das ist mein Freund Gustav mit der Hupe.
Luise: (kichert:) Mit der Hupe!
Emil: Wir sind auf dem Weg nach Wien.
Luise, Lotte:  (gleichzeitig): Und wir auf dem Weg nach
Berlin.
Emil: Aber sagt mal, was ist denn hier mit den Leuten
los?
Gustav: Hier ist alles so unheimlich.

Alle sehen so ungliicklich aus.
Lotte, Luise:  (kurz nacheinander) Und was ist das fiir ein
Geriusch? '
Emil: Ich glaube das kommt da aus dem Radio.
Luise, Lotte:  (gleichzeitig): Soll DAS Musik sein???

Der Cajon-Rhythmus endet.
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Musiknummer 6b: Am Bahnhof der verlorenen Melodien (Chor, Instru-

mentalensemble, 15 Cajones)

Chor:

Die Vier bewegen sich auf cine der Klangquellen zu, um herauszufinden,
was das fiir ein Geridusch ist. Sie bleiben an einem stillgelegten Waggon
stehen. Die Musik geht langsam zu Ende. Im Hintergrund klingt der

Unsre Melodien sind weg, sie sind alle weg,
Unsre Melodien sind weg, sie sind alle weg,

Cajon-Rhythmus.

Dialog:
Emil:

Gustav:

Nichtraucher:

Luise:

Nichtraucher:

Lotte:
Nichtraucher:

Emil:

Gustav:
Lotte:
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(zu dem Mann im stillgelegten Waggon)
Entschuldigen Sie bitte. Was ist das da fiir ein
Gerdusch, das hier iiberall zu héren ist?
Oder sind die Lautsprecher im Bahnhof kaputt?
(Die anderen lachen.)
Geriusch? Lautsprecher kapure?
Was meinen sie damit? Das ist unsere Musik,
die sie da héren!
Wie bitte? Thre Musik?
Aber da fehlen doch die Melodien!
Ach ja, die Melodien. ..
(Er wird nachdenklich und schweigt einen
Moment.)
Sprechen sie nicht dariiber.
Vor fiinf Jahren ist etwas ganz Schlimmes passiert.
Wias ist denn passiert?
Eines Tages kam ein Mann in unsere Stadt.
Er hat gesagt, er sei Schriftsteller — zumindest hat er
sich als solcher ausgegeben.
Er blieb eine Weile bei uns in der Stadt.
Als der Mann wieder ging, hatte sich unsere Stadt veriin-
dert: Er hatte ein Buch iiber unsere Stadt geschrieben und
seitdem sind alle unsere Melodien weg,
Ein Mann schreibt ein Buch und daraufhin
sind Eurer Melodien weg? (lacht)
Das glaub ich nicht (lacht weiter, Luise lacht auch).
Ich finde es gar nicht witzig!
Was war das fiir ein Buch?

Nichtraucher:

Gustav:

Emil:

Lotte:

Luise:

Emil:
Nichtraucher:

Luise:

Nichtraucher:

Lotte:
Luise:
Nichtraucher:

In dem Buch stand, dass es allen Menschen in unserer
Stadt besser ginge, wenn wir keine Melodien mehr hitten.
Melodien seien nur unnétiger Firlefanz und
wiirden uns von den wirklich wichtigen Dingen
ablenken, nimlich Arbeiten, Lernen, tiichtig sein.
All das kénnten wir ohne Melodien viel, viel besser.
Fin Verriickter ...

Unglaublich ...

Ein Wahnsinniger ...

Ein Ungeheuer, das eure Melodien gefressen hat!

Und was ist das dann, was wir horen?

Das ist der Rhythmus. Den durften wir behalten.

In seinem Buch schrieb er, der Rhythmus sei der Puls der
Zeit. Er ordnet unser Leben, und das Leben soll ja schlief3-
lich ordentlich sein!

Und dann habt ihr Euch von Euren Melodien

trennen miissen?

Sie wurden uns weggenommen.

Man hat uns gezwungen alle Melodien zu

vergessen!

Die Stadtverwaltung hielt die Vorschlige des
Schriftstellers fiir klug.

So hat man uns dazu gebracht nicht mehr

zu singen.

Wir haben alle Melodien vergessen.

Wir haben alle Noten vernichtet.

Singen wurde verboten.

Jeder der singend oder pfeifend angetroffen wurde,
bekam eine Strafe.

Menschen, die sich nicht daran hielten, wurden

verfolgt.

Es geschah, dass jemand von einem auf den

anderen Tag verschwand.

Weil sie gesungen haben?

Das ist ja fiirchterlich!!!!

Ja, weil sie gesungen haben.

Die alte Stadtverwaltung ist lingst {iber alle Berge und un-
sere Melodien sind alle weg — wir haben sie vergessen und
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die Menschen denken jetzt tatsichlich, dass ohne Melodie

alles besser ist.

Musiknummer 6¢: Am Bahnhof der verlorenen Melodien

(Chor, Instrumentalensemble, 15 Cajones)

Chor:

Wir brauchen keine Melodien,
Melodien sind Firlefanz.
Wir brauchen keine Melodien,

sie lenken uns nur ab!

4. Bild: Der Plan

Dialog:
Lotte, Luise:
Emil, Gustav:
Nichtraucher:

Emil:
Nichtraucher:

Alle schauen sich ratlos an. Nach kurzer Zeit meldet sich Emil zu Wort.

Emil:
Luise:

Emil:

Lotte:
Emil:

Luise:
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Wir miissen etwas unternehmen.

Genau das miissen wir.

Aber meine Herrschaften, wenn sie wiissten,
was wir schon alles unternommen haben.
Aber wir kommen einfach nicht mehr

an unsere Melodien ran.

Aber irgendetwas muss man doch tun kénnen!

Es ist hoffnungslos. Unsere Melodien sind weg ...

(etwas genervt) fiir i-m-m-c-r ! !

Ich habe eine Idee!

Was fiir eine Idee?

Gustav und ich kennen einen Schriftsteller.
Der hat ein Buch {iber uns geschrieben.

Ein Buch iiber eine Geschichte, die uns mal

in Berlin widerfahren ist.

Was fiir eine Geschichte?

Ach, nicht der Rede wert ...

Wir kénnten ihn bitten, ein Buch zu schreiben,
in dem steht, dass ihr Melodien braucht,

um gliicklich zu sein!

Dann erinnert ihr Euch vielleicht wieder!

Na prima! Und wie, bitteschon, sollen wir jetzt

Kadja Gronke /Roberto Reale (Oldenburg) — Das Kindermusical Der Melodieexpress

an diesen Schriftsteller rankommen?

Emil: Wir haben uns eben von ihm verabschiedet.
Er war gerade noch mit uns im Zug.
Gustav: Herr Kistner muss hier irgendwo sein ...

Lotte, Luise  (gleichzeitig) Herr Késtner? Erich Késtner?!?
(Beide gucken sich ungliubig an.)

Gustav: Ja, genau so heifdt er!

Luise: Der hat auch mal ein Buch iiber uns geschrieben!
Emil: Dann wissen wir jetzt auch wer ihr seid!

Gustav: Wetten, ihr heiflt Lotte und Luise!

Lotte, Luise:  (zusammen): Jawohl!

Nichtraucher: Soll ich das jetzt glauben, oder triume ich!
Alle Vier: Du triumst ganz sicher nicht!

Gustav: Hey, ist er das nicht dahinten?

Ich glaube, ich habe ihn gerade gesehen!

Emil und Gustay laufen los und suchen Erich Kistner. Die beiden Middchen
laufen etwas verzogert hinterher.

Gustav: (ruft) Herr Kistner, Herr Késtner!!

Erich Kistner: (guckt sich um und antwortet) Ja? Hallo? Was?
Wer ist denn da?

Emil: Herr Kistner, Herr Késtner.
Wir brauchen ihre Hilfe.

Erich Kistner: Ah!!! Emil, Gustav! Da seid ihr ja schon wieder!
Aber warum seid ihr denn so aufgebracht?
Ich miisste es sein! Ich habe meinen Zug verpasst.

Emil: Wir brauchen dringend ihre Hilfe, Herr Késtner!
Erich Kistner: Meine Hilfe? Wobei?
Emil: Vor fiinf Jahren hat ein Schriftsteller ein Buch tber

diese Stadt geschrieben, darin stand, dass die

Menschen hier sich von allen ihren Melodien trennen
miissen, und seitdem gibt es hier nur noch den Rhythmus
und keine Melodien mehr!

Gustav: Die Menschen sind seitdem so ungliicklich, aber sie mer-
ken nicht mehr, was ihnen fehlt!
Emil: Herr Kistner, wir miissen den Menschen in dieser

Stadt helfen. Das kénnen wir nur mit ihrer Hilfe!
Frich Kistner: Mit meiner Hilfe? Wie stellt ihr euch das vor?
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Gustav: Wenn sie ein Buch schreiben in dem steht, dass
alles, was der Schriftsteller vor fiinf Jahren geschrieben hat,
falsch ist ...

Emil: (setzt den Satz fort) ... und wenn sie schreiben, dass
alle Menschen Melodien brauchen — dass sie zur
Musik dazugehéren ...

Die beiden Jungen sprechen immer schneller und aufgeregter. Erich Kistner
gucke hastig zwischen den Emil und Gustav hin und her. Luise und Lotte

kommen dazu.

Gustav: (setzt den Satz fort) ... und dass es den Menschen

mit Melodien besser geht, nicht schlechter, und dass sie das

Leben schéner machen!!!

Emil: (setzt den Satz fort) ... dann erinnern sie sich
vielleicht an ihre Melodien und kénnen wieder gliicklich
werden!

Luise, Lotte:  (aufgeregt und aufler Atem) Schreiben sie das
Buch? Ja!?

Die Kinder riicken immer niher an Erich Késtner heran und umzingeln ihn

schlieSlich.

Gustav: Ja?!

Emil: Bitte!

Erich Kistner: (nach einer kurzen Pause) Liebe Kinder, ich begreife
durchaus die Dringlichkeit eures Anliegens, aber ich bin
mir sicher, dass ihr meine Hilfe gar nicht braucht. Thr
braucht dazu nur ein bisschen Klugheit und etwas Mut.
Wenn ihr beides habt, dann fillt euch schon etwas ein.
Und ihr werdet dazu bestimmt kein Buch schreiben miis-
sen! Ihr seid doch pfiffige Kerlchen.

Auflerdem sehe ich, dass auch Lotte und Luise bei euch
sind. Dann schafft ihr es erst recht!

Gustav: Aber Herr Kistner, so helfen sie uns doch bitte.

Erich Kdstner: Ganz sicher Kinder: Ihr braucht meine Hilfe gewiss nicht.
Auflerdem muss ich schnell weiter. Ich halte einen Vortrag
auf der Konferenz der Tiere. Die warten schon auf mich.
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(Griifit freundlich mit dem Hut, zeigt dabei auf das Plakat,
auf dem er zu sehen ist und geht weiter.)

Emil und Gustav senken ihre Hiupter und drehen sich zu Lotte und Luise

um
Luise:
Lotte:

Emil:

Lotte:
Luise:
Lotte:
Nichtraucher:
Lotte:
Nichtraucher:

Gustav:

Emil:

Luise:

Nichtraucher:

Emil:
Luise:

Gustav:

Er macht es nicht.

(Emil und Gustav schiitteln ihre Képfe)

Aber es muss eine Losung geben!

Das hat Erich Kistner ja auch gesagt!

Wir miissen selber darauf kommen

(Alle denken nach.)

(murmelnd) Wir brauchen neue Melodien ...

Was sagst du da?

Neue Melodien. Wir miissen den Leuten hier neue
Melodien beschaffen! Und zwar geniigend fiir alle!

Neue Melodien?

Ja! Neue Melodien!

Entschuldigen sie bitte, Friulein, aber wenn, dann
hiitten wir schon gern unsere Melodien wieder.

Die habt ihr doch vergessen. Sie sind weg.

Aber ihr kénntet es doch auch mit neuen Melodien
probieren!

Ja, genau. Es kommt gar nicht so sehr darauf an,

was es fir Melodien sind, sondern vielmehr, was ihr daraus
macht!

Und wenn ihr die neuen Melodien habt, dann fallen euch
vielleicht auch eure alten wieder ein!

Das mag ja so sein, aber wo sollen sie denn die

neuen Melodien hernehmen?

Ja, da stimmt. Seitdem unsere Melodien verschwanden,
sind die Leute hier wie gelihmt. Sie wissen sogar nicht ein-
mal mehr richtig, was Melodien sind; ich bin doch selber
Musiker und sogar ich kann mich an nichts erinnern.
Wir kénnten Melodien fiir euch sammeln.

(zickig) Aha. Melodien sammeln also.

Und wie genau stellst du dir das bitte vor?

Wir fahren iibers Land und sammeln Melodien fiir

die Menschen in dieser Stadt.
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Emil: Genau, wir bitten alle Leute, die wir treffen, uns
ihre Melodien fiir euch zu schenken.
Bis wir gentigend haben, um die ganze Stadt damit zu

versorgen!
Lotte: Was fiir eine gute Idee! Das ist genial!
Luise: Warte mal. Wir kommen zu spit nach Berlin.
Schon vergessen?
Lotte: Das ist mir egal. Wir fahren nicht weiter!
Die Menschen hier brauchen unsere Hilfe.
Emil: Und womit bitte sollen wir fahren?

Nichtraucher: (euphorisch) Mit meinem Waggon!

Mus.iknummer 7: Zwischenspiel
(Mein liebster Zeitvertreib: Chor, Instrumentalensemble)

Musiknummer 8: Intermezzo — Die Suche (Instrumentalensemble)

5. Bild: Die Reise

Dialog:
Gustav: Wie lange sind wir jetzt schon unterwegs?
Lotte: Lange genug, wie ich finde ...

Nichtraucher:  Wir sind jetzt seit 4 Tagen unterwegs.
Wir halten hier an und sammeln noch einmal Melodien
und dann fahren wir zuriick.

Woas haltet ihr davon?

Alle: Einverstanden.

Dle Kinder steigen nacheinander aus dem Waggon. Sie beginnen die Melo-
dien zu sammeln, indem sic das niichste Lied singen.

Musiknummer 9: Schenkt uns eure Musik (Lotte, Luise, Emil, Gustav.
Instrumentalensemble, spiter Chor) ’

Lotte: Schenk mir deine Musik!
Deine Musik ist wie ein Sonnenstrahl,

an dunklen Tagen, wenn der Regen fillt,
hilfe mir deine Musik.
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[otte, Luise:  Schenk uns deine Musik!
Lotte, Luise,

Emil, Gustav: Schenk uns deine Musik!
Alle (mit Chor): Schenkt uns eure Musik!

Wihrend des Nachspiels kommen einige Kinder aus verschiedenen Rich-
tungen zum Waggon des Nichtrauchers gelaufen. Als Symbol fiir die Melo-
die, die sie Lotte, Luise, Emil und Gustav schenken, iiberreichen finf von
ihnen dem Dirigenten ein Instrument, das typisch ist fiir das Land, aus
dem das jeweilige Kind stammt; der Dirigent reicht das Instrument an den
Instrumentalisten weiter, der als niichstes dran ist.

Musiknummer 10a: Die Melodienbringer (Instrumentalensemble)

Ein Instrument (als Symbol einer Melodie) wird dem Dirigenten tibergeben;
der  reicht es weiter an die Trompete 1 (die Posaune, das Fagott, das Horn,
die Trompete 2). Das jeweilige Orchesterinstrument spielt die Melodie vor,
dann wird sie gemeinsam mit den anderen Instrumenten wiederholt. An-
schliefend wird das nichste Instrument tibergeben.

Emil: (kurz nachdem Musiknummer 10a vorbei ist)
Jetzt haben wir genug gesammelt!
Lasst uns zuriickfahren.

Lotte: Ja, ich bin gespannt was die Leute in der Stadt
sagen werden.

Nichtraucher: Ich bin auch sehr gespannt.

Musiknummer 10b: Zwischenspiel
(Die Melodienbringer: Instrumentalensemble)

In dieser Version werden die Melodien gleich von allen gespielt. Ein paar
Kinder holen sich die Instrumente von den Spielern des Ensembles zuriick,
laufen auf die Bithne zu den anderen und ibergeben die Instrumente den

Bewohnern der Stadt.
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III. Aktuelle Aspekte der Erich Kistner-Rezeption

6. Bild: Finale

Luise, Lotte, Emil und Gustav sind zuriick am Bahnhof der verlorenei
Melodien. Sie haben die Instrumente/Melodien tibergeben und singen mil

allen gemeinsam Musiknummer 11.

Musiknummer 11: Melodie (Solisten, Chor, Instrumentalensemble)

Alle:

Der letzte Dialog beginnt schon wihrend des Nachspiels von Musiknum«

Em-E-EI-O-De-I-E
Sing mit uns lalalala.
Ton fiir Ton und Take fiir Takt

singen wir, bis jeder lacht.

mer 11; dieses endet bei der Lautsprecheransage.

Dialog:
Nichtraucher:
Emil:

Lotte:

Luise:

Emil:
Nichtraucher:

Lotte:

Wie kénnen wir euch jemals danken?!
Ach, nicht der Rede wert.
Das war doch ein Kinderspiel.
Und es hat Spaf§ gemacht!
Viel Freude mit euren neuen Melodien!!
Danke. Tausend Mal Danke!!!
Euch werde ich niemals vergessen!
(Liuft tanzend fort.)
Jetzt kdnnen wir unsere Reise fortsetzen.

Ansage aus den Bahnhofslautsprechern:

Lotte Kérner und Luise Palfy sowie Emil Tischbein und Gustav mit der ]
Hupe werden gebeten, sich umgehend bei ihren Eltern zu melden.

Gustav:

Emil:
Luise:
Gustav:

Lotte:
Emil:
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Es ist hochste Zeit.

(Alle packen hastig ihre Sachen.)

Dann gute Fahrt.

Gute Fahre.

Vielleicht treffen wir uns ja mal wieder.

Wer weifs ...

Das wiire schén! Wir sollten mal zusammen eine
richtige Reise machen — vielleicht in die Siidsce!

B

Kadja Gronke /Roberto Reale (Oldenburg) — Das Kindermusical Der Melodieexpress

Musiknummer 12a: Melodieexpress (Instrumentalensemble)

Musiknummer 12b: Mein liebster Zeitvertreib
(Chor, Instrumentalensemble)

Musiknummer 12c: Melodieexpress (Chor, Instrumentalensemble)

Ende
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dem Dach der Bielefelder ,Galerie Gruppe 10 Habilitationsprojekt: ,Kor-
per und Uniform. Ein Bedingungsverhiltnis in der Offiziersliteratur vom
18. Jahrhundert bis zum Ersten Weltkrieg®. Auflerdem beschiftigt mit der
Herausgabe cines Sammelbandes zum Thema » Unlesbarkeit«. Derzeitige In-
teressenschwerpunkte: Men's Studies, Deutsche und europiische Literatur
des 19. Jahrhunderts und der Moderne, Rezeptionsisthetik, Lyriktheorie,
Adelbert von Chamisso: Lyrik — Botanik — Poetik, Metaphorik der Medien,
Literarischer Katholizismus und/als Avantgarde?, Creative Writing.

SARAH ZINKERNAGEL, M.A.,

Jg- 1982, Studium der Germanistik und Kunstgeschichte an der Ruh-
Universitit Bochum und der TU Dresden. 2010 Abschluss des Master-
Studiums mit einer Examensarbeit tiber Die moralische Erzihlung bei Sophie
von La Roche. 2011 Lehrbeauftragte am Lehrstuhl fiir Neuere Literatur- und
Kulturgeschichte an der TU Dresden. Seit 2011 Mitarbeiterin am Mitteleu-
ropaZentrum fiir Staats-, Wirtschafts- und Kulturwissenschaften an der TU
Dresden; Mitarbeit am Handbuch Literatur der Migration in den deutsch-
sprachigen Léiindern seit 1945. Dissertationsprojekt zu Autorschaftskonzepti-
on und -inszenierung Erich Kistners.
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Abbildungsnachweis

Faksimile der Handschrift Kistners, S. 76. Mit freundlicher Genehmigung
von RA Peter Beisler, des Ubersetzers Chasik Shin und der koreanischen
Nationalbibliothek.

Thomas Brenner: Foto S. 356. Mit freundlicher Genehmigung der Deut-
schen Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz.

Kemongsa-Verlag: Aus Erich Kistners: Emil und die Detektive. Ubers..:
Soochul Chang. Seoul: Kemongsa 1969, S. 77. Mit freundlicher Genehmi-
gung des Verlags.

Uwe Stanzl: Entwurf des Plakats, S. 344. Mit freundlicher Genehmigung
der Deutschen Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz.

Verlagsgruppe Oetinger, Dressler Verlag, Atrium Verlag, Hamburg: Illustra-
tion Walter Trier, Cover von Erich Kistners Das fliegende Klassenzimmer.
Ubers.: Chasik Shin; Juchoon Song. Seoul: Changmunsa 1970, 1, S. 77.
Mit freundlicher Genehmigung des Verlags.
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TIHOMIR ENGLER, DR. PHIL.,

Jg. 1965, ist seit Sommersemester 2014 Dozent am Lehrstuhl fiir deutsche
Literatur der Philosophischen Fakultit der J.-J.-Strossmayer-Universitit Osi-
jek (Kroatien). Er war fiinfzehn Jahre lang an der Pidagogischen Hochschule
Cakovec titig, wo er literatur- und mediendidaktische sowie landeskundli-
che Lehrveranstaltungen betreute, wonach er als DaF-Hochschullehrer an
der Polytechnischen Hochschule Varazdin arbeitete. Forschungsschwer-
punkte: deutsche und kroatische Kinder- und Jugendliteratur, Medien- und
Literaturdidaktik, Deutsche Prosa des 20. Jahrhunderts.

KADJA GRONKE, PRIV.-DOZ. DR. PHIL. HABIL.,

geb. 1966, Studium der Musikwissenschaft, Slavistik, Romanistik und
Kunstgeschichte an der Christian-Albrechts-Universitit zu Kiel. Promotion
1993 mit der musikanalytischen Arbeit Studien zu den Streichquartetten 1
bis 8 von Dmitrij Sostakovié. Anschliefend wissenschaftliche Mitarbeiterin
an der Carl von Ossietzky Universitit Oldenburg, Habilitation im Janu-
ar 2001 mit der interdiszipliniren Arbeit Frauenschicksale in Cajkovskijs
Puskin-Opern — Aspekte einer Werke-Einbeit (Schott 2002) und Privatdozen-
tur. Seit 1994 kontinuierliche Lehrtitigkeit (u. a. Vertretungsprofessuren in
Marburg, Kassel und Bremen). Parallel dazu Wissenschaftliche Mitarbeite-
rin der Louis-Spohr-Gesellschaft Kassel, der Felix Mendelssohn Bartholdy
Briefausgabe an der Universitit Leipzig und seit 2010 des Sophie Drinker
Insticuts Bremen (Arbeitsschwerpunkte: Mitarbeit am Internet-Lexikon
Europdische Instrumentalistinnen, Betreuung der Nachlisse der ruminischen
Komponistin Myriam Marbe und der deutschen Pianistin Emma Gros-
scurth, Forschungs- und Editionsprojekt zu Klavierschiilerinnen von Franz
Liszt).

Griindungs- und Vorstandsmitglied der Tschaikowsky-Gesellschaft Tiibin-
gen. Mitglied u. a. der Deutschen Liszt-Gesellschaft Weimar, des Exper-
ten-Arbeitskreises des Instituts fiir medizinische Ethik, Grundlagen und
Methoden der Psychotherapie und Gesundheitskultur (IEPG) Mannheim,
der Fachgruppe Frauen- und Genderstudien der Gesellschaft fiir Musikfor-
schung und der Karl Jaspers Gesellschaft Oldenburg.

Vortragstitigkeit im wissenschaftlichen und wissenschaftsvermittelnden
Bereich. Zahlreiche Publikationen, schwerpunktmiflig zur Musik des 19.
bis 21. Jahrhunderts. Aktuelle Forschungsschwerpunkte: Liszt als Lehrer,
Musik der ruminischen Komponistin Violeta Dinescu — und natiirlich wei-
terhin russische und sowjetische Musik, Oper, Lied in allen Fragestellungen
und Vermittlungsformen.
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KATJA JAKOB, M.A.,

geboren in Passau, absolvierte ihre Schul- und Berufsausbildung in Passau,
Deggendorf und Miinchen. Thr Studium der Ficher Nordische Philolo-
gie, Neuere deutsche Literatur und Kommunikationswissenschaft an der
Ludwig-Maximilians-Universitit Miinchen und der Universitit Bergen,
Norwegen schloss sie mit einer Magisterarbeit zum Thema ,,Problematische
Mutter-Kind-Beziehungen in der norwegischen Gegenwartsliteratur® ab.
Zum gegenwirtigen Zeitpunkt promoviert sie am Institut fiir Nordiscbe
Philologie der LMU Miinchen in der Altnordistik. Dartiber hinaus hat sie
cine Lehrtitigkeit in der Erwachsenenbildung an der VHS Miinchen inne.

ANNETTE KLIEWER, PRIV.-DOZ. DR. PHIL. HABIL.,
Oberstudienritin fiir Deutsch, Religion, Ethik und Franzosisch am Gymna-
sium am Alfred-Grosser-Schulzentrum Bad Bergzabern und teilabgeordnet
an die Johannes-Gutenberg-Universitit Mainz fiir die Bereiche Kinder- und
Jugendliteratur, Literatur- und Mediendidaktik. Spezialgebiete: Gendero-
rientierter Literaturunterricht, Holocaustforschung, interkultureller Litera-
turunterricht, Filmdidaktik, Kinder- und Jugendliteraturforschung.

SUSAN KRELLER, DR. PHIL.,

geb. 1977, hat in Leipzig und Dublin Germanistik und Anglistik studiert
und iiber englischsprachige Kinderlyrik in deutscher Ubersetzung promo-
viert. Sie arbeitet als freie Autorin, Journalistin und Lektorin in Bielefeld.
2012 erschien ihr Jugendbuchdebiit Elefanten sieht man nicht.

NICOLE PASUCH, MEd., .
Jahrgang 1983. Studium der Germanistik, Philosophie und Erziehungswis-
senschaftan der Universitit Bielefeld. Studienabschluss: Master of Education
fiir das Lehramt an Gymnasien und Gesamtschulen. Masterarbeit tiber die
Darstellung von Liebesbezichungen im Werk Erich Kistners. Verffentli-
chung zur Kistner’schen Liebeslyrik in der Zeitschrift Der Deutschunterricht.
Derzeit Doktorandin und Wissenschaftliche Mitarbeiterin (50%) von Prof.
Dr. Klaus-Michael Bogdal (Universitit Bielefeld). Dissertationsprojekt: ,, Die
groffe Freiheit ist es nicht geworden...“ Erich Kistners Rolle als Intellektueller
nach dem Zweiten Weltkrieg (Arbeitstitel).
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THOMAS VON PLUTO PRONDZINSKI, MEd.,

geboren 1986, studierte von 2005 bis 2010 an der Freien Universitit Berlin
Geschichte und Deutsch fiir das Lehramt an Gymnasien. Er arbeitete von
2010 bis 2011 an einem Berliner Gymnasium und promoviert seit 2011 an
der Freien Universitit Berlin. In seiner Dissertation geht er mit Blick auf
Erich Kistners Vor- und Nachworte dessen Literaturverstindnis und der
Selbstinszenierung nach.

ROBERTO REALE, M.A.,,

wurde 1974 in Hannover geboren. Er studierte zunichst Gartenbauwis-
senschaften an der Universitit Hannover und schloss das Studium im Jahr
2000 mit dem Diplom ab. 2001 begann er sein Magisterstudium der Mu-
sik und Anglistik an der Carl von Ossietzky Universitit Oldenburg. Ein
Schwerpunke seiner musikalischen Ausbildung war der Kompositionsun-
terricht bei Frau Prof. Violeta Dinescu. Neben seinem Studium war er mit
der musikalischen Gestaltung verschiedener Theaterproduktionen an der
Landesbithne Wilhelmshaven, dem Landestheater in Detmold und dem
Theater der jungen Welt in Leipzig titig. Seit 2004 wirkt er bei der Or-
ganisation und Dokumentation des Oldenburger Komponisten-Colloquiums
mit und seit 2006 ebenso bei dem jihrlich stattfindenden ZwischenZeiten
Symposium in Oldenburg. Im Frithjahr 2010 schloss er sein Musikstudium
(Magister Musikwissenschaften) in Oldenburg mit Auszeichnung ab. Im
selben Jahr erhielt er ein halbjihriges Stipendium der Stade Walldorf fiir
einen Aufenthalt in der dortigen Kiinstlerwohnung Scheune Hillesheim. Seit
Oktober 2010 ist Roberto Reale wissenschaftlicher Mitarbeiter am Institut
fiir Musik in Oldenburg und promoviert bei Prof. Violeta Dinescu und
Prof. Dr. Wolfgang Martin Stroh zum Thema Elemente musikalischer Klage
in der Oper »Edipe« von George Enescu.

SUSANNE RIEGLER, PROE DR. PHIL.,

geb. 1973 in Niirnberg. Studium fiir das Lehramt an Grundschulen mit
Unterrichtsfach Deutsch an den Universititen Wiirzburg und Erlagen-
Niirnberg. 1998 Erstes Staatsexamen, danach Vorbereitungsdienst fiir das
Lehramt an Grundschulen. Ab 2000 Promotionsstudium im Fach Didaktik
der deutschen Sprache und Literatur (unterstiitzt durch ein Stipendium der
Erika Giehrl-Stiftung). Lehrerin an einer Niirnberger Grundschule. 2006
Promotion zum Dr. phil. mit einer Dissertation zur Sprachreflexion in der
Grundschule. 2004-2011 Lehr- und Forschungstitigkeit an verschiedenen
Hochschulen (Pidagogische Hochschule Heidelberg, Universitit Potsdam,
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Pidagogische Hochschule Schwibisch Gmiind). Von 2011 bis 2014 Profes-
sorin fir Grundschuldidaktik Deutsch am Institut fiir Grundschulpadago-
gik an der Universitit Leipzig. Seit Wintersemester 2014/15 Professorin fiir
Grundschuldidaktik Deutsch am Zentrum fiir Lehrerbildung der Techni-
schen Universitit Chemnitz. — Veréffentlichungen zum Schriftsprach- und
Orthographicerwerb, zu Sprachreflexion und Grammatikunterricht sowie
zu ausgewihlten Aspekten der Kinder- und Jugendliteratur.

GERALDE SCHMIDT-DUMONT, DIPL. BIBL.,

Bibliothekarin, spiter Lehrbeauftragte fiir Jugendliteratur an der Fachschu}e
fiir Sozialpidagogik Hamburg, jetzt Museumspidagogin am Museum fiir
Kunst und Gewerbe Hamburg. Titigkeit im Vorstand der AG Jugendlite-
ratur und Medien der GEW. Veréffentlichungen in Fachzeitschriften und
Sammelbinden.

LUBOMIR SUVA, MgA.,

Lektor der tschechischen Sprache und Bohemist. Studium der Theaterdra-
maturgie in Brno. Arbeitete als Dramaturg, Redakteur und Autor der Mér—
chenadaptation (besonders fiir das Kindertheater Polérka in Brno). Arbeitet
zurzeit an einer Dissertation iiber die Mirchen von Bozena Némcové am Sla-
vischen Seminar der Philosphischen Fakultit der Georg-August-Universitit
Géttingen. Versffentlichungen zur Geschichte des Volksmirchens, Autor de
Theaterstiicks: Jabkenickd léta. Vétrné mlyny, Brno 2007.

TORSTEN VO£, DR. PHIL.,

wissenschaftlicher Mitarbeiter an der Fakuleit fiir Linguistik und Litera-
curwissenschaft der Universitit Bielefeld von Oktober 2004 bis Marz 2012
im Fachbereich ,,Germanistische Literaturwissenschaft®; zurzeit Habilitand
und Lehrbeauftragter an der Universitit Bielefeld sowie Postdoc-Stipendiat
am Deutschen Literaturarchiv Marbach (Udo Keller-Stipendium »Religion
und Moderne“ — Forum Humanum); Studium der Germanistik, Geschichts-
wissenschaft und Pidagogik in Bielefeld von Oktober 1994 bis Juni 2000.
Erstes Staatsexamen im Jahr 2000. Promotion zum Thema ,,Die Distanz der
Kunst und die Kilte der Formen® im Dezember 2004 (summa cum laude);
Titigkeit als Master-Beauftragter und Studienberater im Fach Germanisti'k
(2005 — 2012) und als Modulbeauftragter fiir den Bereich ,, Literatur im hi-
storisch-generischen Wandel® im Master-Studiengang ,Deutsch als Frfemd—
sprache und Germanistik® (2008 — 2012). Seit Sommer 2008: Orga(r}lsator
und Moderator der Lesebiihne und Schreibwerkstatt ,Reading Room™ unter
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