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Cajkovskij und die Briider Rubinstejn

Cajkovskij und die Briider Anton und Nikolaj Grigor'evi¢ Rubinstejn!

von Kadja Gronke

Die Briider Anton und Nikolaj Grigor'evi¢ Rubinstejn

Die Briider Anton und Nikolaj Grigor'evi¢ RubinStejn stammen aus einer polyglotten,
kosmopolitisch orientierten Familie konvertierter russischer Juden: Der Vater ist in Bessa-
rabien geboren, die Mutter im preuBisch besetzten Teil Schlesiens.

Abbildung I:  Stammbaum der Familie Rubinstejn
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Schon ein erster Blick auf Leben und Werk der beiden Kiinstler zeigt mehr Gemeinsam-
keiten als Unterschiede: Sowohl Anton als auch Nikolaj sind musikalisch hochbegabte
Wunderkinder, die von ihrer Mutter, Kalerija Hristoforovna, mit fiinf (Nikolaj sogar schon
mit vier) Jahren zu einer strengen "Einzelhaft am Klavier"? gezwungen werden.3 Beide

! Erweiterte Fassung meines Vortrags vom 21. Mai 2005, gehalten in Tibingen im Rahmen der 12. Jah-
restagung der Tschaikowsky-Gesellschaft.

2 Begriffsprigung durch Wehmeyer, Grete: Car/ Czerny und die Einzelhaft am Klavier oder dic Kunst der
Fingerfertigkeit und die industrielle Arbeitsideologie. Kassel 1983.

3 Nikolaj erinnert sich: "Wir, d. h. die Kinder, wurden sogar im Winter um 6 Uhr morgens geweckt, und
nach einem Tésschen Milch muBte ich mich ans Klavier setzen und unausweichlich eine vorbestimmte
Zeitspanne Ubungen spielen; die Mutter sa mit einer Arbeit im Nebenzimmer, aus dem durch ein kleines
Fensterchen das Klavier zu sehen war. Es kam vor, daB es morgens im Zimmer dunkel und kalt war,
manchmal iiberwéltigte einen der Schlaf, aber sobald du einzuschlafen drohtest, erklang sofort ein Klopfen
am Fenster, so daB du jih aus den Traumen aufschrecktest, weil schon klar war, daB das Klopfen unange-
nehme Folgen haben wird." ("Hac, To ects AeTeit, Gymaimm B 6 9acoB yTpa Jake 3EMOM, ¥ BOT HOCTE JAIIKA
MOJIOKast JOJUKeH OBLI CalThest 32 POPTEIHAHO H HENEPEMEHHO MOJOSKEHHOE BPEMs HIPaTh YIpAasKBeHAS,
MaTh cagaiack ¢ pafoTolt B CMEXXHO! KOMHATE, B3 KOTOpOH B HeGOMLNIOE OKORDE BHAHO GELIO ¢hopTenmano.
BHBaIO, B KOMHATE YTPOM TEMHO, XOJORHO, HHOIJA HATHHAT OJOJEBATh COH, HO KaK TOJLKO 3aIpeMiellb,
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Briider haben Unterricht bei dem namhaften Moskauer Klavierpddagogen Alexandre Vil-
loing (1804-1878), studieren zwischen 1844 und 1846 in Berlin Musiktheorie bei Siegfried
Dehn (wie vor thnen schon Mihail Glinka), unternehmen mit jeweils elf Jahren ihre erste
Konzertreise und erringen frith die Hochachtung von Franz Liszt.

Wihrend der iltere Bruder, Anton (1829 geboren), auf regelmaBigen Konzertreisen
europaweiten Ruhm erwirbt und sogar in Amerika gefeiert wird, beschrinkt der fiinf-
einhalb Jahre jiingere Nikolaj sein Wirken iiberwiegend auf Moskau — was seiner Be-
rithmtheit jedoch keinen Abbruch tut. Beide Rubinstejns zihlen unangefochten zu den be-
deutendsten Pianisten des an groen Pianisten wahrlich nicht armen 19. Jahrhunderts.

Dariiber hinaus sind beide Briider renommierte Dirigenten — wobei Anton bevorzugt
Gastaufiritte ibernimmt, wihrend Nikolaj ein griindlicher und stetig arbeitender Orche-
stererzieher ist. Und beide beginnen in frithester Jugend zu komponieren, was Anton bis zu
seinem Tod als sein kiinstlerisches Hauptanliegen betrachtet, wahrend Nikolaj seinen
Riickzug aus diesem Gebiet lakonisch damit begriindet, sein dlterer Bruder schreibe mehr
als genug fiir sie beide.

Was die Briider Rubinstejn vielleicht am stirksten eint, ist ihr unermiidlicher Einsatz
fiir den Aufbau eines 6ffentlichen und qualitativ hochwertigen Musiklebens, fiir das sie in
RuBland iiberhaupt erst die Voraussetzungen schaffen. Threm Wirken ist es zu verdanken,
daf zu Beginn der zweiten Jahrhunderthilfte ein ruSlandweites Netz von professionellen
Ausbildungsinstitutionen® und Spielstitten entsteht und daB der «freie Musiker» endlich zu
einer offiziellen und allgemein anerkannten Berufsbezeichnung wird. DaB Anton Rubin-
Stejn trotz der starren zaristischen Gesellschaftsordnung vom «Kaufmannssohn»’ zur ade-
ligen «Exzellenz» (1888) und zum Triger des Vladimir-Ordens 3. Klasse aufsteigt, zeugt
von der schrittweisen Anerkennung, die er sich selbst und seinem Berufsstand erarbeitet.

Wie notwendig eine solche Aufwertung des Musikerberufs ist, erfahren die Briider
Rubinstejn bereits anlaBlich ihrer eigenen Ausbildung, die sie auf dem gewiinschten Ni-
veau nur in Westeuropa erhalten kénnen. Als Anton Rubinstejn 1848 nach RuBland zu-
riickkehrt, um Hofpianist bei der GroBfiirstin Elena Pavlovna zu werden, spiirt er die Ge-
gensitze immer deutlicher. Denn nach wie vor konzentriert sich die Musikpflege in Ruf-
land einerseits auf Kirchen und Klgster — wo ausschlieBlich religigse, also rein vokale
Werke aufgefiithrt werden —, andererseits auf den Hof, auf Adelssalons und Privathiuser.
Hier wird halbéffentlich musiziert, fiir einen kleinen Zuhgrerkreis und bevorzugt in Kam-
mermusik- oder Solobesetzung. Im tibrigen lebt die Musikszene von Gastspielen aus dem
Ausland, denen gegentiber die wenigen einheimischen Kiinstler finanziell, rechtlich und
sozial deutlich benachteiligt sind.

N

3

ceffgac e CIMIETCH CTYK B OKOHNE, MIHOBEHHO NPOGYSKIACIILCA OT APEMOTH, NOTMY UTO yxe 3gan
BHBAJIO, UTO CTYK JapoM He polleT.” — Zit/n. Barenbojm, Lev: Anton Grigor'evié Rubinstein. Zizn', arti-
sticeskij put, tvoréestvo, muzykal'no-obsCestvennaja dejatel'most’. Bd. 1: 1829-1867. Leningrad 1957,

5.23)

4 Zur Vorgeschichte der Konservatoriumsgriindung vgl. Lomtev, Denis: Deutsche Musiker in Ruiland. Zur Abbildung 2:  Nikolaj und Anton Rubinitejn, Photographie Ende der 1860er Jahre.

Geschichte der Entstehung der russischen Konservatorien. Sinzig 2002, S. 99. Aus: Lev Aronovié Barenbojm: Anton Grigor'evié Rubinsten. Zizn', artistideskij put'
5 So lautet die offizielle Bezeichnung nach der im zaristischen RuBland giiltigen Rangtabelile (russ. &in). tvorcestvo, muzykal'no-obCestvennaja dejatel'nost. ’
6 Zum einen ist der Beruf des Musikers bzw. des freien Kinstlers in der offiziellen Rangtabelle des Zaren- Bd. 2:1867-1894. Leningrad 1962, S. 32.

reichs vor Anton Rubin3tejn nicht vorgesehen, zum anderen gilt fiir russische Kiinstler, im Unterschied zu
ausléndischen Musikern, eine Honorarbegrenzung, die erst Eduard Napravnik um 1870 herum aufzuheben
vermag.
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Vor einem solchen Hintergrund kann sich eine biirgerliche und vor allem 6ffentliche Mu-
sikpflege nur z6gernd entwickeln. Neben der Salonkultur gibt es in den Hauptstidten zwar
noch die Oper; diese bleibt aber immer auch der hofischen Représentation verpflichtet.
Gleichzeitig reduziert sie die Moglichkeiten fiir Konzertauffithrungen, denn diese sind per
Dekret auf die Fastenzeit von Mitte Februar bis Mitte April begrenzt (also auf die wenigen
Wochen im Jahr, in denen kein Musiktheater gespielt werden darf).” Wegen dieser Ein-
schrinkung konnen sowohl die 1802 in Petersburg gegriindete Philbarmonische Gesell-
schaft (die 1851 "ihre Tatigkeit wegen fehlender Mittel"8 einstellen muB) als auch die 1850
ins Leben gerufene Petersburger Konzertgesellschaft pro Saison jeweils nur zwet bis drei
Konzerte veranstalten. Einzig die Petersburger Universitit bietet ab 1842 ein regelmaBiges
musikalisches Forum fiir die Allgemeinbeit, da die Auftritte des Studentenorchesters no-
minell als Proben bezeichnet werden und daher nicht an die Fastenzeit gebunden bleiben.

In Moskau gibt es dhnliche Moglichkeiten nur in einem noch geringeren Umfang und
auf niedrigerem Niveau. Die Universititskonzerte sind seltener, spezielle Musikgeseli-
schaften im Petersburger Sinne gibt es nicht, und die Konzertorganisation wird iiberwie-
gend von Wohltitigkeitsverbinden und Vereinen iibernommen, wobei Soloabende bevor-
zugt werden.? Noch problematischer ist die Situation in der Provinz, wo auch die Mdg-
lichkeit zum Opernbesuch fehlt.

Aber selbst bei laienhafter Qualitdt finden die wenigen Musikveranstaltungen fir ge-
wohnlich regen Zuspruch. Bedarf ist also vorhanden — im Unterschied zu einem kiinstle-
risch emnstzunehmenden Angebot. Daher organisiert Anton RubinStejn mit Unterstiitzung
der musikliebenden GroBfiirstin Elena Pavlovna 1858 zunidchst private musikalische
Abende, auf denen klassische Musik und neue Werke von Petersburger Komponisten!®
gespielt werden. Aus diesen Zusammenkiinften geht im Oktober 1859 dann die Russische
Musikgesellschaft (RMO) hervor. Zu den Hauptanliegen dieser neuen Vereinigung gehort
es, Konzerte auf hohem kiinstlerischen Niveau zu veranstalten, dazu bevorzugt einheimi-
sche Krifte heranzuzichen und, um das zu ermdglichen, zunéchst einmal eine anspruchs-
volle musikalische Grundausbildung allgemein zugénglich zu machen. Paragraph 1 der
Satzung lautet dementsprechend: "Das Ziel der Gesellschaft besteht in der Entwicklung der
musikalischen Bildung und des musikalischen Geschmacks in RuBland und in der Ermuti-
gung einheimischer Talente."!!

Ihr wichtigstes Etappenziel erreicht die Russische Musikgesellschaft am 8. September
1862,!2 als sie in St. Petersburg das erste russische Konservatorium eréffnen kann. Es ver-
wundert kaum, daf Anton Rubinstejn, der Initiator und Spiritus rector dieser Institution,
wihrend der ersten finf Jahre nicht nur den Direktorenposten innehat, sondern auch den
Konservatorjums-Chor, das Orchester, den Ensemblekurs und die Klasse fiir Komposition
und Instrumentation leitet sowie eine im Schnitt zwanzigkdpfige Gruppe von Klavier-

7 Parallelverénstalnmgen sind auch deswegen schwer méglich, weil die meisten Instrumentalisten im
Theaterorchester beschiftigt sind.

8 Redepenning, Dorothea: Geschichte der russischen und der sowjetischen Musik. Bd. I: Das 19. Jahrhun-
dert. Laaber 1994, S. 113,

9 Vgl. Barenbojm, Lev: Nikolaj Grigor'evi¢ Rubinstejn: Istorija Zizni | dejatel'nosti. Moskau 1982, S. 63.

10 Gemeint sind nicht etwa die Mitglieder des Balakirev-Kreises, der sich gerade erst zu bilden beginnt,
sondern komponierende Interpreten, die heute kaum noch bekannt sind, insbesondere deutschstimmige
Musiker.

1 "{lenn ofmecTBa — B pasBHTHH MY3HKAILHOTO O0pasoBaHEs H BKYca K Myskke B Pocma B moompemme
OTeueCTBEHHMX TalauToB." (Zit/n. Barenbojm: Anton Rubinitejn Bd. 1, wie Anm. 3, S. 41.)

12 Alle Daten fiir in RuBland stattfindende Ereignisse folgen dem julianischen Kalender.
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schiilern unterrichtet. — Nebenbei bemerkt: Ein derart umfangreiches Arbeitspensum ist fiir
Anton RubinStejn bis an sein Lebensende selbstverstindlich.

In Moskau nutzt sein Bruder Nikolaj derweil seine guten gesellschaftlichen Verbin-
dt}n.gen zugunsten desselben padagogischen Ziels — mit Erfolg: 1860 wird er Prasident
Dirigent und Chorleiter fiir die neugegriindete Moskauer Abteilung der Russischen Musik:
gesellschaft und iibernimmt auch die Leitung des Moskauer Konservatoriums, als dieses
1866 exdffnet wird. ‘ '

Mit }ier Einrichtung- der beiden ersten russischen Konservatorien haben die Briider
Rubindtejn in ihrer Heimat den Grundstein fiir eine solide Musikausbildung und ein

emstml:lehmel:lldes Berufsmusikertum gelegt. Einer ihrer ersten Schiiler und Mitstreiter ist
Pétr Ca_]kovskl_].

Die Briider Rubinstejn und Cajkovskij

Als Cajkovskij sich mit 23 Jahren entscheidet, den Staatsdienst aufzugeben und Komponist
zu werden, erfolgt dieser EntschluB in einer denkbar giinstigen Zeit. Dank der Russischen
Musikgeselischaft!? finden Anfang der 1860er Jahre bereits regelmiBig Sinfoniekonzerte
I§ammermusik- und Soloabende statt. Auch das nationale Theaterleben bliiht ganz allmﬁh:
lich auf, denn neben die Gastspiele der wechselnden «Stagione»-Truppen 1ritt nun als
emstzunehmende Alternative das feste Ensemble der Russischen Oper, das im Neubau des
Petersburger Marientheaters seine Spielstitte erhilt und sich unter der strengen Leitung
des aus Prag stammenden Eduvard Napravnik zu einem der besten Opernhiuser Europas
entwickelt. DaB Fédor Stellovskij 1853 in St. Petersburg die erste Musikalienhandlung
n'ebst No?enverlag erdffnet, die "Briider Vasilij und Ivan Bessel' [...] 1869 in Petersburg
eine Musikalienhandlung und 1871 eine Notendruckerei"!4 griinden und Cajkovskijs spite-
rer I:Iauptverleger, Pétr Jurgenson, mit Hilfe Nikolaj Rubinstejns 1861 in Moskau eine
Musikalienhandlung einrichtet,!s erleichtert die Situation jedes angehenden Musikers
enorm.

Anders als die Briider Rubinstejn mu8 Cajkovskij also nicht erst ins Ausland reisen,
um eine umfassende Ausbildung zu erhalten, und er braucht auch nicht den Umweg iiber
d.1e Solistenkarriere zu wihlen. Als er sich 1861 fiir die Musikklassen der Russischen Mu-
s1kgesellsc:haﬁ einschreibt, aus denen 1862 das Petersburger Konservatorium hervorgeht,
kann.er swh.konsequent auf das Komponijeren konzentrieren. Seine musiktheoretische
Ausbildung einschlieBlich Komposition erhilt er bei Nikolaj Zaremba, auBerdem belegt er
d?.s F ac.h "praktisches Arbeiten und Instrumentation" bei Anton Rubinstejn, studiert Kla-
vier bei Ant.on Qerke, Flote bei Cesare Ciardi und kurzfristig auch Orgel bei Heinrich
Stlel;l [Gen;lh 8til']. Bereits wihrend seines Studiums gibt Cajkovskij selbst Unterricht in
Musﬂ(theone, da Anton Rubintejn bestrebt ist, besonders begabte Schiiler in den Lehrbe-
trieb mit einzubinden.16

_ Die Ausbildung, die Cajkovskij im Dezember 1865 als einer der ersten Absolventen
mit dem vom Zaren genehmigten staatlichen Titel eines «freien Kiinstlers»!? abschlieft,

13 . . . . . .
. In St;:ltzztersbu:g wird 1862 auBierdem die Kostenfreie Musikschule gegriindet, die ebenfalls Konzerte

14 V1. Redepenning (wie Anm. 8), S, 111,
15 Bbenda.
16 Hoprova, Tatjana: Antorn Grigorevié Rubinstejn. Leningrad 1987 (2.), S. 46.

17 S0 lautet der Titel auf der offiziellen Rangtabelle, de intejn fiir di i
, den Anton Rubinstejn fiir -
venten vom Zaren neu genehmigt bekommt. e fir die Konservateriumsabsol
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ahnelt in vielem dem, was der junge Anton Rubinstejn 20 Jal}re zuvor in Berlin erle‘pt hat:
Der Lehrplan des Petersburger Konservatoriums orientier.t sxch' an deutsch?n Vo_rbxldem,
Musiktheorie wird nach Adolph Bemhard Marx gelehrt, die meisten I_._,e}arkraﬁe smsi deut-
scher oder polnischer Herkunft und sprechen besser deutsch upd fra:}.zoswch als russisch.

Als Nikolaj RubinStejn 1866 das Moskauer Konservatorium goffnet, :achtet er offen-
bar auf eine bessere Durchmischung von russischen qnd ausléind}schen ?adagogen. U." a.
engagiert er Nikolaj Kaskin als Lehrer fur Musiktheope und Musikgeschichte und bemul?t
sich um eine Verpflichtung des streitbaren Russophilen Aleksanc_:lr Serov al_s Lehrer.ﬁu'
Musiktheorie und Harmonielehre. Als dieser ablehnt, besetzt er die Stelle mit dem frisch
diplomierten Cajkovskij, den ihm sein Bruder Anton empfohlpn hat.1? _

Diese Entscheidung kniipft ein lebenslanges Band zwischen den.belden so_unter-
schiedlichen Mannern. Nikolaj Rubinstejn, der als Kiinst.ler kompr.omlﬁlos um Quaihtat
ringt, ist im Privatleben ein Gesellschaftsmensch, ein Spieler, uneBer und Salonlowe,
wihrend der fiinf Jahre jingere Cajkovskij bei aller ﬁiiheq Neigung zur Zerstreuung
schiichtern bleibt und sich zu ernsthafter Arbeit zwingt. Bei einem Monatsgehalt von an-
fangs nur 50 Rubel2® nimmt Cajkovskij das Angebot fiir eine kostenlose Untfrku.r_lﬁ in
Nikolaj Rubinstejns Wohnung zwar gern an; seinen Briidqm Modest und Anatolij berichtet
er jedoch plastisch von den Eigentiimlichkeiten dieser bis zum Herbst 1871 anhaltendgn
Wohngemeinschaft:

" i instejn. Er ist ein sehr lieber und sympathischer Mensch ohne die Unnahbarkeit sei-

n?shBlizset;: E:zxrmg 1:21]:1 E: la,slideere:seits als Ki'mster ll:icht mit thm kogkurrieren. Ich bewohne ein

kleines Zimmer genau neben seinem Schlafzimmer, und um di?: Wa.hrhelt. Zu sagen, an den Abenden,
an denen wir gleichzeitig zu Bett gehen (was, im iibrigen, wie es schximt, s;hr sel_ten vorkomme"n
diirfte), geniere ich mich ein wenig; ich fiirchte, das Kratzen der Feder kénnte ihn beim Schiafen sté-

ren (uns trenot nur eine kleine Zwischenwand), und ich bin jetzt schrecklich beschiftigt. Ich s:itze__fast
ununterbrochen zu Hause, und Rubinstejn, der ein Leben voller Zerstreuungen lebt, kann sich iiber

meinen Fleif gar nicht genug wundern."2!

Rubinstejn beharrt darauf, sich in jeder Hinsicht um seginen Schiit.zling zZu kummem Er
"sorgt fiir mich wie ein Kindermédchen, und mochte diese Verpflichtung mir gegeniiber
ununterbrochen ausiiben. Heute hat er mir sechs vollkommen neue ﬂemden aufge-
dringt [...], und morgen mochte er mich unbedingt mitnehmen, um mir einen Mantel zu

18 Cajkovskij erhalt eine Silbermedaille, und zwar aufgrund der Note "gut" in den Fichern Komposition,
Ins(t‘:r":-llrl;z‘lllstla(gon und Orgelspiel, der Note "sehr gut" fir Klavierspiel und der Note "befriedigend" fiir Diri-
ieren. 1. Redepenning, wie Anm. 8, S. 114.) )
‘g9 Zur (Iui\.;vahl stp;hen Gustaf Kross und Cajkovskij, die beide gleichz.eitig' ihr I?lplop] abgelegt habfm
Anton Rubinitejn und Nikolaj Zaremba empfehlen eigentlich_ Kross, Nikolaj Rubinstejn ent.schelc!et sich
nach personlichen-Gesprichen jedoch fiir Cajkovskij. Damit liegt am Moskau(.zr Kon.lserv:atonu.m dl.e Au§-
bildung der Komponisten ausschlieBlich in russischen Handen. (Vgl. Barenbojm: Nikolaj Rubintejn, wie
Anm. 9, 8.101.) o )
20 Seine Schiiler zahlen 3 Rubel im Monat. Cajkovskijs Anfangsgehalt wird im zweiten Jahr mehr als ver-
doppelt.
21 I1)31:-i<:f Cajkovskijs vom 10.1.1866 an Anatolij und Modest Cajkovskij: ">Kupy s y PyGummress. Om
HEJOBEK OUEHb NOOPHI M CEMIATHYHLI, ¢ HEKOTOPOIO HENPACTYIBOCTLIO CBOETO Opara HAYEro obimero He
HMeET, 3aT0, ¢ APYTOll CTOPOHH, OH HE MOXET CTaTh // ¢ HAM HapsAly Kak apTucT. 51 3ammmalo HeGoaburyio
KOMHATY DAIOM C HEro chajbael, u, IO IPaBIe CKa3aTh, NO BESEpaM, KOrIa MH JIOXKHEMCA CIaTh BMECTE
(aro, BOpoUEM, GyleT CIYMATLCA, KAKETCA, O4eEb PEIKO), s HECKOILKO CTECHAIOCh; CKPHIIOM mepa 6oloch
MeniaTh eMy crarh (Hac pasfejsieT MajieHbKas Heperopojka), a MeKXy TeM Temephb yxacHo 3aBAT. Ilour:
GeIBHXONHO CHKY AoMa, B PyGHHINTEHH, BeIyIDHH >KEDHL NOBOJLHO PAaccesHHYIO, HE MOXKET HATHBHTLCA
Moemy mpmiesxkammo.” (Zit/n. CR, S. 72 £)
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bestellen."?? Und mehr noch: "Rubinstejn kiimmert sich sehr um meine Vergniigun-
gen".2 — Allerdings sind die Geschmécker nicht immer gleich. Insbesondere in den ersten
Wochen betrachtet Cajkovskij das Moskauer Kultur- und Gesellschaftsleben noch sehr aus
der Perspektive des arroganten Hauptstidters, der sich fern von Petersburg geradezu in die
tiefste Provinz versetzt fiihlt.

Mit den Jahren gestaltet sich das Privatleben an der Seite eines so dominanten Mannes
wie Nikolaj Rubinstejn fiir Cajkovskij zunehmend schwierig (zumal aus dem Provisorium
der ersten Wochen eine fiinfeinhalb Jahre andauernde Wohngemeinschaft wird). Und auch
als Lehrer fithlt Cajkovskij sich mit der Zeit nicht mehr am rechten Ort, denn je mehr Si-
cherheit er als Komponist gewinnt, desto hinderticher und zeitraubender erscheint thm die
Arbeit mit den Studierenden.

Dabei gestaltet sich die Unterrichtssituation am Moskauer Konservatorium entspannter
als im Vergleich zu Cajkovskijs Studienerfahrungen in St. Petersburg. Denn im Unter-
schied zu Anton Rubinstejn, der sich durch ungeschickte Polemik genau diejenigen Men-
schen zu Feinden macht, die sich — wie er — der Forderung der russischen Musik ver-
schrieben haben, gelingt es seinem Bruder Nikolaj, insbesondere die Mitglieder des Stas-
sov- und Balakirev-Kreises in seine kulturellen Bestrebungen einzubinden. An die Stelle
von unnétiger, publizistisch geschéirfter Konkurrenz tritt eine Zusammenarbeit, die sich
nicht zuletzt darin duBert, daB Nikolaj Rubinstejn regelmiBig russische Musik in seine
Konzertprogramme mit einbezieht.

Auch seinen jungen Theorielehrer Cajkovskij fordert Nikolaj Rubinstejn nach Kriften:
Bis zu seinem pldtzlichen Tod an Darmtuberkulose im Jahre 1881 dirigiert er fast alle
wichtigen Urauffithrungen, unter anderem die der Vierten Sinfonie und der Oper Evgenif
Ognegin, und ist auch der erste 6ffentliche Interpret zahlreicher Klavierwerke. Sein Glaube
an Cajkovskijs Begabung bringt ihn dazu, sich vehement gegen dessen Heiratspline mit
Desirée Artdt zu stellen und spiter auch die Trenmung von der Ehefrau, Antonina geb.
Miljukova, voranzutreiben. Vielleicht als Ablenkung von Cajkovskijs miBlicher Privatsi-
tuation schldgt Nikolaj Rubinitejn seinen Schiitzling anschliefend als russischen Dele-
gierten fiir die Pariser Weltausstellung im Herbst 1878 vor und ist auBerordentlich verar-
gert, als dieser sich in der Krisenphase 1877/78 nicht in der Lage sieht, einer solchen

hochoffiziellen Aufgabe nachzukommen.

Trotz dieser Verstimmung fiihrt Rubinstejn auf eben dieser Weltausstellung im Rah-
men der insgesamt vier russischen Konzertveranstaltungen gleich zweimal mit grofiem
Erfolg Cajkovskijs Erstes Klavierkonzert auf ¢ Es ist das einzige russische?’ Werk der
Gattung Klavierkonzert, das in Paris erklingt, und die einzige Komposition, die mehrfach
auf dem Programm erscheint. Diese Entscheidung ist deshalb so bemerkenswert, weil Ni-
kolaj Rubinstejn die Partitur anfangs briisk ablehnt. Da8 er Cajkovskijs Erstes Klavierkon-
zert dennoch tiiberraschend schnell in sein Repertoire integriert, macht es zu einem geeig-
neten Gegenstand, um die musikalischen Bezichungen zwischen C‘ajkovskij und den Brii-
dern Rubinstejn schlaglichtartig zu erbellen.

22 Brief Cajkovskijs vom 23.1.1866 an Anatolij und Modest Cajkovskij: Nikolaj Rubinstejn "yxaxmBaer 3a
MHOR, Kax HAHKA, B XOUET HENEPEMEHHO HCTIONHSTH NPH MEE 3Ty JOJKHOCTS. Ceromas o

IIOJADEA MHE
nacmgo MeCTh pyGamex, COBEPIIEHEO HOBHX [...], a 3aBTpa XOYeT HaCHILHO BE3TH 3aKa3HBaTh IUIaThe."
(Zit/n. CR, S.77.)

23 Brief Cajkovskijs vom 7.2.1866 an Aleksandra Cajkovskaja: "PyGemmretin owem, 3a60omurest o Moem
ypecenerwm.” (Zit/n. CR, S. 81.)

2 Rubinstejn iibernimmt den Solopart, die Gesamtleitung liegt in den Hiinden von Edouard Colonne.

25 Das einzige weitere Klavierkonzert stammt von dem Polen Jézef Wieniawski (1837-1912), der kurze
Zeit in Moskau unterrichtet hat.
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Musikalische Beziehungen
am Beispiel von Cajkovskijs Erstem Klavierkonzert, b-Moll op. 23

Die anfinglichen Konflikte um sein neues Werk schildert Cajkovskij riickblickend sehr
ausfiihrlich in einem Brief an Frau fon-Mekk aus dem Jahre 1878. Noch aus der Distanz
von mehr als drei Jahren scheint er seine Erregung und Empérung iiber Rubinstejns Arro-
ganz und sein ungerechtes Urteil erneut zu durchleben (das folgende Briefzitat ist stark
verkiirzt):

"Im Dezember 1874 schrieb ich ein Klavierkonzert. Weil ich kein Pianist bin, war es unumganglich,
mich an einen Virtuosen zu wenden, damit er mir Hinweise geben konne, was in technischer Hinsicht
unausfithrbar, undankbar, nicht effektvoll usw. ist. Ich brauchte eine strenge, aber gleichzeitig mir ge-
geniiber freundschafilich eingestellte Kritik nur fur diesen suBerlichen Aspekt meines Werks. [...] ich
muB den Umstand festhalten, daB eine innere Stimme gegen die Wah! Rubinstejus als Richter iiber die
manuelle Seite meines Werks protestierte. Ich wuBte, daB er sich nicht zuriickhalten kann, in solch ei-
nem geeigneten Augenblick ein wenig despot isch aufzutreten. Trotzdem, eristf..]
wirklich ein wundervoller Pianist, und weil ich von frither her wuBte, daB er zutiefst beleidigt sein
wiirde, wenn er erfiihre, daB ich ibn iibergangen habe, bat ich ihn, mein Konzert durchzuhdren und
Anmerkungen hinsichtlich des Klavierparts zu machen.
Es war am Abend vor Weihnachten im Jahre 1874, [...] Ich erschien mit meinem Manuskript, und mir
auf dem FuBe folgte Nikolaj Grigor'evid mit [Nikolaj] Gubert. [...] Ich spielte den ersten Satz. Nicht
ein einziges Wort, nicht eine einzige Bemerkung! [...] Das beredte Schweigen Rubinstejns hatte eine
suBerst ausdrucksstarke Bedeutung. Es war, als sagte es mir: "Mein Freund, wie kann ich iiber Details
sprechen, wenn ich gegen die Sache selbst bin!" Ich wappnete mich in Geduld und spieite zu Ende.
Wieder Schweigen. Ich stand auf und fragte: "Na, was ist?" Daraufhin stromte aus Nikolaj Grigor'e-
vits Mund ein Redeflufi, zundchst leise, dann mehr und mehr in den Ton des Donnergottes Jupiter
iibergehend. Es erwies sich, dall mein Konzert nichts taugt, daB man es unméglich spielen kann, daB
die Passagen abgedroschen, plump und so linkisch sind, da8 sie auch nicht auszubessern sind, daf
mein Konzert als Werk schlecht ist, vulgir, daf ich dieses hier und jenes dort gestohlen habe, daf es
nur zwei-drei Seiten gibt, die so bleiben kénnen, und den Rest misse man entweder wegschmeifen
oder vollkommen umarbeiten. [...]
Die Hauptsache kann ich Ihnen nicht vermitteln, nimlich den Ton, in dem all das gesprochen
wurde. Na, mit einem Wort, ein Mensch, der zufillig in dieses Zimmer geraten wire; hitte denken
konnen, daB ich ein GroBenwahnsinniger, ein unbegabter und hirnloser Schreiberling sei, der zu dem
beriihmten Musiker kommt, um seinen Unsinn zu prisentieren. [..]
Ich war von dieser ganzen Szene nicht nur iiberrascht, sondern auch verletzt. Ich bin schlieBlich kein
Knabe mehr, der sich an der Komposition versucht, ich brauche in keinerlei Hinsicht mehr Lehrstun-
den, vor allem keine, die so scharf und unfreundlich formuliert werden. [...] Ich verlieB schweigend
das Zimmer und ging nach oben. Ich war sprachlos vor Aufregung und Wut. Bald erschien Ru-
binitejn, und weil er meine schiechte Gefuhlslage bemerkte, rief er mich in eines der entfernteren
Zimmer. Dort wiederholte er mir, daB mein Konzert unméglich sei, und indem er mich auf eine Viel-
2ahl von Stellen hinwies, die einer radikalen Uberarbeitung bediirften, sagte er, wenn ich in der und
der Frist das Konzert cntsprechend seinen Forderungen iiberarbeite, dann wiirde er mich der Ehre fiir
wiirdig befinden, meine Sache in seinem Konzert aufzufibren. «Ich werde nicht eine
Note indern.," antworteteichihm, "und es wird genau so gedruckt,
wie es jetzt ist!»."®

2 Brief Cajkovskijs vom 21. Januar / 2. Februar 1878 an NadeZda fon-Mekk: "B xexabpe 1874 roga s
Hammcal (opTemHaFHmi KOHUepT. Tak Kak A HE IHaHUCT, TO MHC Heobxomamo GHUTo OBpaTETBCA K
CHeMEaTHCTY-BAPTY03Y , L1 TOro, YToGH. YKa3aTh MEE, UTO B TEXHHYCCKOM OTHOMEHHE HeyJOCORCIIOHEMO,
Heb.rarofapHo, Reathpexrao u T. 1. Mae Hyxen Grur CTpOrHA, HO, BMECTE, APY>KEeCTBEHBO PACIOI0KE HERIK
KO MHE KPETHK TONbKO /ISl STOH BHEIIHEA CTOPOHY MOCH COTHHCHHA. [...] XOMXEH KOBCTATHPOBATL TOT
chakT, YTO KAKOW-TO BHYTPCHEHHH TOJIOC OpPOTECTOBAT npotwe BuGopa PyGHHINTCAHA B 3TH CYNBH
MEXaHIYECKOH CTOPOHE MOS0 COYMHEERA. 51 3a, UTO OH HE YICPXHTCA, YTOGH IpH ceM yA0OHOM CayHae
He DOCAaMOAYPHHYATH. Tem HE MeBee, OH [...] AeHCTBETEMBEO MPEBOCXONEE THAHACT, H, 3Has
Japagee, 9T0 OH OyleT IIyGoKo ockopGJIeH, yCHABINH, WTO 5 0GOMEN €ro, 51 MPELIOXHI eMy IpocayIiarb
KONEPT H CAENATh 3aMeTatus HacqeT chopTenmanHOH MapTHH. D10 GBI KaHYHE POXIECTEA 1874 ropa. [...]
SBHICA C CBOMM AHYCKPHITTOM, a Bejel 3a Muoit B Hlmxosad] I'[paropsesma] ¢ IyGeprom. [...] // 51 carpan
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Die Selbstsicherheit, mit der Cajkovskij sich am Ende dieses ausfiihrlichen Briefs zu sei-
nem Wer_k bekennt, ist 1878 ohne Zweifel durch die erfolgreiche Auffiihrungsgeschichte
des Klavierkonzerts mitbedingt. In der Situation selbst dominieren dagegen tiefe Niederge-
.schlagenheq und Enttiuschung. Immerhin benttigt Cajkovskij ganze neun Tage (die Zeit,
in der eI sein neues Opus instrumentiert), bevor er in der Lage ist, die unerfreuliche Ge-
schichte seinem Bruder Anatolij zu erzihlen; Bitterkeit und Ironie miissen herhalten, um
die Verletzung sprachlich zu verkapseln: ’

"Ich bgﬁndc mich noch immer unter dem starken Eindruck eines Schlags, der meiner kiinstlerischen
Eigenliebe versetzt wurde — und das von keinem anderen als von Rubinstejn. In betrunkenem Zustand
sagt er ger, da8 er sich l.nnig zu mir hingezogen fiihle, aber in niichternem Zustand kann er mich bis
413 ’I:ramm und Schlaflosigkeit aufregen. [...] Es geht um das Klavierkonzert, daB ich in den letzten

. Zwei Mongten unter groBen Miihen und Leiden geschrieben habe; aber dieses ungliickliche Werk war
die Ehr'e nicht wert, den Herren Rubinitejn und Gubert zu gefallen, die ihre MiBbilligung auf schr un-
freundliche, verletzende Weise kundtaten. Wenn man in Betracht zicht, daB sie sich fiir meine Freun-
de halten und daf8 es in Moskau niemanden gibt, der sich mit Liebe und Aufmerksamkeit meinem
Werk zuwenden konnte, dann wirst Du verstehen, daB mir auflerst schwer ums Herz ist."27

Die Pevrsi':inliche En?tﬁuschupg bringt Cajkovskij dazu, die geplante Widmung?® an Nikolaj
Rubinstejn .durch eine Pedlkation an Hans von Biilow zu ersetzen, der sich sehr fir die
Werke des ihm personlich unbekannten jungen Komponisten interessiert und den Eingang

mepBylo cacTs. HE emmmsoro cjosa, BA emmeHoro 3amedamms! [..] KpacropeumBoe Morgamme
Plybmamredna] aMeao ovders 3HaMeHaTe bHOE 3Haderne. OH kak GH rosopex Mae: 'JIpyT Mod, MOTy Jm A
TOBOPATE O HOJPOGHOCTSX, KOTNa MHE cama CyTh IpoTEBHa?' S BOOpPYXICA TepUCHHEM n// CHIpaX IO
xoHma. Omsres MoJaamme. S Beran u copocwr: 'Hy wro ske? Torma m3 yer H{mkonas] I'[peropbesmval
TONEUICA DOTOK peuc, cHadaja TdXH, 0OOToM Bce OGofee H Oolee HEpexONMBIIAY B TOH
JOnmETepa-rpomoBepxma. Okazadocs, ITC KOHNEPT MOK HEKYJXa He TOIATCH, ITO HIPaTh ¢ HEBO3MOKHO, UTO
[ACCAXHA H3GETH, HEYKUIOXH B TaK HEJIOBKH, UTO HX H NONPABIATE HEJb3sI, UTO KAK COYPHECHHE 3TO n!;oxo
TOMUIO, UTO A TO YKpAl OTTYXa-TO, a TO OTFYJA-TO, ITO €CTh TONBKO ABE-TPH CTPAHHIM, KOTOPKIH MOX(HO’
OCTaBHTH, a OCTATLHOS HY’KHO HIH GPOCHTH MM COBCPIEHHO nepefears. [...] S Be mory nepefats Bam
€aMOr'o IJIaBHOYO, T. €. TOHa, ¢ KOTOPHM BCE 3TO FOBOPEIOCH. Hy, CIOBOM, HOCTOPOHHEY 9EJOBEK
TON2BIIHI GH B 5Ty KOMBATY, MOT HOAYMaTh, ITO 5 — MAHHAAK, GE3NapEsll ¥ BAYEIO He CMEICIINmA lmca.xa’
prEmEAIm K 3HAMEEETOMY MY3HKaHTY OPHCTaBaTh ¢ CBOeil Jpeberensio. [...] 51 6uu1 He Tomko ym:reu’
HO H OCKOpGJIeR BCeH 3Tolt cneBolt. S yxke He MAIBUHK, INTAIONIHA CBOH CHIN B KOMIIO3HIOEH, ST yKe m;
HyXIAI0Ck HE B YhHX YPOKaX, OCOGEHHO BHPKCHBLIX TaK PE3KO H HeIpyKecTeHEO. [...] S BHI;]CJI MoJraa
B3 KOMHATH H IOme )t BapepX. OT BOHEHAS K 3700K 51 HHUEro B¢ MOr ckasarts. Ckopo ssrics PlySarmr]ein
¥, 3aMCTHBINE MOE PaCCTPOCHHOE COCTOAHHE JyXa, TO3BAT MCHS B ONHY H3 OTAAJICHHWX KoMHar. Tam oH
CHOBA NOBTOPEUI MEE, UTO MO KOHIECPT HEBO3MOXKCH, M, YKa3aB MHe Ha MHOXECTBO MECT, Tpc;.Gylonmx
PAIMKAILHOA IEpeMeHH, CKajal, 9UTO €CJH A K TaKOMY-TO CPOKY Oepejefnal KOHIEPT COLTACHO €ro
TpeGOBaHEEM, TO OH YCTOMT MEHS YecTH HCHONHHTh MOK Bemb B cBOeM Kommepre. 'Sl me
mepexexa HHE OJHOMR HOTH, — OTBEHal A €My, — H HagedaTalo
€ero B TOM caMOM BHI€, B KakOM OH HaxoXHTca Tenmeph'!" Takam
creran” (Zitn. Dombaev 1, S. 440 £.) ' !
27 Brief Cajkovskijs vom 9.1.1875 an Anatolij Cajkovskij: "[..]A eme Haxommics mOi CHILHEM
BlEYATICHAEM YyJapa, HaHECEHHOrO MOEMY AaBTOPCKOMY camomofmo B He KeM EEEM, kak [H. I.]
PyGremreiiroM. OH NOX DLAHHOMY PYKY JIOGHT rOBOPHT, UTO NHTAET KO MEE HEXKHYIO CTPacTh, .no B
TPE3BOM COCTOSHAH YMEET PasipakHTh MEBA Jo cie3 H Geccommmun. [...] Jero muer o c,bopremz'mom
KOHDEpTe, KOTOPHE 5 CelHe JBa MecANa UEcal ¢ GOJBIIEM TPYIOM H CTapaHHSME; HO STO HECIACTHOE
TpPOH3BEACHAS HE YNOCTORNOCH YECTH NOHDABHThCA IT. PyGmemrrestmy m [yGepry, KO:I‘OpHe BEBBATH CBOIO
Heapobamwo OvYEeHL HEXpYXeCkaM, OOHmELM cmocoGoM. Ecim mpHAAT B COOGpakeHHE, 9TO OHH
CYHTAIOTCS MOEMHE IpY3siME B UTO BO Bceit Mockse HET HAKOro, KTo GH Mor ¢ JnoGoBbO H ;maunem
g]'ii;n)tcs K MOEMy COYHHECHHIO, TO TH TOMMENm, 9ro MEe Geuto oueEb Tspkeo”. (Zit/n. Dombaev 1
28 . . oo s .
Ca}l)(zss(;?{kgyshj tpla.nt, das Werk Nikolaj Rubindtejn zu widmen, bezeugen Nikglaj Kakin und Modest
j j; die au ographe Widmung auf der Partitur lautet allerdings auf Sergej Taneev, ist dann aber
durchgestrichen und durch die Zueignung an von Biilow ersetzt. (Vgl. CMN, S. 315.) |
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der Noten mit spontaner Begeisterung bestitigt: "Ich bin stolz iiber die mir durch die
Widmung dieser kapitalen, in jeder Hinsicht begeisternden Schopfung erwiesene Ehre."?
Bereits am 25. Oktober 1875 spielt von Biilow das "sehr schwierig[e], aber sehr der Miihe
wert[e]"® Werk zum ersten Mal in der Offentlichkeit — pikanterweise ausgerechnet in
Amerika,?! einem Land, das noch nicht drei Jahre zuvor durch eine umjubelte Tournee
Anton Rubinstejns fir eine ernsthafte Konzertkultur im allgemeinen und fiir die russische
Musik im besonderen erschlossen worden ist. Die entsprechenden Zeitungsausschnitte, die
von Billow iiber den gemeinsamen Freund Karl Klindworth an Cajkovskij schickt, diirften
fiir die Seele des Komponisten ebenso Balsam sein wie die Auskunft, daB das amerikani-
sche Publikum regelmiBig eine Wiederholung des Finales einfordert.32

Von Biilow ist auch der Interpret der deutschen Erstauffithrung,3? wihrend die Peters-
burger Premiere am 1.11.1875 in den Handen von Gustav G. Kross und Eduard Napravnik
liegt.>* Funf Tage spiter dirigiert Nikolaj Rubinstejn das Werk erstmals in Moskau; Solist
ist der von Cajkovskij enthusiastisch gelobte Sergej Taneev. Drei Jahre spiter iibernimmt
Rubinstejn dann endlich auch den Klavierpart — zweimal in RuBland3s und zwei weitere
Male auf der schon erwihnten Pariser Weltausstellung —, und Cajkovskij kann befriedigt
feststellen, daB das, "was 1875 unméglich war, sich 1878 als vollkommen mdglich er-
wies"36. Rubinstejn behilt das Werk bis zu seinem Tod im Repertoire. Seine Interpretation
hat groBen Erfolg und gestaltet sich kiinstlerisch zu Cajkovskijs vollster Zufriedenheit.

Angesichts solcher Fakten stellt sich die Frage, was Nikolaj Rubinstejn 1874 bewogen
haben mag, das Werk so radikal abzulehnen, sich dann aber nicht einmal vier Jahre spiter
so0 nachhaltig und erfolgreich mit ihm auseinanderzusetzen.

Angesichts des derzeit zugénglichen Quellenmaterials kann man dariiber nur spekulie-
ren. Einige Griinde fiir dieses Verhalten mégen in der, Personlichkeitsstruktur Rubintejns
liegen,3” andere in dem spezifischen Verhiltnis der beiden Kiinstler zueinander, in der
Vorspielsituation38 oder in Cajkovskijs besonderer Sensibilitdt; auch ist zu beriicksichti-

2% Am 1. Juli 1875 bestitigt von Biilow den Eingang der Noten n;‘it‘ den. Worten: "5 TOPXYCh UeCTHIO,
OOKa3aHHOK MHE LOCBSUNEHHMEM 3TOTO KANATAILHOTO TBOPEHHS, BOCKETHTSISHOTO BO .BCEX OTHOMEBHSX".
(Brief von Billows vom 1. Juli 1875 an Cajkovskij, zit. nach der russischen Ubersetzung bei Dombaev 1,
S.442) L

30 Brief von Biilows vom 19.9.1875 an Louise von Welz, in: Hans von:Billow: Brief?, hg. von Marie von
Biilow. Leipzig 1895-1908 (7 Bd.), Bd. V, S. 275 f. (Zit/n. Marek Bobéth:: Péer 17¢ C‘ajkavsh)' und Hans
von Blifow. In: Mitteilungen Nr. 2, Marz 1995, S. 18.) S e -

31 Urauffithrung in Boston. R

32 ygl. Cajkovskijs Brief vom 12.11.1875 an Nikolaj Rimskij-Korsakov; zit:beiDoitibaev 1, S, 442 f.

33 Bei der deutschen Erstauffihrung am 17.6.1878 in Wiesbaden War Vof*Bil6w der Dirigent; der Klavier-
solist hief Quex. (Vgl. Bobéth, wie Anm. 30, S. 20.) — In Moska tritt von'Billow mit Cajkovskijs Erstem
Klavierkonzert erst 1885 anf; damals hat sich seine Begeisterung fir’ da§ Werk ‘streckenweise abgekiihlt.
Wie Bobéth meint, liegt der Grund dafiir darin, daf der Einstudierungsaiifivand ilnd die zor Verfigung
stehende Zeit und Energie sich nicht in einem angemessenen Verhalinis bewegen.'(Vgl. Bobéth, wic
Anm. 30, 8. 21.) st UREEALL

34 Mit Eduard Napravniks Orchesterleitung war Cajkovskij gar nicht Zuffieden:
35 Am 10.3.1878 in Moskau, am 16.3.1878 in St. Petersburg, *  /WRRBGAAN 7
36 Brief Cajkovskijs vom 4.1.1880 an Sergej Taneev: "[...] qu‘éuﬁg,hm Eatingy
COBEPIICHHO BO3MOXHO B 1878-M." (Zit/n. Dombaev 1, S. 4)48.:);'} -
37 vgl. Cajkovskijs Hinweis auf Nikolaj Rubinstejns Despotismus, n, seinem:
bruar 1878 an Nadezda fon-Mekk; zit. in Anm. 26. R dety
38 Barenbojm mutmaBt, daB entweder Nikolaj Rubinstejn gekrinkt,dst;xnich
einbezogen worden zu sein, oder daB Cajkovskijs Vorspiel ;demyA:
(Barenbojm: Nikolaj Rubinstejn, wie Aam. 9, S. 168.) — ThomasyKohlhasepumt:
gesprichsweise darauf hinweist, daB Cajkovskij natiirlich nich’x,;'qgﬁ%gy

S [rony), cxexaxocs,

ﬁ_: 21Ja.nuar /2. Fe-

:den_Entstehungsprozef
chydes, Werks nicht geniigt.
rstiitztydiese Sicht, wenn er
ondem aus seinem Ent-
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gen, daB schriftliche Zeugnisse nur von Cajkovskijs Seite vorliegen und daB bei ihnen stets
die Sender-Empfinger-Situation zu beriicksichtigen ist. )

Psychologischen Komponenten dieser Art soll hier jedoch nicht weiter nachgegangen
werden. Statt dessen erfolgt der Versuch, sich dem Problemkreis aus sachbezogener Per-
spektive zu nihern. Beriicksichtigt werden (1) der Gattungskontext, (2) das kompositori-
sche Schaffen Anton Rubinstejns, das fiir Nikolaj zweifelsohne ein wichtiger Mafstab ist,
sowie (3) ausgewihlte musikésthetische und klaviertechnische Aspekte.

Cajkovskijs Erstes Klavierkonzert im Kontext der Gattung

Das 19. Jahrhundert ist in vielerlei Hinsicht ein Jahrhundert des Klaviers und der Klavier-
virtuosen, und die Gattung Klavierkonzert bietet eine publikumswirksame Mgglichkeit,
Klaviervirtuosentum in grofem Rahmen und — im Vergleich zum solistischen Salonstiick —
in kompositorisch anspruchsvollem Gewand zur Schau zu stellen. Daher sind bei der Un-
tersuchung von Cajkovskijs Erstem Klavierkonzert nicht nur die bis heute giiltigen Partitu-
ren von Chopin, Schumann oder Liszt als Vergleich heranzuziehen, sondern auch solche
Konzerte, die zu den Vorzeigestiicken der grofien Pianisten des 19. Jahrhunderts zihlen,
sich aber hinsichtlich ihres Repertoirewerts als eher kurzlebig erwiesen haben. Dazu geho-
ren unter anderem Werke des Franzosen Henry Charles Litolff, dessen Viertes Klavierkon-
zert Cajkovskij nachweislich geschitzt hat,3® und Kompositionen von Hummel, Henselt
oder Moscheles.

Ein kursorischer Blick durch dieses Repertoire (vgl. Abbildung 3) zeigt um die Jahr-
hundertmitte einen deutlichen Stil- und Generationenwechsel: Die poetisch orientierte,
eher verinnerlichte Musiksprache eines Schumann, Mendelssohn oder Chopin wird abge-
I6st durch eine extrovertierte Lust an der Demonstration technischer Kapazititen bei Franz
Liszt, Anton Rubinstejn oder Camille Saint-Saéns. Als Cajkovskij sein Erstes Klavierkon-
zert komponiert, muf er sich folglich entscheiden, wie weit er dem modemnen Virtuosen-
tum entgegenkommen will und wie weit er seinen Vorbildern Schumann und Mendelssohn
folgen mochte.

wurf vorspielt, d. h. aus einer Notationsform, die zwar die primére musikalische Substanz des Werks ent-
halt, optisch aber wesentlich schwerer zu erfassen ist als eine Reinschrift.

39 Cajkovskij in einer Rezension vom 4. Dezember 1874 in der Moskauer Zeitung Russkie vedomosti.
(Zit/n. Peter Tschatkowsky. Musikalische Essays und Erinnerungen. Hg. von Ernst Kuhn. Berlin 2000,
S.242)
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Abbildung 3:  Ausgewshlte romantische Klavierkonzerte des 19. Jahrhunderts
(chronologisch nach Entstehungsjabren angeordnet)
Komponist Titel Tonart / Opus_| Entstchung | Anmerkungen
Carl Maria von Weber Klav.Konz. Nr. 2 [Es-Durop. 32 |1812 Nikolaj Rubinstejn hat
mindestens ein We-
ber-Konzert im Re-
pertoire
Frédéric Chopin Klav.Konz. Nr. 2 | f-Moll op. 21 1829
Frédéric Chopin Klav.Konz. Nr. 1 |e-Mollop. 11 {1830
Felix Mendelssohn-Bartholdy | Klav.Konz. Nr. 1 -Moll op. 25 | 1831
Johann Nepomuk Hummel 7 Klav.Konzerte bis 1833 z. T. in Nikolaj Ru-
binjtejns Repertoire
Felix Mendelssohn-Bartholdy | Klav.Konz. Nr. 2 [ d-Moll op. 40 | 1837
John Field Klav.Konz. Nr. 2 | As-Dur op. 31 | 1811 Cajkovskij: "gehalt-
(und 4 weitere bis los", "virtuoser
1820) - Schnickschnack"4?
Robert Schumann Klav.Konz. a-Moll op. 54 [ 1841-45 in Nikolaj Rubinstejns
Repertoire
Adolf Henselt Klav.Konz. f-Moll op. 16 | 1839?-1845
Franz Liszt Klav.Konz. Nr. 1 | Es-Dur 1830/1849/ | in Nikolaj Rubingtejns
1856 Repertoire
Franz Liszt Klav.Konz. Nr. 2 [ A-Dur 1839/ Cajkovskij: "brillant,
1849-1861 | allerdings auch ziem-
lich substanzarm"4!
Anton Rubinitejn Klav.Konz. Nr.2 (F-Durop.35 [1851 in Nikolaj Rubinstejos
Repertoire
Henry Charles Litolff Concert sympho- | d-Moll op. 102 | 1851/52 in Nikolaj Rubin3tejns
nique Nr. 4 Repertoire
Johannes Brahms Klav.Konz. Nr. 1 |d-Mollop. 15 | 1855-1858
Anton Rubinstejn Klav.Konz. Nr. 4 | d-Moll op. 70 | 1864
Edvard Grieg Klav.Konz. op. 16 1868
Camille Saint-Saéns Klav.Konz. Nr. 2 | g-Moll op. 22 {1868
Ignaz Moscheles 8 Xlav.Konzerte bis 1870
Pétr Cajkovskij Klav.Konz. Nr. 1 [ b-Moll op. 23 | 1874/75
Camille Saint-Saéns Klav.Konz. Nr. 4 [c-Mollop. 44 |1875
Johannes Brahms Klav.Konz. Nr. 2 | B-Dur op. 83 | 1878-1881

40 AnlaBlich des Auftritts von Nikolaj Rubinstejn schreibt Cajkovskij am 4.3.1875; "Etwas Gehaltloseres
und in der Erfindungskraft noch Jammerlicheres als die Klavierkonzerte von John Field kann man sich
nicht vorstellen. Man begegnet hier einer endlosen Reihe von Skalen, Trillern, Doppelschligen und dhnli-
chem virtuosem Schnickschnack, fiir den es auch nicht die geringste Motivation gibt." (Tschaikowsky:
Essays, wie Anm. 39, S. 277.)

41 Tschaikowsky, Essays (wie Anm. 39), S. 199.
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Hinzu kommt, daB 1874 zwar europaweit bereits die wichtigsten Klavierkonzerte des
19. Jahrhunderts vorliegen, diese Gattung in RuBland aber noch kaum gepflegt wird (vgl.
Abbildung 4).42 Die ersten offentlichkeitswirksamen Werke fiir Klavier und Orchester*?
sind die zwischen 1811 und 1820 entstandenen Konzerte Nr. 2 bis 6 des seit 1802 in Ruf-
land ansassigen Iren John Field und das 1847 gedruckte hochvirtuose Klavierkonzert des
in St. Petersburg lebenden deutschen Komponisten Adolf Henselt, das von den Zeitgenos-
sen fiir seine gelungene Verbindung von Poesie und technischer Bravour geschitzt wird.
Um die Jahrhundertmitte beginnen dann Milij Balakirev und Anton Rubinstejn, sich mit
der Gattung auseinanderzusetzen und das Klavierkonzert dem eigenen Virtuosenbedarf
anzupassen. Sie bleiben Cajkovskijs einzige russische Vorginger fiir diese Kompositions-
form,* und Rubinstejns Zweites und Viertes Klavierkonzert hat Cajkovskij nachweislich
zwischen 1872 und 1874, also in den Jahren unmittelbar vor Beginn der Arbeit an seinem
eigenen Werk, im Rahmen seiner Rezensententéiti%keit gehért und besprochen.4s

Bereits die ersten russischen Kritiken stellen Cajkovskijs Erstes Klavierkonzert in den
besagten nationalen und internationalen Rahmen — aber sie setzen es auch deutlich davon
ab. Nach der Petersburger Erstauffihrung beschreibt German Laro§ die Musik als eine
Uberwindung des Vorbilds Franz Liszt,*6 und nachdem er die Interpretation Nikolaj Ru-
bintejns gehort hat, formuliert er: "Cajkovskijs Konzert ist ein bemerkenswertes Werk
und dhnelt keinem der Konzerte, in denen die zeitgendssischen Meister — [Anton] Rubin-
Stejn, Liszt, Litolff, Brahms und Saint-Sa&ns — jeder auf seine Art darum rangen, ausge-
tretene Pfade zu vermeiden."+?

42 In Hinblick auf die verzdgerte Entstehung des dffentlichen Konzertwesens in RuBland verwundert diese
Verspatung kaum, da die Gattung des Konzerts — die Reprisentation des Solisten gegentiber dem Orche-
ster — an die Offentlichkeit und an das BewulBtsein fiir die Individualitit des einen (des Klaviersolisten)
gegeniiber der Gruppe (dem Orchester) gebunden ist.

43 Vgl. Barenbojm: Anton Rubinstejn Bd. 1 (wie Anm. 3), S. 124.

44 Anzumerken ist, daB Cajkovskij mit seinem Ersten Klavierkonzert zwar Erfolg bat, aber dennoch zu-
néchst kaum Nachabmer findet. Weder Napravniks noch Rimskij-Korsakovs Konzerte haben bislang einen
Weg ins Repertoire gefunden.

45 Das Zwerte Klavierkonzert hort er am 9.3.1873 mit Nikolaj Rubinstejn, das Vierte Klavierkonzert im
November 1872 mit Pavel' Slecer (Klavier) und Nikolaj Rubinitejn am Pult sowie am 20.12.1874 mit
Dmitrij Klimov als Solist und wieder Nikolaj Rubinitejn am Pult. (Vgl. Tschaikowsky: Essays, wie
Anm. 39, S. 87 und 260.)

46 Vgl. Dombaev 1, S.446.

47 German Laro§ in der Zeitschrift Go/os Nr. 93 vom 3.4.1878; "Kommepr YalkoBcKoro — IpomsBeIeHEe
samegareisHoe: OH He NOXOX HE Ha OJMH H) TeX KOHHEPTOB, B KOTODHIXCOBPEMEHHEE MacTepa —
Py6mamrenn, Jmer, Jaromd, Bpamc, Cem-Casc — Kakmuit no-cBoeMy, crapamack OGOHTH TOPHYIO
Jopory." (Zit/n. Dombaev 1, S. 449.)
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Abbildung 4:  In RuBland komponierte Werke fiir Klavier und Orchester von den Anfingen bis 1882
(chronologisch nach Entstehungsjahren angeordnet)
Kompopist Titel Tonart / Opus | Entstehung | Anmerkungen
Aleksandr Aljab'ev Konzertstiick ? ? our Manuskript;
1787-1851 auf ein Thema von vermutlich nicht in Pbg./
Stejbel't Moskau gespielt
Tosif Genista Klav.Konz. ? ? vermutlich nicht in Pbg./
1795-1853 Moskau gespielt
Tvan Cerlickij Klav.Konz. ? ? verdffentlicht, aber
1799-1865 vermutlich nicht in Pbg./
Moskau gespielt
Daniil Kadin Klav.Konz. ? 1790
1770-1841
Dmitrij Bortnjanskij Klav.Konz. C-Dur ? (zwischen
1751-1825 1783 und
1802?)
John Field Klav.Konz. Nr. 2 | As-Dur op. 31 | 1811
1782-1837
(lebt ab 1802 Klav.Konz. Nr. 3 | Es-Dur op. 32 | 1811
in Rufiland)
Klav.Konz. Nr. 4 | Es-Dur op. 28 |1814 1819 revidiert
Kilav.Konz. Nr.5 | C-Dur op.39 | 1817
Klav.Konz. Nr. 6 | C-Dur op. 49a | 1819 1820 revidiert
Adolf Henselt Klav.Konz. f-Moll op. 16 | 18392-1845 | 1847 gedruckt
1814-1889
(ebt ab 1838
in St. Pbg.)
Anton Rubinstejn Klav.Konz. C-Dur 1849 verloren
1829-1894
Klav.Konz. d-Moll 1849 1854 zum Oktett op. 9
umgearbeitet
Klav.Konz. Nr. 1 | e-Moll op. 25 | 1850
Klav.Konz. Nr.2 |F-Durop.35 1851 von Cajkovskij 1873 im
Konzert erlebt
Kiav.Konz. Nr. 3 | G-Durop.45 [1853/54
Milij Balakirev Klav.Konz. fis-Moll op. 1 [ 1855/56
1837-1910
Anton Rubinstejn Klav.Konz. Nr. 4 |d-Moltop. 70 | 1864 1866 gedruckt, 1872 revi-
. diert; von Cajkovskij 1872
und 1874 im Konzert erlebt
‘ Anton Rubinitejn Klav.Konz. Nr. 5 | Es-Durop. 94 |1874
Pétr Cajkovskij Klav.Konz. Nr. 1 |b-Molt op. 23 | 1874/75
1840-1893
Eduard Napravnik Klav.Konz. op. 27 1877
1839-1916
Pétr Cajkovskij Klav.Konz. Nr. 2 | G-Dur op. 44 | 1879/80 revidiert 1893
Nikolaj Klav.Konz. cis-Moll op. 30 | 1882
Rimskij-Korsakov
1844-1908
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In der Tat schligt Cajkovskij schon in den ersten Takten — die Laro§ fiir den gelungensten
Teil der Partitur hilt*8 — einen ganz eigenen Ton an, wie ein Vergleich mit den entspre-
chenden Werkanfingen von Adolph Henselts Klavierkonzert (1839-45), Anton Rubin-
Stejns Viertem Klavierkonzert (1864) und Franz Liszts Erstem Klavierkonzert (1830-
1856) zeigt.

,Zxdolgg Henselt beginnt sein Werk in frithromantisch-chopinesker Tradition mit einem
ausgedehnten, in sich abgeschlossenen Orchesterritornell, dessen Verarbeitung geradezu
sinfonische Ziige aufweist, bevor das Klavier dann mit demselben Thema einen zweiten,
neuen Satzabschnitt gestaltet.#® Der regelmiBige Wechsel von Orchester- und Soloab-
schnitten entspricht dem klassischen Formaufbau eines Konzerts, bei dem es um ein kom-
positorisch klar strukturiertes musikalisches Miteinander und Nacheinander von Tutti und
Solo geht, nicht um ein Gegeneinander.

Im Unterschied zu diesem Beispiel klassisch-frithromantischer Tradition wird in den
iibrigen ausgewihlten Beispielen auf eine klar getrennte Abfolge von Orchesterritornellen
und Solo-Tutti-Abschnitten verzichtet und die Konzertform statt dessen durch das frithe
Auftreten des Solisten gestaltet.

Anton Rubinstejns Viertes Klavierkonzert hebt 1864 mit einem elegischen Orchester-
tutti an, das sich scheinbar zu einem einleitenden Orchesterritornell runden soll. Auf des-
sen Hohepunkt greift jedoch das Klavier relativ unvermittelt in das musikalische Gesche-
hen ein. Mit Hilfe von energischen Gesten, virtuosen Skalen, Arpeggien und kraftvollen
Akkorden erobert es sich seine Position gegeniiber dem Orchester. Erst nachdem der Solist
auf diese Weise seine Position selbstbewuBt gestaltet und das Krifteverhiltnis von Solo
und Tutti aus seiner Perspektive heraus aktiv festgelegt hat, kann das eigentliche themati-
sche Miteinander beginnen.

In Franz Liszts 1855 uraufgefiihrtem Ersten Konzert rickt der Einsatz des Klaviers
noch weiter an den Werkbeginn. Schon nach wenigen Takten prasentieren sich Klavier
und Orchester gemeinsam — aber keineswegs gleichberechtigt. Denn das Ringen um die
Vorherrschaft wird mit den ersten Akkorden des Klaviers sofort und endgiiltig zugunsten
des Solisten entschieden, woraufthin das Orchester diskret in den Hintergrund zuriicktritt.
Liszts Partitur gehort eindeutig zum Typus des Virtuosenkonzerts, zu einer Musik also, bei
der sich der Pianist von Anfang an als brillanter Hauptdarsteller im Mittelpunkt positio-
niert und das Orchester zu seinem willigen Diener macht.

Ganz wie bei Liszt ist auch bei Cajkovskij 1874 das Klavier von Anfang an prasent. In
die duBerst kurze, vom kiinftigen Hauptthema abgespaltene Orchestereinleitung bricht der
Solist bereits nach viereinhalb Takten mit vollgriffigen, die gesamte Breite der Klaviatur
nutzenden Akkorden ein. Die Rollen sind klar verteilt: Der Solist ist der alles beherrschen-
de Virtuose, der dem melodischen Verlauf inneres Gewicht und duBeren Glanz verleiht,
das Orchester iibernimmt dagegen den thematischen Prozef. Im Unterschied zu Franz
Liszt bildet die Faszination pianistischen Virtuosentums nicht den kompositorischen Kem-
gedanken. Denn die eindeutige Aufgabenteilung verweist auf eine funktionale Gleichbe-
rechtigung von Klavier und Orchester. Statt hierarchisch gegeneinander anzuspielen, tra-

48 Laro§ zur Petersburger Erstauffuhrung. (Zit/n. Dombaev 1, S. 446.)

49 Eine Analyse gibt Steve Lindeman: 7 Have But Given Proof That I Might Have Been A Composer”. A
Formal Analysis of Henselt's Concerto for Piano and Orchestra in F minor, op. 16. In: Lucian Schiwietz
(Hg.): Adolph Henselt und der musikkulturelle Dialog zwischen dem westlichen und &stlichen Europa im
19. Jahrhundert. Konferenzbericht Schwabach 25.-27. Oktober 2002. Sinzig 2004, S. 221-235. — Henselt
solt Cajkovskij seinen Taktstock vererbt haben, von dem Cajkovskij glaubte, daB er Schumann oder Men-
delssohn gehort haben mufi. (Vgl. Lomtev, wie Anm. 4, S. 69.)
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gen Solist und Orchester nach ihren je eigenen, unterschiedlichen Méglichkeiten zu der
musikalischen Gestaltung bei.

Cajkovskij und der Kompositions- und Klavierstil der Briider Rubinstejn

Die urspriinglich dem Virtuosen Nikolaj Rubinstejn zugedachte Widmung )48t verstehen,
warum Cajkovskij bei diesem Werk der extrovertierte Aspekt so sehr am Herzen liegt.
Denn wenn es ihm gelénge, ein Zugstiick fiir Rubinstejns Repertoire zu schreiben, wiirde
solch ein gefeierter Interpret dem Werk und seinem Komponisten natiirlich einen nicht zu
unterschatzenden Popularititsgewinn verleihen.50

Um das zu erreichen, orientiert Cajkovskij sich primir am pianistischen Kénnen des
geplanten Widmungstrigers. Aber auch eine kompositorische Referenz wird erkennbar —
allerdings erst auf den zweiten Blick. Denn Nikolaj Rubinstejn hat bereits Anfang der
1860er Jahre aufgehort, Musik zu schreiben; heute ist von ihm kaum mehr als eine Hand-
voll Soloklavierwerke bekannt. Durch den "sehr anspruchsvollen, beinahe orchestralen
Klaviersatz"S! und die Wahl beliebter Nationaltinze wie Mazurka, Polonaise, Polka, Ta-
rantella, Bolero und Valse sind diese Stiicke offenkundig fiir den eigenen Vortrag im ge-
selligen Salon bestimmt und als Vorbild fiir Cajkovskijs wachsende kiinstlerische Ambi-
tionen kaum geeignet.52

Aber als Verwandter des fleiBig komponierenden Anton Rubinstejn ist Nikolaj natiir-
lich mit dem Oeuvre seines Bruders eng vertraut und diirfte dessen Werk zweifellos als
wichtigen Beitrag zur Musik der Gegenwart schitzen — immerhin hat er dessen Musik re-
gelmiBig in seine eigenen Konzerte integriert. Daher ist es nicht Nikolaj Rubinstejn selbst,
sondern sein komponierender Bruder, der fiir einzelne Aspekte des Nikolaj zugedachten
Werks Pate steht. Der Musikwissenschaftler Ulrich Niebuhr analysiert klare Beziige insbe-
sondere hinsichtlich der "Thematik", der "Gestaltung von Durchfiihrungen" und bei
"Aufbau, Gliederung, Umfang und formale[r] Funktion von Solo-Kadenzen"5?,

Ein solcher Einflu8 kommt nicht von ungefihr. Auch wenn Cajkovskij sich von Anton
Rubinstejn kiinstlerisch weder verstanden noch ausreichend gefSrdert fithlt, 5 bewundert er

50 Brief Cajkovskijs vom 21.11.1874 an Anatolij Cajkovskij: "Ich bin jetzt ganz in ein Klavierkonzert ver-
tieft. Ich will unbedingt, da8 [N. G.] Rubinstejn es in seinem Konzert spielt.” ("A Tenepr Bech mOrpyXeH B
coumnenne opTeMHAnHoro KomnepTa. Xouy HemepeMerHo, uro6 [H. I.] PySummrefim B cBoem KOHIEpTE
crIrpax ero.” ~ Zit/n. Dombaev 1, S. 439.)

51 Horvath-Thomas, Istvan: "Vorwort" zu folgender Notenausgabe: Nicolas Rubinstein: Klavierstiicke.
Selected Piano Pieces. Herausgegeben von Istvan Horvath-Thomas. Edition Kunzelmann 1997 (GM 516).
52 Anton RubinStejn hat die zwei am wenigsten national gefirbten Klavierstiicke seines Bruders am siebten
und letzten Abend seiner sogenannten Historischen Konzerte gespielt und sie dabei in ein Umfeld aus-
schlieBlich aus aktueller russischer Musik eingebettet.

53 Niebuhr, Ulrich: Der Einflufl Anton Rubinsteins auf die Klavierkonzerte Peter Tschaikowskys. In: Die
Musikforschung 27 (1974), S. 418. ~ Edward Garden argumentiert sogar andersherum: Anton Rubinstejn
"was prone to indulge in grandiloquent clichés at moments of climax, preceded by over-lengthy rising
sequences which were subsequently imitated by Tchaikovsky in his less inspired pices". (Vgl. Garden,
Edward: Artikel "Tchaikovsky", in: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second Edition,
Vol. 25, London 2001, Bd. 21, S. 845.)

54 Brief Cajkovskijs an von Biilow: "Ist es nicht seltsam, daf von den beiden berithmtesten Kiinstlern unsc-
rer Epoche Sie, die Sie mich erst seit kurzem kennen, und nicht Anton Rubinstejn, der mein Lehrer war,
meiner Musik uaterstiitzt haben ~ eine Unterstiitzung, die so unabdingbar und wohltuend ist. Diese olympi-
sche Gottheit hat sich meinen Werken gegeniiber immer nur voll kaiserlicher Verachtung gegeben, und ich
sage Thnen wie in einer Beichte, daB mich das immer tief verletzt hat." ("He CTPAaHEO JH, YTO H3 NBYX
HanGoJee IBAMCHHTHIX APTHCTOB Hamelt SHOXH BH, JBAIONIEA MeEA JHADL ¢ HEJABEKX 10D, 2 He ARTOH
PyGumnireliH, KOTOPHE OWJI MOHM yYHTENeM, OKA3ANH TOJACPXKKY MOel MysHKe, DONICPXKY CTOJE
HeoGxomMy10 B GaarofeTe mEYI0. DTOT OJAMIEYECKE! GOT BCErla OTHOCHICS K MOEM COYBHEHESM TOXEKO
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ihn doch als Lehrer und genialen Interpreten und ist seinen Kompositionen gegeniiber
grundsitzlich aufgeschlossen. Die Orchesterwerke Ivan Groznys (1869) und Don
Quixote’s (1870) schitzt er besonders und bearbeitet sie 1869 bzw. 1871 fiir Klavier zu
vier Hénden. Im Rahmen seiner Konzertrezensionen kritisiert er zwar Rubinstejns Neigung
zu kompositorischen Lingen und die geringe Weiterentwicklung seiner musikalischen
Sprache, formuliert aber auch: "Bemerkenswert ist, dal Rubinstein zu jenem Schépfertyp
gehort, welcher ungewdhnlich frith die kiinstlerische Reife erreicht. Bereits in seinen aller-
ersten Werken zeigt sich eine Geschlossenheit natiirlich gefligter Formen, die sich iibli-
cherweise erst nach langjghriger harter Arbeit einstellt."s?

So geschen, miifte Cajkovskijs Orientierung an Kompositionsverfahren Anton Ru-
binstejns seinem Ersten Klavierkonzert eigentlich Erfolg bei beiden Briidern garantieren.
Aber wenige Monate bevor Cajkovskij die Partitur seines Werks in Angriff nimmt, durch-
lebt Anton RubinStejn eine besonders fruchtbare Schaffensphase, in der unter anderems3
sein letztes, das Fiinfie Klavierkonzert entsteht. In ihm vollzieht der Komponist einen 4s-
thetischen Paradigmenwechsel. Geht es in dem Cajkovskij bekannten Vierten Konzert
noch darum, sich als Virtuose sui generis darzustellen (ein Aspekt, der auch fiir den Soli-
sten von Cajkovskijs Erstem Klavierkonzert zur Herausforderung wird), so schligt Ru-
binstejn in seinem aktuellen Werk andere Wege ein. Sein Fiinfles Konzert beginnt gerade-
zu kammermusikalisch mit einem in klassischer Tradition subtil durchgearbeiteten Orche-
sterabschnitt in kleiner Besetzung, in den sich das Klavier erst spat hineinschleicht. Das
kompositorische Geflige ist filigran, die Instrumentation hell und durchsichtig, Streicher
dominieren den Klang, der Charakter der Musik ist trotz aller pianistischen Anforderungen
eher intim — und der effektvolle Hohepunkt erfolgt erst sehr viel spiter, wenn Rubinstejn
in den SchluBisatz eine populire neapolitanische Tarantella einbaut.

Insgesamt scheint es dem Komponisten um eine tragfihige Konstruktion besonders
grofler Formabschnitte zu gehen: Der Kopfsatz seines Fiinflen Konzerts dauert annghernd

€ DAPCTBCHHEM NPE3PEHAEM, H A, KaK Ha HCOOBEME, CKaxy BaM, 9To Menst 310 Beeraa rayGoko pameso.” —
Zit/n. Barenbojm, Lev: Anton Grigorevic Rubinstejn. Zizn!, artisticeskij put, tvorcestvo, muzykalno-
obSSestvennaja dejatel'nost. Bd. 2:1867-1894. Leningrad 1962, S. 253.) — Brief Cajkovskijs an E. Cabel':
"Aber voll Kummer muB ich eingestehen, daB Anton Grigor'evi€ nichts getan hat, entschieden gar nichts,
um meine Wiinsche und Projekte zu unterstiitzen.” ("Ho ¢ ropecTsio gomxken cocrarscs, wro Amrom ['pé
HIOPLEBHEY He CIEeNAll HHYEro, PEIHATENHHEO BEIEr0, UTOGH CONEHCTBOBATL MOHM XENAHAAM M OpoeKTam." —
Zit/n. Barenbojm: Anton Rubinitejn Bd. 2, wie oben, S. 253.) — Barenbojm dagegen vertritt die Meinung,
daB Anton Rubinitejn Cajkovskij insgesamt als Komponisten respektiert habe. Als Rubinitejn 1891 das
Petersburger Konservatorium verlaft, erwigt er, Cajkovskij als seinen Nachfolger vorzuschlagen, und an-
1aBlich von Cajkovskijs Tod schreibt er an seine Schwester Sofija: "Was fiir ein Verlust fiir die Musik in
RuBland!" ("Kakas morepa mist Mysska B Pocam!” — Zit/n. Barenbojm: Anton Rubinsteju Bd. 2, wie oben,
S.253.) — AuBlerdem referiert Barenbojm folgende Anekdote: Als Cajkovskij 1889 zu Anton Rubinitejns
Jubildum zwei Sinfoniekonzerte dirigiert und in seiner Tischrede duBert, er liebe seinen Lehrer und sei
stolz, dessen Schiiler zu sein, habe Anton Rubinitejn geantwortet: "Na, nehmen wir mal an, Pétr I1'i¢, Sie
lieben nicht mich, sondern meinen Bruder, aber auch dafiir danke.” ("Hy, noxosxmm, Tlerp Wi, Bu me
MeBs mobare, a Moero Gpata, Ky B Ha ToM cnacubo.” —~ Zit/n. Barenbojm: Anton Rubinitejn Bd. 2, wie
oben, S. 254.)

55 Ivan Groznyj fand Cajkovskij "wunderbar”. (Vgl. Garden, wie Anm. 53, S. 845.)

56 Don Quixote (zwischen dem Vierten Klavierkonzert und der Oper Demon entstanden) fand Cajkovskij
"sehr interessant und gut gemacht". (Vgl. Garden, wie Anm. 53, S. 845.)

57 In Die zweite und dritte Woche der Konzertsaison (1874) berichtet Cajkovskij iiber Anton Rubinstejns
Auftritt als Dirigent u. a. seiner Zweiten Sinfonie am 8. Mirz 1874 in Moskau. (Zit/n, Tschaikowsky: Es-
says, wie Anm. 39, S. 199.)

58 AuBerdem entstehen seine Vierte Sinfonie und das Zweite Cellokonzert.
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doppelt so lange wie der seines Vierfen Klavierkonzerts; das gesamte Werk ist etwa an-
derthalbmal so lang wie das Konzert von Cajkovskij.

Ob Cajkovskij diese Musik vor Beginn seiner eigenen Arbeit zur Kenntnis nehmen
kann, ist ungewil3. Angesichts der engen innerfamilidren Bindungen der Rubintejns steht
jedoch zu vermuten, dafl zumindest Nikolaj Rubin§tejn mit diesem Werk vertraut ist bzw.
die neuen dsthetischen Ambitionen seines Bruders verfolgt. Der Kontrast zwischen der
intimen Musiksprache des neuen Rubinstejn-Klavierkonzerts und Cajkovskijs virtuosem
Impetus mag die Loyalitit Nikolaj Rubinstejns wecken und seinen instinktiven Protest
gegen Cajkovskijs Werk mit begriinden. Statt den generellen Einfluf seines komponieren-
den Bruders auf Cajkovskijs Partitur zu wiirdigen, reagiert er auf den aktuellen Unter-
schied.

Fiir diese These spricht auch, daB Anton Rubinstejns Fiinfles Klavierkonzert grund-
sdtzliche Merkmale einer Musikauffassung enthilt, die Nikolaj mit seinem Bruder teilt.
Beide Kiinstler sind dafiir bekannt, in ihrem Klavierspiel bewult einen warmen, singen-
den, belkantoartigen Ton zu kultivieren. Trotz aller spektakuldren Virtuosenqualititen nut-
zen sie die grofie pianistische Geste offenbar nicht als Selbstzweck, sondern als Mittel fiir
eine lebendige, wie aus dem Augenblick heraus improvisierte Nachschopfung. Dement-
sprechend dulden beide im Konservatorium keine leeren, rein technisch orientierten Sa-
lonpiecen, sondern erarbeiten ein Repertoire, das neben ernsthaften Virtuosenwerken und
Genrestiicken vor allem die Klassiker in den Mittelpunkt riickt.5 Dabei geht Anton Ru-
bindtejn sogar noch hinter den von ithm besonders verehrten Beethoven zuriick und macht
das Publikum in seinen groBen Konzertreihen (den sieben «Historischen Konzerten», die
er in der Saison 1885/86 spielt, und den 32 Abende umfassenden «Kursen zur Geschichte
der Klaviermusik» von 1888/89) mit Musik von Byrd, Couperin und Johann Sebastian
Bach bekannt. Musikalischer Gehalt und kompositorische Traditionsbindung sind ihm also
wichtiger als dulerer Effekt.

In diese pianistisch-musikalische Linie reiht sich das Fiinfte Klavierkonzert deutlich
ein. Der in klassischer Tradition gestaltete Beginn und der Genrebezug des Finales markie-
ren Eckpunkte von Rubinstejns Musikverstindnis; das von ihm so beeindruckend be-
herrschte Skalen- und Akkordspiel setzt er nur an Kulminationspunkten ein — und das, wie
der initiale Klaviereinsatz zeigt, in einer ganz und gar nicht konfrontativen, sondem wohl-
dosierten Weise, so da Virtuositit nicht um ihrer selbst willen erfolgt, sondem einen Sinn
fir die Spannungsgestaltung des Werkganzen erhilt.

Angesichts einer solchen musikalischen Grundeinstellung, die beiden Briidern Rubin-
Stejn gemeinsam ist, erscheint Nikolaj Rubinstejns affektive Reaktion auf Cajkovskijs Br-
stes Klavierkonzert gar nicht mehr ganz so iiberraschend. Offenkundig hat der groBe Pia-
nist erst bei intensiverer Beschaftigung mit der Partitur erkannt, in welchem MaB Virtuo-
sitat und musikalische Struktur einander hier bedingen und wie geeignet das Werk folglich
ist, um technisches Kénnen durch leidenschaftliche Musikalitit zu beleben.

Diese Hypothese ~ die sich derzeit leider nicht durch Briefzeugnisse belegen 148t ~
wiirde auch erkliren, warum Nikolaj Rubinstejn das Konzert schlieSlich doch in sein Re-
pertoire aufnimmt, Anton Rubinstejn es dagegen offenbar nicht spielt.5 Der Grund liegt in
dem unterschiedlichen pianistischen Naturell der beiden Kiinstler. Denn obwohl beide
Briider von grundsitzlich dhnlichen Interpretationsgrundsitzen ausgehen, darf nicht ver-
gessen werden, da Anton Rubinstejn im Gegensatz zu Nikolaj sein Leben lang unter

59 Vgl. Barenbojm: Nikolaj Rubinstejn (wic Anm. 9), S. 104.
6‘? Diese Annahme wire noch zu itberpriifen; in den mir vorliegenden Biographien Anton und Nikolaj Ru-
bintejns wird jedenfalls nicht erwihnt, ob Anton Rubinstejn Cajkovskijs Konzert aufgefiibrt hat.
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Lampenfieber leidet. Aufregungsbedingte Gedéchtnisliicken gleicht er durch seine bemer-
kenswerte Improvisationsgabe aus und kultiviert eine eindrucksvolle Spontaneitit, die thn
ein Werk nicht zweimal auf dieselbe Art spielen 148t. Trotz einer historisch bewufiten und
publikumspidagogischen Einstellung gegentiber der Musikgeschichte tiberwaltigt ihn bei
seinen Auftritten stets seine hohe Emotionalitit, die ihn auch dann als genialen Musiker
bestehen 14Bt, wenn er am Notentext scheitert. — Nicht von ungefihr gibt er zu, daB sein
Bruder Nikolaj ihm hinsichtlich der Fingertechnik und der manuellen Zuverldssigkeit
deutlich iiberlegen sei.5!

Damit soll nicht etwa gesagt werden, dal Anton RubinStejn Cajkovskijs Werk tech-
nisch nicht gewachsen sei. Aber es wire denkbar, daB die nur mit groBem Aufwand einzu-
studierende, klug strukturierte Verbindung von hochanspruchsvollem Klavierpart und
kompositionstragendem Orchester RubinStejn zu wenig Raum fiir spontane Selbstdarstel-
lung 14t.62

61 Nach dem Tod des Bruders schreibt Anton Rubinstejn an seine Schwester: "Nikolaj spielte besser als
ich, und ich ich habe mich immer gefragt, warum mir der groBere Erfolg zufiel." ("Huxonai urpar Jyame
MEEs, & A BCera chpammsan cebst, nodeMy SONBIMH ycnex samanan Mae.” — Zit/n. Barenbojm: Anton Ru-
bindtejn Bd. 2, wie Anm. 54, S. 171.)

62 Die Einsicht in die Stirken und Schwichen des Pianisten Rubingtejn gibt Gelegenheit fiir einen verglei-
chenden Seitenblick auf Hans von Bilow (1830-1894), der Cajkovskijs Erstes Klavierkonzert letztlich aus
der Taufe hebt. Von Biilow steht als Schiiler von Friedrich Wieck (1785-1873) in der deutschen romanti-
schen Tradition, ist aber durch seine Begegnungen mit Franz Liszt und Richard Wagner tief geprigt und
dem Neuen gegeniiber aufgeschlossen. Sein Klavierspiel ist sowohl durch seine Erfahrungen als Pidagoge
als auch durch seine Dirigententitigkeit beeinflufit; Werktreue gilt ihm als oberstes Ziel. Vor allem in den
1870er Jahren 4Bt seine europaweite Konzerttitigkeit von Billow immer wieder mit Anton Rubinstejn
aufeinandertreffen, so daB die beiden Kiinstler in der Offentlichkeit als Antipoden gelten. Personlich jedoch
kennen, respektieren und fordern sie einander — wenn auch mit gemischten Gefithlen. Am 5./17. Mérz 1874
berichtet von Biilow seiner Mutter aus St. Petersburg: "Ich habe gestern im grofien hiesigen Theater [...]
mein erstes Concert gegeben — nicht ohne groBe Befangenheit, da ich kurz nach zwei Concerten Anton
Rubinstein's (der hier als Beethoven und Liszt in einer Person gilt) spielen mufite und mir direkt auf dem
FuBle der nicht minder beliebte Nikolaus Rubinstein folgt." (Zit/n. Horvath-Thomas: Vorwort, wie
Anm. 51.) - Noch ohne zu wissen, wie wichtig von Biilow ein Jahr spiter fur sein Erstes Klavierkonzert
werden soll, rezensiert Cajkovskij diesen Petersburger Auftritt folgendermaBen: "Ohne einen detaillierten
Vergleich zwischen dem Spiel Biilows und der Briider Rubinstein anzustellen, méchte ich seine kiinstleri-
sche Eigenart kurz zu charakterisieren versuchen. Vor allem verbliifft seine unglaubliche technische Voll-
kommenheit. Die Reinheit seines Spiels ist absolut; auch beim kritischsten Hinhdren wird man kein Dane-
bengreifen, keine iiberhasteten Liufe feststellen konnen. Biilow hat Hénde, elastisch wie Gummi, ausdau-
emnd wie Stahl, leicht wie Flaumfedern, und wenn es notig ist, massig wie Granit, mit einem Wort: Biillow
entspricht in physischer Hinsicht vollkommen allen Anforderungen an einen grofien Virtuosen. Was die
kiinstlerische Qualitit seiner Interprefation anlangt, so zeichnet sie sich durch ruhige Objektivitit, feine
Ausarbeitung der kleinsten Einzelheiten und geschmackvolle, niemals gesucht wirkende Nuancierung aus.
Fehit seinem Spiel auch die ausgeprigte Subjektivitit und hinreifiende Leidenschaft, wie sie fiir Kiinstler
mit entgegengesetzter Veranlagung charakteristisch sind, so bezaubern bei thm die vollendete, immer ge-
schmackvolle Eleganz und die tiefe gedankliche Durchdringung sowohl des Ganzen als auch der Detaiis."
(Die vierte Woche der Konzertsaison [1874], erschienen am 20.3.1974; zit/n. Tschaikowsky: Essays, wie
Anm. 39, S.201.) — Der Vergleich mit den Briidern Rubinstejn und insbesondere mit Anton Rubinstejns
Auftritt vom 5.3.1874 erfolgt nicht zufillig: Von Biilow scheint die Qualititen dieses Klaviertitanen zu
besitzen, ohne zugleich dieselben Schwachstellen zu haben. Bitlow selbst ist sich des Unterschieds voll
bewuBt, wenn er iiber den von ihm als "Donnergott” und "Attila" des Klaviers (Barembojm: Anton Ru-
binitejn Bd. 2, wie Anm. 54, S. 175) bezeichneten Anton Rubinstejn schreibt: "Ich habe kein Talent zu
begeistern, die Massen anzuziehen wie Anton Rubinstejn, [...] ich bin kein «Feuerwerkem wie er". (Brief
von Biilows im Herbst 1874 an B. Ul'man: "¥Y MeBA HeT TalaHTa 3aXBaThBaTb, YBICKATh Maccy, Kak y A.
Ply6uamreita], — [...] Membme ero s 'Feuerwerker'”. ~ Zit/n. Barenbojm: Anton Rubinstejn Bd. 2, wie
oben, S. 175.) "Natiirlich beneide ich ihn, mit anderen Worten all das, wozu er fihig ist und was ich nicht
nachmachen kann. [...] ich hére ihn mit dem groBSten (objektiven) GenuB (selbst wenn er falsch spielt),
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Die krinkenden Ereignisse um die Werkentstehung und die Genugtuung, da zumin-
dest Nikolaj Rubinitejn die Komposition letztlich doch akzeptiert, gibt einen anschauli-
chen Einblick in die Verbindung zwischen Cajkovskij und den Briidern Rubinstejn. Die
komplexe Beziehung der Kiinstler endet damit aber noch lange nicht. Nikolaj Rubinstejn
wird spiter zum Widmungstrager des Zweiten Klavierkonzerts® und postum zum Anla$s
fiir Cajkovskijs Klaviertrio "A la mémoire d'un grand artiste"; Anton Rubinstejn hinterld8t
insbesondere mit seiner Oper Demon (Der Dimon) tiefe Spuren in Cajkovskijs Oeuvre
und hier insbesondere in den Lyrischen Szenen Evgenij Onegin. — "Aber das ist eine ande-
re Geschichte und soll ein andermal erzahlt werden"é4 ...

<

mehr als mich, wenn ich richtig spiele. Das Temperament bleibt das wichtigste Moment." (Brief von
Bitlows an Z. Losso: "Komeuno, s 3aBRIyIo // eMy, BHEM CJIOBAME BCEMY TOM, UTO OH YMEET H UeMY A He
yMelo mofpaxars. Ho nosepere MEE, [...] st ¢ GopmmM (OGBEKTABHEM) HaCTaXICHEECM CEYNIAIO €T0 (JaKe
KOTJa OH BrpacT ¢aiLmmBeo), ueM cels, Korka st Harpalo wicTo. Bee jke TeMuepaMeHT ocTaeTes BasKaeHmEM
MoMerToM." — Zit/n. Barenbojm: Anton Rubinitejn Bd. 2, wie oben, S. 175 f.) — Wihrend von Biilow be-
strebt ist, objektiv korrekt und schon sowie subjektiv interessant zu spielen (vgl. Barenbojm: Anton Ru-
binstejn Bd. 2, wie oben, vgl. S. 178), sieht Anton Rubinstejn im Spielen einen Teil des Schaffensvorgangs
und kultiviert einen spontanen, kreativen Zugang zur Musik. Lev Barenbojm bringt in seiner Biographie
des russischen Klaviertitanen das Naturell der beiden Kiinstler auf die (der Terminologie der Zeit entnom-
menen) Gegensitze: "Der eine ist der Klassiker, der andere der Romantiker, einer objektiv, der andere
subjektiv, einer der Denker, der andere Poet, einer ist Graphiker, der andere Maler.” ("Omam ~ Kiaccuk,
IpYTOH ~ POMARTHK; OXAH — 0GBEKTHBEH, ApYTOl — CyObeKTHBCH; OJH — MKCJIHTEN,, IPYTOH — 103T; OJHH —
rpacmk, Xpyrot ~ xxusomucei.” — Barenbojm: Anton Rubinstejn Bd. 2, wie oben, S. 180.)

63 Zu diesem Werk schreibt Cajkovskij am 28.9./10.10.1880 an Nadezda fon-Mekk, der Widmungstriger
moge es nicht sonderlich, habe sich aber schon oft beim ersten Blick auf eine Partitur geirrt. (Vgl. Dom-
baev 1, S. 343.)

64 Ende, Michael: Die Unendliche Geschichte. Stuttgart 1979, z. B. S. 30.
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