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Einleitung

Trachtenforschung - ist das denn heute noch
interessant? Sind nicht die sogenannten Trach-
tengebiete lingst alle dokumentiert? Sind sie
nicht mittlerweile von der jiingeren Generation
kulturwissenschaftlich orientierter Volkskundle-
rInnen hinreichend entschliisselt: als wirkméch-
tiger Mythos der Heimatbewegung, als Kons-
truktion der Sammler und Museumsgriinder,
mithin als Holzweg volkskundlicher Kleidungs-
forschung? Aber ,Trachten' scheinen aktuel-
ler denn zuvor; eine neue Welle der Trachten-
begeisterung in Vereinen und Tanzgruppen, in
der Mode und in Medien ist nicht zu {berse-
hen. Eine Begeisterung, die in Formen und Far-
ben, in Accessoires, im Einkleiden und Auspro-
bieren, in gemeinsamen Auffithrungen schwelgt
und Traditionen mit leichter Hand und zuwei-
len nicht ohne Ironie zitiert. Zugleich sind viele
ernsthaft interessiert, mehr zu erfahren; in In-
ternetforen werden Daten, Bilder und Thesen
ausgetauscht. Auch an die Museen, von denen
manche eben erst ihre Trachtenabteilungen ab-
gebaut hatten, gehen immer mehr Anfragen zur
Geschichte und zu den Rahmenbedingungen
regionaler Kleidung und ,Tracht, zu deren Her-
stellung und Verbreitung, dem Umgang mit ihr,
ihren Formen und Funktionen, ihrer vielfalti-
gen Bedeutung. Sind also Trachten heute wie-
der interessant? Aus welcher Perspektive, unter
welchen Bedingungen, mit welcher Fragestel-
lung? Der Begriff ,Tracht® hat mittlerweile eine
lange Geschichte, ist immer wieder neu befragt
worden. Vier Museen und eine Universitit ha-
ben gemeinsam versucht, Antworten zu finden
- und dabei neue Fragen aufgetan.

Der vorliegende Sammelband prasentiert
die Ergebnisse des Forschungsprojekts ,Trach-
ten in der Liineburger Heide und im Wend-

land® ,Trachten, zugleich Bestandteil materi-
eller Kultur und Kleidungsstil, Kérpertechnik
und Heimatzeichen, gehéren zu den frithesten
Sammlungsgebieten kulturhistorischer Museen.
Entgegen géingiger Annahmen sind sie bis heute
keineswegs iiberall wissenschaftlich erschlossen.
Dies triftt in besonderem Mafle auf die Museen
in der Lineburger Heide und im Wendland zu,
die iiber umfangreiche und wertvolle Sammlun-
gen verfiigen, die tatsidchlich noch nie systema-
tisch erforscht worden waren. Parallel dazu war
auch die Trachtenforschung fiir das Gebiet fak-
tisch auf dem Stand der 1920er bzw. 1930er ste-
hen geblieben.

Methodisch ging es im Projekt und geht
es in dieser Publikation gleichermaflen um
,Tracht® als ,bauerlich® beziehungsweise ,land-
lich® wahrgenommene Kleidung des 19. und
frihen 20. Jahrhunderts selbst wie um die For-
men ihrer Représentation - hier stehen die Mu-
seen mit ihren zugehorigen medialen Formaten
(wie Inventaren und Ausstellungen) im Vorder-
grund. Denn ,Tracht® wird nur im stereoskopi-
schen Blick beider Perspektiven sichtbar: Eine
gesicherte Uberlieferung biuerlicher Kleidungs-
stiicke, die ins 19. Jahrhundert oder sogar wei-
ter zuriickreicht, ist von den in unserem kollek-
tiven Bildgedéchtnis flottierenden Vorstellungen
nicht zu trennen und auflerhalb der Museums-
sammlungen zumindest in unserem Untersu-
chungsgebiet schlichtweg physisch nicht exis-
tent.

Die vorliegende Publikation ist wie folgt
strukturiert: das Kernstiick bilden die Beitra-
ge der Hauptbearbeiterinnen Andrea Hauser
und Gerda Engelbracht (I Museale Uberliefe-
rung), die hier die Ergebnisse ihrer dreijahri-
gen Forschungsarbeit zu den vier grofien Mu-
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seumssammlungen vorstellen. Thre bisher in
der Trachtenforschung einmalige Zusammen-
schau von Texten, Bildern und Objekten be-
legt, dass es erst textliche und bildliche Tradie-
rungen sowie Prozesse der Musealisierung und
der musealen Prisentation waren, die ein Bild
der ,Tracht’ und damit auch ein Bild der Regi-
on schufen. Die Riickbindung an Produktion
und Handel, aber auch an biographische und
heimatbewegte Aneignungen decken Mecha-
nismen eines Trachtenmarktes genauso auf wie
die sinnstiftenden Momente des Trachtenbooms
im ausgehenden 19. Jahrhundert. Schnitt- und
Materialanalysen von Gudrun Hildebrandt er-
schlieflen eine zusitzliche Ebene der Objekt-
geschichte. Die Beitrige eines zweiten Teils
(Il Textilwissenschaftliche Analysen) beziehen
sich direkt auf das Projektmaterial und schlie-
8en, methodisch sehr unterschiedlich, auch
designorientierte, textilanalytische oder prak-
tisch-naturwissenschaftliche Ansétze ein. Die
grofSen Fragen der Datierung, der Typbildung
und der technischen Grundlagen der Entwick-
lung von ,Trachten’ konnten hier in Ansétzen
beantwortet werden. Ein dritter Teil (III Visu-
alisierungen) beschiftigt sich mit Formen der
Visualisierung von ,Tracht® und zeigt die star-
ken medialen Pragungen regionaler Kleidungs-
stile. Um museale Fixierungen des Phanomens
JTracht’ geht es im vierten Teil (IV Musealisie-
rung). Deutschlandweit kam es zu &hnlichen
Prisentationsformen - zu einer regionalen Dar-
stellung der Kleidungsstile und zu sogenannten
Stubeninszenierungen. Der fiinfte und vorletzte
Teil (V Formen des Folklorismus) thematisiert
das Phénomen ,Folklorismus®, die sogenann-
te ,zweite Geschichte® regionaler Kleidungs-
stile, die vielfach ideologischen Interessen und
der Konstruktion von regionaler Identitit und
Nation und damit von Raum diente. Dass
,Tracht bis heute ein wichtiges Konzept ist, des-
sen dsthetischer und inhaltlicher Uberschuss
Transformationen durch neue Aufladungen in
Modelabels, in aktuellen Prozessen der Nati-
onenbildung, insbesondere in Osteuropa, und
auch in differenzierten aktuellen Museumskon-

zepten erfahrt, dies beleuchtet der sechste und
letzte Teil (VI Aktualisierungen).

Ziel dieser Publikation ist es, wissenschaft-
liche Ergebnisse aus der aktuellen Trachten-
forschung zu prisentieren. Und zwar in einer
Form, die Lust macht, aus ganz unterschiedli-
chen Griinden und Interessenlagen in unse-
rem Buch zu blittern. Mit Bildern verfahren
wir dabei auf drei Ebenen: Wir verwenden Fo-
tos besprochener Objekte und Grafiken zur
Veranschaulichung. Uber solche - legitimen -
illustrativen Verwendungsweisen hinaus versu-
chen wir, mit Bildern in zweierlei Hinsicht zu
experimentieren: Sie zum einen als Ausgangs-
punkt fir die jeweiligen Kapitel zu nehmen,
und zwar in einer freien Art, die es ermdglicht,
im buchstdblichen Sinn einen anderen Blick auf
JTracht® zu werfen. Zum anderen, sie zur visuel-
len Argumentation zu nutzen und dadurch tat-
sichlich ernst zu nehmen - diese Herangehens-
weise entspricht den Designerinnen im Team.

Unterschiedliche disziplindre Herkunft er-
zeugt unterschiedliche Weisen zu schreiben. Zu
unserem Programm gehort es, dies zuzulassen,
statt alles redaktionell einzuebnen. Um fiir die-
se Heterogenitdt eine Form zu finden, gibt es in
unserem Buch nicht nur die tiblichen Kapitel
im Flietext mit Verweisapparat, sondern auch
kleine Einschiibe, ,Inserts®, die spezifische Er-
lauterungen, Textausziige, Auflistungen, Glossa-
re oder Fotostrecken beinhalten kénnen.

Die hier vorliegende Printausgabe ist fiir
diejenigen gedacht, die gut gemachte Biicher
lieben. Weil Wissenschaft fiir eine breite Of-
fentlichkeit gemacht wird und ihr verpflich-
tet ist, sind wir aber auch andere Wege gegan-
gen. Von Beginn an war es ein erklirtes Ziel
aller Beteiligten, die ja letztlich steuerfinanzier-
ten Ergebnisse offen und frei zugénglich (open
source) im Internet zugidnglich zu machen.
Deshalb wird die im Projekt erarbeitete Objekt-
datenbank, welche die ,Trachten-Bestinde al-
ler vier Museen und weitere Kontextquellen in
Text und Bild umfasst, online gestellt. Dane-
ben steht der vorliegende Sammelband kosten-
frei online zur Verfiigung. Auch ihn finden Sie



in der Oldenburger Reihe der ,,Studien zur Ma-
teriellen Kultur; von dort kann beides mit den
Internetauftritten der Kooperationsmuseen ver-
linkt werden. Wir glauben nicht, dass diese un-
terschiedlichen Publikationsformate einander
Konkurrenz machen. Vielmehr hoffen wir dar-
auf, dass etwa Studierende und andere fachwis-

senschaftlich Interessierte, die sich keine teuren
Biicher kaufen, den einen oder anderen Artikel
online rezipieren. Nicht allein der gegenwirtige
Trachtenboom, sondern auch ein neues Interes-
se an dessen vielstimmiger, historisch fundier-
ter Analyse sprechen dafiir.

Einleitung
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Trachtenforschung heute: Thesen und Fragen'

1. Durch die wachsenden trachtenbezoge- 2. Hier sind zunichst einmal etablierte Muse-

nen Aktivititen vielfiltiger Gruppierungen
auf regionaler, nationaler und transnatio-
naler Ebene gibt es einen neuen Bedarf an
,Trachten-Forschung. Und zwar auf meh-
reren, sehr unterschiedlichen Ebenen, die
ein breites Spektrum unterschiedlicher He-
rangehensweisen verlangen. Denn ,Trach-
ten’ sind zugleich Bestandteil materieller
und visueller Kultur, sind Korpertechnik
und gesellschaftliche Praktik. Erstens brau-
chen wir mehr aktuelle Untersuchungen
tiber ,Trachten-Pflege als Traditionsarbeit,
als populéres Vergniigen und als aktive Mit-
gestaltung flieflender, oft widerspriichlicher
lokaler und iberlokaler Zugehoérigkeiten.
Zweitens bedarf es anhaltend der Analysen
von historischen und aktuellen Bestands-
bildungsprozessen und ihrer medialen Ver-
schaltungen - bei Museen, aber auch bei
privaten Sammlungen, die sich auf ,Tracht
beziehen und auf die sich ,Trachten™-Ak-
tivitaiten explizit und implizit beziehen.
Drittens ist es spétestens nach 1989 (wie-
der) interessant, vestimentdre Reprisenta-
tionen politischer Stromungen und deren
mediale Formate im Hinblick auf Verwen-
dungsweisen von ,Trachten’ zu analysieren.
Viertens sind die iiberlieferten ,Trachten’-
Objekte selbst noch einmal mit einem ,,lan-
gen Blick® zu inspizieren - wie auch fiinf-
tens die beharrliche und dabei stets variable
Adaption von ,Trachten’-Elementen in hege-
monialen und in subkulturellen Moden ei-
ner transdisziplindren Betrachtung wert ist,
die Modetheorie, Design und historische
Kleidungsforschung aufeinander bezieht.?

en mit wissenschaftlichem Personal und ei-
genen Sammlungen als Wissensproduzen-
ten gefragt, zunehmend in Kooperation mit
Universititen. Viele grofiere Museen haben
ihre Trachtenabteilungen jedoch als nicht
mehr zeitgemafl geschlossen. Zugleich se-
hen sie aber leider in ihren erneuerten Dau-
erausstellungen eine forschungsbasierte
Neuaufstellung der ,Trachten’ (wie wegwei-
send am Germanischen Nationalmuseum
Niirnberg erfolgt) nicht vor. Dies betrifft
selbst unsere Kooperationsmuseen. Aber an
eben diese Museen gehen immer mehr An-
fragen zur ,Trachten’-Geschichte ein. Sind
hier kiinftig angesichts dhnlicher Strukturen
der ,Trachten’-Sammlungen gemeinsam er-
arbeitete Wanderausstellungen mit je loka-
len Beziigen eine Losung?

Die im Feld der ,Tracht® Aktiven sind sehr
an Regionalgeschichte interessiert und be-
treiben oft aufwindige und fundierte eigene
Recherchen - hier zeigen sich eine verdn-
derte demografische Entwicklung und der
wachsende Akademisierungsgrad. Gegen-
wartige ,Trachten’-Pflege im engeren Sinn
muss sich heutzutage in der Regel wissen-
schaftlich legitimieren, um attraktiv fur die
Gewinnung neuer Mitglieder zu sein, Mit-
gliedschaften in Verbianden zu erwerben
und o&ffentliche Forderung zu erlangen. So
heift es im ,,Portal Niedersachsen” der Nie-
dersichsischen Staatskanzlei: ,,Niedersach-
sen ist das Bundesland mit einer Trachten-
vielfalt, die seines Gleichen in Deutschland
sucht. [...] Das Wissen um die vorwiegend
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im letzten Jahrhundert - zum Teil auch
noch bis heute alltdglich von der ldndlichen
Bevolkerung — getragenen Trachten ist nicht
verloren gegangen. Im Gegenteil, die ver-
schiedenen Trachtengruppen in Niedersach-
sen hegen und pflegen diese Kulturtradition
durch wissenschaftliche korrekte Rekonstruk-
tion der Trachten und Trachtenteile [...]“*

Aber ,Trachtenforschung’ im Sinne einer
wissenschaftlich fundierten Rekonstruk-
tion der bauerlichen bzw. liandlichen his-
torischen Kleidungsweisen in bislang un-
erschlossenen ,Trachtenregionen®, wie sie
durch die wachsende Nachfrage der gegen-
wartigen ,Trachten-AkteurInnen und ihrer
Institutionen nahegelegt wird, ist wohl nicht
revitalisierbar. Sie miisste von uberliefer-
ten vestimentdren Objekten ausgehen, die-
se aufgrund der Dokumentationsdaten mit
weiteren Quellen abgleichen und schlieSlich
systematisch in (sozial-)historische Kontex-
te stellen.

Dass wir mit einem Teil des Projekts, dem
urspriinglichen Vorhaben, bauerliche bzw.
lindliche Kleidungsformen, -bestinde und
-praxen in der Liineburger Heide und im
Wendland insbesondere aus der Zeit von
1780 bis 1860 zu rekonstruieren, nicht weit
gekommen sind, verweist auf die problema-
tische Datenlage - die in den Museen vor-
liegenden Sammlungen zeugen in erster
Linie von den Interessen, Vorbildern, Netz-
werken und Praktiken der Sammler und
Museumsakteure um 1900. Private Funde
aus Dachbodden blieben Einzelfille und sind
ohne Kontextdaten nicht seriés einzuord-
nen. Wir miissen deshalb davon ausgehen,
dass es tiber das von uns beforschte Gebiet
keine dokumentierten ungehobenen Schitze
mehr gibt. Das wird auch in weiteren bis-
lang nicht beforschten Regionen so sein.

Damit reihen wir uns in den Befund ein:
Die volkskundliche Trachten'-Forschung
wurde seit den 1980er Jahren durch die
»historische Kleidungsforschung® abgeldst

- unwiederbringlich. Heute ist sie Teil einer
sozialwissenschaftlich informierten Klei-
dungsforschung - je nach Quellenlage fiir
unsere Untersuchungsregionen mit unter-
schiedlichem Erfolg.

Sind ,Tracht® bzw. ;Trachtenforschung’ damit
als analytische Begriffe obsolet geworden?
Sollten wir gar nicht mehr mit dem Trach-
tenbegriff arbeiten?

Auf den ersten Blick spricht Einiges dafiir.
~Wer statt Tracht (Be-)Kleidung sagt“ - so
Hermann Heidrich? - ,unterstiitzt schon
viele Irrtiimer nicht®. Wenn Heidrich aller-
dings fortfahrt, ,Tracht® sei ein ,Kunstbe-
griff; so wirft das weitere Fragen auf: of-
fenbar ist hier das naturalisierte Phdnomen
JTracht’ als scheinbar verbreitete béuerli-
che Alltagskleidung gemeint, es geht nicht
um das analytische Potential des Begriffs.
In eine dhnliche Richtung zielt das verbrei-
tete Argument, dass ,Tracht’ nur von weni-
gen getragen wurde - in der Tat, aber kon-
nen solche Ein- und Ausschliisse nicht eben
ein zentraler Gegenstand von ,Trachten'-
Forschung sein?

Ubereinkunft herrscht dariiber, dass ,Tracht’
ein hochst aufgeladener Begrift ist, mit
dem man historische lindliche Alltagsklei-
dung nicht bearbeiten kann. Lioba Keller-
Drescher schlagt daher alternative Begrif-
fe vor: ,landliche Kleidung“ zur Verortung
der Kleidung im Raum, ,historische lind-
liche Kleidung® zur Thematisierung des
Zeithorizontes, ,traditionelle landliche
Kleidung® zur Abgrenzung in der Stilent-
wicklung, und zwar retrospektiv betrachtet
— immer relational zur Modeentwicklung.’

Gerade mit den Implikationen des letz-
ten Begriffs-Konzeptes, der ,traditionel-
len landlichen Kleidung®, habe ich aller-
dings Probleme: wird hier nicht wieder
der Polarisierung einer eher statischen, fi-
xierten landlichen Kleidung versus (stadti-
scher, internationaler) Mode zugearbeitet?
Geraten nicht programmatisch distinkti-



ve Moden bauerlicher Oberschichten, die ja
Stilelemente von ,Tracht einsetzen und wei-
terentwickeln, in der ersten Hailfte des 19.
Jahrhunderts aus dem Blick?

Ist es vielleicht eine Losung, den Begriff
JTracht’ nur dann weiterhin zu verwen-
den, wenn es um eine Beschreibung folko-
risierter, typologer Formen seit Mitte des
19. Jahrhunderts geht? Diesen Weg sind -
mit Jutta Zander-Seidel - die Hauptbear-
beiterinnen des in diesem Band présentier-
ten ,Trachten’-Projekts gegangen, um die
ihnen vorliegenden
gen (die in enger Verbindung zur Kleidung
der Trachtenfeste bzw. -vereine wie auch
zu Aktivititen der Museen selbst standen)
zu bezeichnen - in impliziter Abgrenzung
zu ,lebendigen® stidtischen und landlichen
Kleidungskulturen.® Aber auch diese - fiir
unser Projekt begriindete und erhellende
- sehr enge Begrenzung des ,Trachten’-Be-
griffs birgt Probleme. Wo fingt ,Tracht® an,
wo hort sie auf? Ist es nicht ein Zirkel-
schluss, nur fixierte ,Trachten-Elemente als
JTracht’ zu bezeichnen? Ein wichtiges Pro-
jektergebnis ist, dass es nicht allein inner-
halb der Kleidungsinventare (grof3-)bau-
erlicher bzw. landlicher Schichten sowohl
»stiadtische® Kleidung als auch ,Trachten’
gab, die fir unterschiedliche Zwecke - da-
runter in beiden Fillen medialisierte Schau-
zwecke - genutzt wurden. Dariiber hin-
aus wurden in unterschiedlichen Orten der
Liineburger Heide - einem offensichtlich
»dlinnen®, heterogenen ,Trachten’-Gebiet -
einzelne ,Trachten-Elemente mit jeweili-
gen landlich-kleinstddtischen Kleidungsele-
menten zu einem Outfit verschmolzen. Ist
das eindeutig keine ,Tracht| insofern es sich
nicht um einigermaflen vollstindige Garni-
turen handelt?

,Trachten’-Sammlun-

Mit der Aufgabe des Begriffs ,Tracht’ -
moglicherweise bereits mit einer sehr engen
Beschrankung der Anwendung des Begriffs

10.

11.

— sind nicht nur Gewinne, sondern auch
Verluste verbunden.

Zunichst ist ,Trachtenforschung® immer
auch Metaforschung und reflektiert ihre
Geschichte. ,Trachtenforschung® heute ist
Wissenschaftsgeschichte. Sie ist aufs engs-
te mit den wechselnden Definitionen von
JTracht’ und den damit eréffneten Perspek-
tiven verbunden. ,Trachtenforschung® ist
daher Arbeit am Begrift, Migrationen und
Neuformungen des Begriffs sind Quelle
kulturhistorischer Erkenntnis. Aus theore-
tischer Perspektive sind sie nicht allein als
Teil moderner Antimoderne zu untersu-
chen, sondern auch in gegenwirtigen Dis-
kursen um Region und Nation interessant.

Sehr erhellend kann es sein, die Konzep-
te ,Tracht“ und ,ethnic dress“ transdiszi-
plindr aufeinander zu beziehen. Seit den
1980er Jahren - parallel zur Kritik an der
volkskundlichen ,Trachten-Forschung -
wird der Begrift ,ethnic dress” in der eth-
nologischen Kleidungsforschung wegen der
ihm eingeschriebenen Trennung in west-
liche Kleidung als Produkt von Industriali-
sierung, Moderne und Globalisierung (,,glo-
bal fashion“) und in einen bunten, ver-
meintlich urspriinglichen ,Uberrest®
Frage gestellt.

Wihrend in der ersten Phase der volks-
kundlichen Trachtenforschung die Gleich-
setzung ethnisierter ~ Lebensform
(,Volkscharakter) mit der sie emblematisch
reprasentierenden ;Tracht’ erfolgt — so Wolf-
gang Briickner -, die spiter in eine polare
Gegeniiberstellung von ,,Stadt” und westli-
cher Moderne versus davon fast unberiihrt
imaginiertem (und darum zu bewahren-
den) ,Land” iiberfithrt wurde,” geht es bei
der Rede vom ,ethnic dress* um die (relati-
ve) Isolation peripher Gebiete von der glo-
balen, westlich geprigten Okonomie. Die
aus der Randstindigkeit erwachsenen kultu-
rellen und damit immer vestimentdren Ei-

in
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12.

genarten - im Sinne Hévernicks auf tempo-
riren (Sonder-)Entwicklungen basierende
Gruppenkleidungen® — galt es auch im Sys-
tem ,ethnic dress“ zu bewahren. Dies ging
mit fixierten, tatsachlich bereits kolonial ge-
pragten und zuweilen gewaltsam in die Tat
umgesetzten Vorstellungen® eines vorindus-
triellen ,ethnic dress in scharfer Abgren-
zung zu ,global fashion“ einher.

Joan B. Eicher und Barbara Sumberg benut-
zen den Begrift, aber sie codieren ihn um.
Sie verstehen ,ethnic dress“ [...] ,,as those
items, ensembles and modifications of the
body that capture the past of the members
of a group, the items of tradition that are
worn and displayed to signify cultural heri-
tage“!
dend - zugleich weder als unverdnderliche
noch als tdglich oder gar ,pur® getrage-
ne Kleidungsform an. Auch sie konstatie-
ren Kleiderschrinke, die sowohl , global fa-
shion® als ,ethnic dress® umfassten und

und sehen diese — das ist entschei-

umfassen. Ebenso ist bei ,Irachten’-Akteu-
rInnen der Bezug zu kulturellem Erbe kei-
nesfalls einfach als ,konservative Traditi-
onspflege per se zu verstehen, aber doch als
eine Form traditionsbezogener vestimenta-
rer Situierung, die mit dem Begrift ;Tracht
zu fassen sein kann.

JTrachten’-Forschung kann, wenn sie ,Na-
tionaltrachten® bzw. nationale Codierun-
gen regionaler ,Trachten’-Elemente konzep-
tionell einbezieht, weltweit das Verhiltnis
von Region, Nation und Globalisierung aus
einer globalen Perspektive beleuchten, die
sich dennoch nahe an den jeweiligen Zu-
gehorigkeiten und Abgrenzungen, an An-
eignungsweisen und Verkérperungen durch
die konkreten Subjekte orientiert. Gabrie-
le Mentges hat bereits im Rahmen einer un-
serer frithen Projektdiskussionen moniert,
dass ,Tracht’ in der volkskundlichen For-
schung bisher kaum als Teil historischer na-
tionaler Diskurse in nicht-westlichen Léan-
dern befragt wird, obwohl sie innerhalb

13.

Europas substantieller Teil von Nationalbil-
dungsprozessen war.!! Wie kann diese (nati-
onale) Identitatskonstruktion mittels Tracht,
die gegenwirtig wieder in postsozialisti-
schen Landern wie Belarus und Usbekistan
zu beobachten ist, wie kann der Anteil von
Museen an solchen historischen und gegen-
wartigen Prozessen als Erinnerungsorte und
Wissensarchive kiinftig untersucht werden?

Schliefllich ist, davon bin ich iiberzeugt,
eine Verschrinkung von ,Trachten’-For-
schung und Modetheorie ertragreich. Dabei
denke ich weniger an Kompensationsmo-
delle im Sinne einer Reaktion auf Moder-
nisierungs- und Globalisierungsprozesse,
die im Ubrigen weniger im Hinblick auf die
Adaption von ,Trachten’-Elementen, son-
dern viel mehr auf die zahlreichen Revivals
und Zitate vergangener hegemonialer wie
subkultureller Moden anzuwenden wéren.
JTracht’ scheint eine Form der Erlebnisklei-
dung geworden zu sein, in der man spezi-
fische korperbezogene Erfahrungen machen
kann: Weisen der Korpermodellierung, die
unterschiedliche Figuren — wie auch immer
ironisch gegendert — und nicht mehr selbst-
verstandliche Formen des Gehens und Sit-
zens aufs Neue selbst bestimmt statt anlass-
gebunden fiir kurze Zeit in Szene setzen.
Interessant auch, dass ,Tracht’ neuerdings
als Jahreszeitenkleidung rezipiert zu wer-
den scheint. Vor diesem Hintergrund kann
JTracht| denkt man an das Oktoberfest, zu-
gleich ein iiberdeterminierter Marker fiir
bestimmte Formen des Feierns in grofien
Gruppen sein, ein wirksamer Trigger, um
sich in Stimmung zu bringen.

Nicht zuletzt scheint ,Tracht, nachdem sie
als Emblem einer Region dekonstruiert wur-
de, geeignet, neue Zugehorigkeiten zu schaf-
fen und auf bislang nicht gekannte Weise
integrativ zu wirken — man denke an die re-
lative Offenheit der ,Trachten’-Tanzgruppen
gegeniiber Zugezogenen und mit Charlot-
te Giese'? an primierte afrikanische Dirndl.
Hier ist nicht ohne Ironie an eine besonde-



14.

re Form des ,,Riicklaufs® zu denken - auch
deutsche Missionarsfrauen hatten im 19.
Jahrhundert ,Trachten’ bzw. ,Trachten'-Stoffe
und Hiite nach Afrika mitgebracht, die 4hn-
lich der hollindischen Wax-Prints bald als
typisch afrikanische Kleidungsformen gele-
sen wurden' - der heute unter ganz ande-
ren Vorzeichen noch eine Schleife dreht.

Thomas Antonietti plddiert dafiir, mit dem
Konzept ,Tracht’ weiterzuarbeiten; das Lot-
schentaler Museum sammelt auch heu-
te ,Tracht’ Allerdings sind hier Begriff und
Konzept nicht verengt, sondern erweitert:
auf Kleidungsstiicke, denen ,,gleichermafien
trachtenspezifische Eigenschaften zukom-
men‘*. Es geht um lokale und regionale
Konsummuster, Distinktions- und Aneig-
nungsformen und Wertesysteme, um die
arabische Kufiya als ,Paldstinensertuch, das
hierzulande heimisch geworden war“!> Zu-
gleich aber gelte es, von bestehenden histo-
rischen Sammlungen, die ja Wert zu schit-
zen seien, auszugehen. In diesem Sinne
sollte der museale Umgang mit ,Tracht’ —
und das ist ein substantieller Ort der Wis-
sensproduktion zu ,Tracht® - sich sowohl
an Kontinuitdt als auch Innovation ausrich-
ten. Das klingt zunéchst banal, ist aber auf
den zweiten Blick ein héchst anspruchsvol-
les und lohnendes Programm.
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Inspiriert durch die Schlussdiskussion auf der Ol-
denburger Tagung zu ,Trachten’ in der Liineburger
Heide und im Wendland 2011, in der die Projekter-
gebnisse prisentiert und mit externen Fachwissen-
schaftler_innen diskutiert worden waren.

In diesem Sammelband finden sich Beitrige zu
vieren der finf Bereiche - die Untersuchung neu-
er Formen der ,Trachten’-Pflege hitte den Rahmen
gesprengt: wir miissen sie hoffnungsvoll weiteren
Forschungsvorhaben tiberlassen.
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Haus“ 2012.
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Andrea Hauser, Gerda Engelbracht

Vestimentidre Formen der Liineburger Heide
und des Wendlandes - Objekte, Bilder, Texte

Die Fotografie der Familie Schulz aus Satemin
entstand im Jahre 1869 vermutlich anlidsslich
der Konfirmation von Anna Schulz. Wahrend
Mutter und Tochter die fiir das Wendland typi-
schen ,,Timpmiitzen®, Tiillkragen und festlichen
Schiirzen tragen,' ist der Vater mit Rock und
hochgeschlossener Weste zeitgendssisch ohne
spezielle regionalspezifische Accessoires beklei-
det. Die Fotografie hilt einen bedeutsamen Mo-
ment im Leben der Familie fest, entsprechend
ernst schaut sie in die Kamera, ihre festliche
Kleidung unterstreicht dies ebenso.

Die Abbildung fithrt unmittelbar zu dem
hier zu behandelnden Thema, ndmlich zu der
Frage, ob es in der Liineburger Heide und im
Wendland im 19. Jahrhundert eine ,Tracht’ im
Sinne eines regionalspezifischen typologischen
Kleidungsstils gab, und wenn ja, wann und wie
sie sich entwickelte, wie sie aussah und ob sie
sich im Laufe der Zeit verdnderte.

Wesentliche Grundlage unserer Analyse
sind die Sammlungen zur ldndlichen Kleidung
der Untersuchungsregion, also iiberlieferte tex-
tile Objekte in den vier bedeutenden Muse-
en der Liineburger Heide und des Wendlan-
des: dem Bomann-Museum Celle (BMC), dem
Museum fiir das Fiirstentum Liineburg in Lii-
neburg (MFL), dem Museumsdorf Hosserin-
gen, dem Landwirtschaftsmuseum Liineburger
Heide in Suderburg (MH) und dem Rund-
lingsmuseum Wendlandhof Liibeln in Kiisten
(RWL). Diese bisher grofitenteils unbearbeite-
ten, umfangreichen und wertvollen Sammlun-
gen zur lindlichen Kleidung galt es systema-
tisch zu erforschen.? Dazu wurden die rund
3.500 Kleidungsstiicke — bei der Frauenkleidung
mehrheitlich Hauben, aber auch Mieder, Schiir-

Abb. 1:

zen, Rocke, Kleider, Hemden sowie zahlreiche
Accessoires und anlassbezogene Bekleidung, bei
der Mainnerkleidung Mintel, Rocke, Westen,
Hosen, Hemden und Kopfbedeckungen® - in
einer Objektdatenbank dokumentiert und dort
die vorhandenen Dokumentationsgrundlagen
fiir jedes einzelne Kleidungsstiick im Datenfeld
»Objektgeschichte“ zusammengefiihrt.* Mit die-
ser Objektdatenbank ist erstmals eine verglei-
chende Untersuchung der Bestinde méglich.
Dariiber hinaus galt es im Sinne einer kontex-
tuellen Sachkulturforschung, die zwei eng mit-
einander verbundenen Untersuchungsebenen,
nidmlich ,die Rolle der Kleidung als Objekt,
d.h. [...] ihre Herstellung, ihr[en] Gebrauch,
ihre Funktion“ und ,,die Rolle der Kleidung als
Objektivation, d.h. [...] die Ideen-, Werte- und
Vorstellungssysteme, die sich in duflerlichen
Kleidungsbildern festmachen lassen, zu unter-
suchen. Um dem realen Kleidungsverhalten in
der Liineburger Heide und dem Wendland na-
her zu kommen,® erforschten wir die Geschich-
te und Entwicklung der Kleidungssammlun-
gen selbst, z.B. wer mit welchen Strategien im
19. Jahrhundert ,Tracht® sammelte (vgl. Die Mu-
seen und ihre Sammlungen) genauso, wie die
entscheidenden wirtschaftlichen Einflussfakto-
ren: die Produktion, den Handel und den Kon-
sum von Kleidung im 19. Jahrhundert. Ne-
ben einem umfangreichen Archivalienbestand
und Sekundarliteratur standen uns als zentrale
Quellen Inventare, Zeitungsanzeigen von Textil-
geschiften und -hédndlern sowie sogenannte Si-
gnalments, Diebstahls- und Personenbeschrei-
bungen von Vermissten und Straftitern, zur
Verfiigung. D.h. unser Quellenfundus bestand
aus Objekten, Bildern und Texten.

Familie Schulz aus Satemin. Links Anna Elisabeth (geb. 1855) mit ihren
Eltern, dem Halbhufner Johann Heinrich Christoph Schulz und seiner
Frau Anne Catharine geb. Schulz aus Satemin, 1869 (Privatbesitz).
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Unser breit angelegter Ansatz folgte den
neuesten Entwicklungen der volkskundlichen
Kleidungsforschung, in der seit der entschei-
denden Zasur in den 1970er/1980er Jahren die
bis dahin vorherrschende objektdsthetische,
brauchgebundene und vielfach auch kultur-
raumliche Betrachtung von ,Tracht’ durch so-
zial- und kulturwissenschaftliche Perspektiven
abgelost und damit Kleidung in ihren gesell-
schaftlichen, soziokulturellen und historischen
Kontext geriickt wurde.” Neben der Untersu-
chung des alltdglichen Kleidungsverhaltens trat
damals auch die Analyse der ,zahlreichen his-
torischen und gegenwirtigen Phédnomene der
Trachtenpflege“ ins Blickfeld.® Zentral wur-
de hierbei insbesondere fiir das 19. Jahrhun-
dert die Frage nach Fund und Erfindung von
JTracht| eine Frage, die weniger das reale Vor-
kommen von regionalspezifischen Kleidungs-
stilen betraf — diese waren im agrarisch ge-
pragten Deutschland der Kleinstaaterei eine
kulturelle Tatsache —, sondern insbesondere die
Wissenschaftsgeschichte des Faches Volkskun-
de® Die ,Entdeckungsgeschichte der gesam-
ten sogenannten Volkskultur®, der entdeckende
Rickgriff der Volkskunde ,auf optische Ver-
satzstiicke des Andersartigen im eigenen Lan-
de, wozu die von uns untersuchten Trach-
tensammlungen zdhlen, basierten auf einer
Art ethnologischen Binnenexotik."” Dement-
sprechend finden sich im Sammeln, Registrie-
ren, Zeichnen und Fotografieren von ,Tracht’
»Sichtweisen und Impressionen, die mehr
tiber die Beobachter als ihren Beobachtungs-
gegenstand aussagen.“!! Gleichzeitig entstand
durch die Aktivititen der zunichst adligen,
spater dann zunehmend biirgerlichen Akteu-
re im Trachtenfestwesen, in der Museums-
und Heimatschutzbewegung ein ,transformati-
ver Mehrwert®, der wiederum auf das Bild von
JTracht® zurtickwirkte.!?

Bereits im ersten Drittel des 19. Jahrhun-
derts erhielt Kleidung verstirkt die Aufgabe,
hervorzurufen, was noch nicht bestand: eine
deutsche Nation."* Die von nambhaften Patri-
oten wie Ernst Moritz Arndt, Friedrich Lud-

wig Jahn und Karoline Pichler in der Zeit der
Freiheitskriege (1813-1815) propagierte ,deut-
sche Nationaltracht®, verstanden als bewuss-
ter Gegenentwurf zur franzosischen Mode,
nicht als regionale Kleidungsform, verschwand
»mit der bald abebbenden nationalen Begeis-
terung, ohne entscheidend durchgedrungen zu
sein.“!* Dagegen erlebte das Konzept ,Trach-
tenlandschaft, mit dem Kleidung zum Emb-
lem, zum Markenzeichen einer Region wurde,
eine zunehmende Fixierung.!® Durch Landesbe-
schreibungen, Landwirtschaftsfeste und histori-
sche Umziige gerieten ,,bestimmte Formen von
Kleidung [...] zum feststehenden Abzeichen ei-
ner Region, eines Regionalcharakters“ und wur-
den damit ,,zu Trachten gemacht“!® So entstan-
den aufgrund des kulturrdumlichen Paradigmas
der frithen Volkskunde, indem der sogenannte
Volkscharakter, der Raum und die Sachkultur
in eins gesetzt wurden, erst spezifisch markier-
te Regionen Deutschlands.!” Die so entstande-
nen Trachtenlandschaften hat Wolfgang Briick-
ner als Konstrukt, als nie empirisch verifizierte
Embleme gekennzeichnet.'®

Erst dadurch wird ,Tracht® als Kleidung
der (bauerlichen) Landbevolkerung, ,quasi
als Synonym fiir Stetigkeit und Dauer bauerli-
cher Kultur oder [...] negativ formuliert, fiir
die Abwesenheit sozialer Dynamik® in Oppo-
sition gesetzt zur ,fliichtigen, kurzlebigen Klei-
dermode®“* Man kann also die Entstehung von
;Tracht’ als einen Prozess und eine Reaktion auf
Modernisierung durch Industrialisierung und
Verstddterung analysieren und fragen, was mit
ihr von wem reprasentiert wurde: die Region,
die Nation usw.?! Bereits im Vorgang des Sam-
melns, der musealen Dokumentation und auch
der musealen Prisentation,?” so unsere These,
wurden vestimentdre Wunschbilder und Ideali-
sierungen von ldndlicher Kleidung konstruiert,
die auf das Bild der lindlichen Kleidung der
Liineburger Heide und des Wendlandes zuriick
wirkten. Interessant sind in diesem Zusammen-
hang die Mechanismen, die die ldndliche Klei-
dung ,zur Rekonstruktion einer fiir die eige-
nen Bediirfnisse umgedeuteten Vergangenheit®



werden lieflen, und die mafigeblich zu folklo-
ristisch bedingten Fixierungen der Kleidung im
Untersuchungsgebiet beitragen konnten.??

Damit riicken auch die der Kleidungsfor-
schung zur Verfiigung stehenden Quellen -
die Texte, die Bilder, die Objekte - als Repra-
sentanten landlicher Kleidung zwangslaufig
in den Mittelpunkt: Wie kamen sie zustande?
Welche Interessen standen dahinter? Was sol-
len sie uns mitteilen? Welchen Realitdtsgehalt
haben sie? Finden sich in ihnen mehr Wiin-
sche als Tatsachen wieder??* Mit solchen Fra-
gestellungen wird der lange praktizierte Blick
auf Kleidung in der volkskundlichen Kleidungs-
forschung und im kulturhistorischen Museum,
der maflgeblich zur Stereotypenbildung bei-
trug, hinterfragt.® Die ,zweite Geschichte der
Tracht® (Tschofen) - ,die Transformation tat-
sichlich getragener Kleidungsstiicke in den Be-
reich der Ideologie“* seit der Romantik — muss
in Form einer Wirkungs- und Wahrnehmungs-
geschichte als Wirklichkeit ernst genommen
und dekonstruiert werden. Bei der Analyse der
zur Verfiigung stehenden Quellen bietet sich
der Terminus ,vestimentdre Formen® an, weil er
vielschichtig die mediale Seite der Bekleidung
in Text, Bild und auch der materiellen Kultur
transportiert.?”

Wenngleich hier vor allem die Herausbil-
dung besonderer vestimentirer Formen der
Liineburger Heide und des Wendlandes in der
Heimat- und der wissenschaftlichen Literatur
sowie in den visuellen Reprisentationen von
Kleidung und ihre Wirkungsgeschichte inter-
essiert (vgl. Vestimentdre Formen der Unter-
suchungsregion in Text und Bild), so bleibt der
grundlegende Ausgangspunkt einer Kleidungs-
forschung als Sachkulturforschung jedoch das
textile Artefakt. Gerade in der Materialitat der
Dinge, in den an den textilen Objekten ables-
baren Bedeutungen wie Material- und Farbwer-
tigkeiten, dsthetischen Aspekten wie Schnitten
und Silhouetten, Herstellungsarten und Ge-
brauchsspuren, Trage- und Schmuckbediirf-
nissen, aber auch in der mit ihnen verbunde-
nen ,Dingbedeutsamkeit®, ihrem Zeichen- und
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Symbolcharakter, die sich u.a. tiber die Auswahl
der Sammelnden und die Art der Prisentation
in den Museen herstellten, liegt eine wichtige
Erkenntnisebene. Problematisch ist hierbei al-
lerdings, dass vielfach die Provenienz, Funktion
und Datierung der Museumsobjekte gar nicht
oder nicht belegt tiberliefert ist. In Beziehung
gesetzt zum vestimentdren Diskurs der Unter-
suchungsregion, der Heimatliteratur, der semi-
volkskundlichen Werke und auch der Bildiiber-
lieferung wie zu den wenigen Zeugnissen realen
Kleidungsverhaltens — Inventaren, wissenschaft-
lichen Explorationen, Steckbriefen etc. — wird
schnell deutlich, dass Text-, Bild- und Objekt-
iberlieferungen vielfach keineswegs kongruent
sind.

Insofern ist der Vergleich verschiedener Be-
stande einer Region fiir eine sachkulturelle Ein-
ordnung ein grofler Gewinn. Obwohl eigent-
lich die Rekonstruktion von anlassbezogenen
,JTrachtengarnituren’ in ihrer Hierarchie fiir die
Zeit von 1780-1860 das Hauptanliegen des For-
schungsantrags war, haben wir diesen Vorteil
nutzen konnen, indem wir nicht erneut Klei-
dungsensembles irgendeiner Art anhand der
Bestinde (re)konstruierten sondern indem
wir exemplarisch einzelne Sachgruppen syste-
matisch vor dem Hintergrund der musealen
Uberlieferung, der Kleidungsgeschichte, der
Produktion und der Konsumtion genauer ana-
lysierten. Die Ménnerkleidung, die in Untersu-
chungen zur ,Tracht’ meist zu kurz kommt, ha-
ben wir dabei vollstindig, die Frauenkleidung
in ihren zentralen Bestandteilen — Hauben, Ro-
cke, Schiirze und Tiicher — ausgewertet; damit
konnten wir nicht nur vorfithren, welche Ana-
lyseméglichkeiten durch die Objektdatenbank
gegeben sind, sondern wir mussten auch regi-
onale Einteilungen der frithen Volkskunde und
angenommene Datierungen der Museumsdoku-
mentarInnen verwerfen (vgl. Die vestimentéren
Formen in der musealen Uberlieferung).

Gerade in diesem Punkt hat das Projekt eine
eminente Grenze: Indem es den Fokus nur auf
landliche Kleidung richtet, entféllt die Méglich-
keit zu tGberpriifen, ob und in welcher Form
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sich landliche tiberhaupt von der (klein-)stad-
tischen Kleidung unterschied. Wiéhrend die
Kostimkunde Alltagskleidung, die durchaus
von der in Modezeitschriften etc. verdffentlich-
ten Haute Couture abgewichen ist, vollends au-
Bler Acht lasst, also eine sehr eingeschrankte
Modegeschichte schreibt, stellt das alltigliche
Kleidungsverhalten der breiten Bevélkerungs-
mehrheit auf dem Lande und in den Stddten
ein Forschungsdesiderat der Volkskunde dar.
So fehlt nicht nur eine regioneniibergreifen-
de Auswertung von Quellen des realen Klei-
dungsverhaltens, sondern auch eine kritische
und interpretierende Zusammenschau der in
der Geschichte beschriebenen ldndlichen Klei-
dungsstile. Zwar sind diese vielfach nach ve-
stimentdren Wunschbildern geformt, dennoch
sind ihre Grundbestandteile, so unsere These,
die wir an Einzelstiicken wie Rocken, Schiir-
zen, Hosen, Westen u.A. erhirten werden, an
einem {berregionalen, stark markt- und tech-
nikabhéngigen Kleidungsmuster orientiert. Erst
eine solche Gesamtschau kann Gemeinsamkei-
ten und Unterschiede regionalspezifischer Klei-
dungsstile verdeutlichen.

Wihrend das Wendland bis heute als eine
Region gilt, in der ,Tracht® getragen wurde und
auch heute noch von Trachtentanzgruppen ge-
tragen wird, ist dies nur fiir wenige Regionen
der Liuneburger Heide tberliefert. In der letz-
ten groflen Veréffentlichung zur niedersichsi-
schen ,Tracht’, in dem 1922 erschienenen ,,Nie-
dersachsischen Trachtenbuch® von Wilhelm
Pefiler, werden nur die Gegend um Uelzen, die
Gemeinde Bardowick bei Liineburg und die
Gegend um Gifhorn®® als ehemals trachttragen-
de Regionen benannt. Es gibt also keine ,Tracht’
der Liineburger Heide, sondern hochstens ein-
zelne regionalspezifische vestimentire Auspra-
gungen.

Die Liineburger Heide und das Wendland,
diese beiden Regionen Niedersachsens, sind un-
gleiche Geschwister und nicht ohne Weiteres
vergleichbar: Die Liineburger Heide, benannt
nach der Stadt Lineburg, ist eine Naturforma-
tion, eine grofle, iberwiegend flachwellige Hei-

de-, Geest- und Waldlandschaft begrenzt durch
Elbe, Aller, Stader Geest und Altmark im Nord-
osten Niedersachsens. Die landschaftsraumli-
che Bezeichnung ist zwar historisch gewachsen
und deckt sich weitgehend mit dem Territorium
des Fiirstentums Liineburg, sie bezieht sich aber
dennoch auch auf ein nach geographischen
Raumkriterien fassbares Gebiet. Sie ist cha-
rakterisiert als Naturraum und darauf fufSend
als spezifischer Kultur- und Wirtschaftsraum.
Die Kulturlandschaft entstand insbesonde-
re durch die besondere Bewirtschaftung mit-
tels Heidschnucken.” Dagegen stellt das Wend-
land geographisch den 6stlichen Randbereich
der Lineburger Heide dar; Wendland ist ,kei-
ne altiiberlieferte Gebietsbezeichnung. Der Be-
griff kam erst um 1700 auf, als ein Pfarrer aus
Waustrow [Pastor Hennig von Jessen, d. V.] iiber
die Sprache, Gewohnheiten, Brauche und Sitten
der polabischen [d.h. ehemals westslawischen,
d.V.] Bewohner dieses Landstrichs berichtete.
Er betrachtete die Bewohner in den Dannen-
bergischen Amtern als Wenden und benannte
danach das Gebiet als Wendland. Im Laufe der
Zeit burgerte sich der Name ein.“*

Das Wendland gehorte wie die Liineburger
Heide zum Firstentum Liineburg, das sich nach
der Teilung der Fiirstentiimer Braunschweig-
Wolfenbiittel und Fiirstentum Liineburg 1409
als geschlossener Herrschaftsbereich konsoli-
dierte. Was allerdings genau unter Wendland
verstanden wird, dariiber streiten sich die Geis-
ter bis heute. Meist werden darunter nur die
dannenbergischen Amter, d.h. der Landkreis
Liichow-Dannenberg, gemeint.

Die Museen und ihre
,Trachtensammlungen’

Grofle Teile der hier zu untersuchenden Samm-
lungen entstanden in der Zeit der ersten Mu-
seumsgriindungswelle in Deutschland, in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts. Das 1852
in Nurnberg gegriindete Germanische National-
museum als quasi ideelle Vorwegnahme der er-



sehnten nationalen Einheit hatte fiir viele der in
der Hauptphase der Industrialisierung nach der
Reichsgriindung 1871 gegriindeten kulturhis-
torischen Museen hinsichtlich der Sammlung
und Présentation von ,Trachten’ ebenso Vor-
bildfunktion wie das 1889 gegriindete ,,Muse-
um fiir deutsche Volkstrachten und Erzeugnis-
se des Hausgewerbes® in Berlin. Wihrend das
Berliner Museum nicht unwesentlich auf einer
Sammlung von ,Trachten’ aus Hiddensee basier-
te,! wurde die von dem Zoologen und Privati-
er Dr. Oskar Kling (1851-1926) zwischen 1890
und 1905 ,im groflen Umfang® gesammelten
»dinglichen, vom Untergang bedrohten Zeug-
nisse landlicher Kultur®, darunter eine ,weite
Teile des deutschen Sprachraums umfassende
Trachtensammlung®, zur Grundlage der volks-
kundlichen Abteilung des Germanischen Nati-
onalmuseums.* Neben die romantische und die
historisch-politische Motivation war die Lie-
be zur Heimat getreten, mit der das Alte gegen
das Neue, das Land gegen die Stadt verteidigt
werden sollte, um das angeblich Urtiimliche der
Volkskultur vor dem Verfall und vor der Zer-
storung zu bewahren.*®

Die Griindung des Museums fiir das Fiirs-
tentum Liineburg (1891) und des ,Vaterlindi-
schen Museums® (Bomann-Museum) in Celle
(1892) fallen in eine Zeit, in der im gesamten
deutschsprachigen Raum Museen als biirgerli-
che Institutionen im Spannungsfeld von Ret-
tungsgedanken und Bildungsauftrag ihre Tore
offneten. Infolge der ,durch Nationalroman-
tik und Historismus begiinstigten Hinwen-
dung zu den ,Altertiimern*3*
in ganz Norddeutschland im letzten Viertel des
19. Jahrhunderts die Museumsbewegung mit
zahlreichen Landes-, mittelstindischen und
Heimatmuseen rasant.*> Auch der 1905 ge-
griilndete Wendldndische Altertumsverein in
Liichow (WAV), dessen Sammlung den Haupt-
fundus an ,Trachten’ des Liibelner Museums
bildet, gehort in diesen Kontext.*® Ebenso ba-
sieren Teile der Sammlung zur ldndlichen Klei-
dung des Hosseringer Museums auf Bestinden
eines der ersten dorflichen Museen Nieder-

entwickelte sich
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sachsens, dem 1911 gegriindeten Heimatmuse-
um Hermannsburg.?’

Schnell sahen die Museen in den ,Volks-
trachten® ihre bevorzugten Sammelobjekte:
»man sammelte [...] die bizarre Spitze eines un-
ter Wasser ansonsten formlosen, abgeschliffe-
nen Eisberges, eben jene buntbemalten oder mit
Schnitzereien reichverzierten ,Bauern‘mébel,
jene buntgestaltete ,Bauern’keramik, vor allem
aber die faszinierende Farbenpracht der ,Fest-
und Feiertagstrachten’ als wahren Inbegriff von
Volkskunst:“38

Nicht nur Kooperation begleitete dabei die
Sammelleidenschaft, sondern vielfach auch
Konkurrenz beim Ergattern der ,schonsten”
Stiicke.*

Die untersuchten ,Trachten’-Bestinde miis-
sen vor diesem Hintergrund betrachtet werden,
ihre Geschichte ist ohne die Sammlungs-
strategien, -intentionen und -bedingungen
nicht zu verstehen. Der auflerordentlich grofle
Einfluss der nationalen Museen in Berlin und
Niirnberg wird hier genauso deutlich wie das
Bestreben der Museumsmainner, eine beson-
ders ,authentische, dsthetisch reizvolle und
einzigartige Kleidung der Region zu prisentie-
ren und damit ein Bild von Tracht® erst zu
schaffen.

Das Liineburger Museum nimmt in der Mu-
seumslandschaft Niedersachsens eine besondere
Stellung ein. Seine Sammlungen gehen im Ur-
sprung zuriick auf eine Art Haus- und Schul-
museum der im Jahre 1655 aus dem Bene-
diktinerkloster von St. Michael erwachsenen
Ritterakademie, einer Ausbildungsstitte fiir vor-
nehmlich aus dem Liineburger Land stammen-
de Adelsséhne. Als diese 1850 aufgelost wurde,
tibernahm der im selben Jahr gegriindete ,Ver-
ein zur Darstellung und Erhaltung der Altertii-
mer und Kunstwerke der Stadt Liineburg und
des Klosters Liine“ und der ein Jahr spiter ge-
grindete Naturwissenschaftliche Verein Teile
der Sammlung und vermehrte sie in den Fol-
gejahren.®® Nachdem die Tatigkeit des Alter-
tumsvereins zum Erliegen kam, gingen dessen
Vermogen und Sammlungen an den 1878 ge-
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Das Museum fiir

das Firstentum
Liineburg, nach 1908.
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griindeten ,,Museumsvereins fiir das Fiirsten-
tum Liineburg” iiber. Dieser zeigte die Objek-
te zundchst im Untergeschoss des Gymnasiums
Johanneum. Aufgrund der regen Sammeltétig-
keit u.a. des Arztes Dr. Otto Sprengell (1837-
1898)* sowie des Gymnasiallehrers Theodor
Meyer (1847-1928)* dehnte sich das Museum
sehr bald auf einige Rdume des benachbarten
Kalandgebdudes aus. Das Bestreben des Ver-
eins war jedoch von Anfang an ein eigenes Mu-
seumsgebédude, das schlieSlich als erstes Muse-
um im Bezirk Liineburg im Jahre 1891 an der
Wandrahmstrafle in Lineburg erdffnet werden
konnte. Ein Erweiterungsbau an der Nordseite
entstand 1907/08, ein zweiter Fliigelbau an der
Siidfront im Jahre 1913.* Das Museum ist da-
mit eines der frithesten regionalen Museen in
Niedersachsen.

Ganz im Sinne der zeitgendssischen Forde-
rungen nach praktischem Heimatschutz wollten

die Museumsgriinder ,Altertiimer und sons-
tige Gegenstinde sammeln und konservieren
[...] welche fiir Geschichte, Kunst- und Kul-
turgeschichte sowie fiir das Kunstgewerbe von
Bedeutung sind“ und ,,der Zeit entsprechend -
[...] eine Sammlung von Gegenstinden anle-
gen, die geeignet sein mochten, als Vorbild neu-
zeitlichen Gewerbefleifles zu gelten**

Fiir den Teilbereich der ,Trachten’ und Tex-
tilien war der praktische Arzt Dr. med. Otto
Sprengell, ein ,aufgeschlossener Freund volks-
kundlicher Erscheinungen®, zustindig. Einen
wesentlichen Beitrag lieferte aber der Kantor
und Lehrer Carl Mente (1849-1917)* aus Re-
benstorf. 1893 wurde nach der Schenkung sei-
ner umfangreichen Sammlung an wendléndi-
schen Geriten und Kleidungsstiicken an das
Liineburger Museum erstmals eine Bauernstube
mit Trachtenfigurinen, die sogenannte Wenden-
stube eingerichtet.*



Der erste Erweiterungsbau des Museums
1907/08 wurde geschaffen, ,um volkskundli-
che Objekte nach der damaligen klassischen
Definition prisentieren zu konnen'?
in sechs regionalen Bauernstuben. Doch wur-
den volkskundliche und damit auch vestimen-
tire Objekte vom Museumsverein von Anfang
an gesammelt. So heifSt es im ersten Jahresbe-
richt von 1878/79 unter der Gegenstandsrubrik
»Textilindustrie und Stickerei“: ,Durch ein Ge-
schenk schoner Spitzen haben mehrere Damen
ihre Gonnerschaft in dankenswerter Weise be-
tatigt. Die prunkvolle Tracht der Barockzeit ist
durch Kleiderstoffe und Fécher illustriert, so-
wie dafiir, dass die frithere Volkstracht unserer
Landleute nicht in Vergessenheit gerate, durch

den Erwerb s.g. goldener Miitzen etc. gesorgt
(‘48

namlich

ist.

Und wenige Seiten spéter wird der Wert
dieser Sammlung im Gesamtbestand beteuert:
»Die Sammlungen des Vereins haben sich in
ausserst erfreulicher Weise vermehrt, nicht nur
durch Ankauf, sondern auch durch Geschen-
ke und Austausch, und zwar nicht nur der Zahl
nach, sondern, was wichtiger ist, dem Wer-
te nach. So bietet, um einiges herauszugreifen,
die Sammlung von Stickereien der Elbmarsch
schon jetzt ein ziemlich vollstindiges Bild des-
sen, was jene Gegend auf diesem Gebiete eigen-
tiimliches aufweist, und kann sich derjenigen
mancher grosserer Museen dreist an die Seite
stellen.¥

Mit ,grosseren Museen® konnte das Muse-
um fir Kunst und Gewerbe in Hamburg ge-
meint sein, mit dessen Direktor, Dr. Justus
Brinckmann (1843-1915), der Museumsverein
und insbesondere Sprengell®® aufgrund iiber-
schneidender Sammelinteressen regen Aus-
tausch pflegte. Sprengell sammelte namlich mit
Vorliebe iltere Gewebe, Stickereien, Drellmus-
ter sowie altere Metallarbeiten. Und neben den
Stickereien der Winsener Marsch war die Kul-
tur und Lebensweise Bardowicks sein besonde-
res Steckenpferd.’!

Als 1880 der Museumsverein durch den
Magistrat die oberen Rdume des Kalands hin-
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zu bekam, wurden feuchtigkeitsempfindliche
Gegenstande wie ,alle Urkunden, Kupfersti-
che und Holzschnitte sowie die Stickereien und
Gewebe®?, endlich die Waffen und die ethno-
graphischen Gegenstinde® dort in neuer Ord-
nung présentiert.>* Die ausgestellten , fritheren
Moden und ehemalige Volkstracht® stamm-
ten zu dieser Zeit zusitzlich zur Marsch nun
auch aus Bardowick* Die dahinter stehen-
de Sammlungsstrategie sah ,nicht so sehr auf
die Anschaffung von Musterstiicken und Vor-
bildern fiir das Kunsthandwerk®, sondern woll-
te ,vielmehr moglichst viel Belege [...] fiir das
Kulturleben alterer Zeit, insbesondere unse-
rer Gegend, also namentlich auch Gebrauchs-
gegenstinde, Hausrat, Gerdt, Volkstrachten
und Schmuck, namentlich auch Abbildungen
von Orten, Straflen, Gebauden u. dgl.“ sichern.
Denn das Kunstgewerbe habe einen so unge-
heuren Aufschwung erfahren, ,so dass das ,Stil-
vollsein mitunter selbst tibertrieben werde.>

Die regionalen Sammlungsschwerpunkte bei
der ,Volkstracht“ blieben bis zum Ersten Welt-
krieg die Marsch, Bardowick, die Vierlande und
das Wendland. Die wenigen Stiicke aus dem
Amt Githorn und Selsingen waren marginal.
Seit 1906 fanden auch sogenannte Liineburger
Hauben Eingang in die Sammlung.>

Nur wenige Monate nach dem Liinebur-
ger Museum offnete 1892 das ,Vaterldndische
Museum® in Celle - ab 1928 Bomann-Muse-
um - zunéchst in provisorischen Riumen sei-
ne Tore.”” Bereits seit Ende der 1870er Jahre
verfolgte der Textilfabrikant Wilhelm Bomann
(1848-1926),® im Rahmen des 1877 gegriin-
deten Museumsvereins den Plan, einen Ort zu
schaffen, an dem er seinen ,,Ansatz einer ob-
jektzentrierten Rekonstruktion der Alltags-
kultur, den ,Mut zum Allereinfachsten’ kon-
sequent® verwirklichen konnte.®® Nachdem
Bomann 1898 den Vorsitz des Museumsvereins
iibernommen hatte, konnte er sein Konzept,
das ausschliefllich auf die ,heimatliche Regio-
nalkultur beschrankt sein sollte, auch offiziell
durchsetzen. Als Volksbildungsstitte®® prisen-
tierte das ,,Museum fiir althannoversche Hei-
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Abb. 3:

Das Vaterlindische
Museum (Bomann-
Museum) in

Celle, um 1907.

matgeschichte, und zwar hauptsachlich der Lii-
neburger Heide*! ab 1907, als die Sammlung in
das heutige Museumsgebaude umzog, die drei
Abteilungen Landesgeschichte, Stadtgeschich-
te und Volkskunde.®? Innerhalb der Landesge-
schichte nahm die im , Ehrensaal® présentierte
Uniform- und Waffensammlung einen zentra-
len Raum ein. Mit ihr wollte Bomann an den
»Ruhm der Viter“ erinnern.®® Neben den The-
menkomplexen ,,Kirchengeschichte, Ziviluni-
formen, Keramik® fand sich in der eher stief-
miitterlich  behandelten stadtgeschichtlichen
Abteilung auch stidtische Kleidung.** Die bis
dahin angewachsene Sammlung landlicher Klei-
dung wurde in der kulturgeschichtlichen Abtei-
lung des flachen Landes in dem sogenannten
Volkstrachtensaal prasentiert.®

Ebenso wie fir seine Museumskollegen
stand fiir Bomann dabei nicht ,.die historische
Authentizitdt der ausgestellten Museumstracht®
im Fokus des Interesses, sondern ,die Vermitt-
lung eines an dsthetischen Vorstellungen ausge-
richteten charakteristischen Ideals.“®® So stellte
man bei der Inventarisierung der alten Trach-
tenfigurinen fest, dass die meisten ,historischen
Ensemblebildungen aus Einzelstiicken unter-
schiedlicher Provenienz®“ zusammengefiigt wa-
ren.%” Offensichtlich zogerte der Museumsmann

auch nicht, einen Rock nachschneidern zu las-
sen, wenn dieser fiir einen ,vollstindigen Frau-
en-Anzug“®® fehlte.

Mit seiner Schwerpunktsetzung - einmal
auf das Mainnlich-Militarische, zum anderen
auf das Bauerlich-Regionale, das in Bezug auf
JTracht® als weiblich konnotiert erscheint - fin-
det sich im Bomann-Museum eine Grundstruk-
tur vieler Museen des ausgehenden 19. Jahr-
hunderts wieder. ,Die Tracht - vordergriindig
regionaltypische Kleidungsform - steht hier
zum einen als
denheit, als historische Konstante, aber auch
fir ,Sittlichkeit, beides dem Weiblichen zu-
geordnet.“ Im ,Zusammenhang geschlechts-
spezifischer Zuordnung von weiblichen bzw.
ménnlichen Korpern® kann hier von ,,der ,Sym-
bolischen Reprisentation des Volkskorpers im
weiblichen Korper™ gesprochen werden®, wo-
hingegen die Militaria-Abteilung den ménnli-
chen Korper reprisentiert.

Die Jahre seit der Museumser6finung 1892
bis zum Umzug in den Neubau 1907 sind in
Celle die Hauptperiode des Sammelns von
landlicher Kleidung. Im ,Ersten Jahresbericht
des Museumsvereins in Celle (1893)“ heifdt
es, dass zahlreiche ,Bekleidungsstiicke und
Schmuckgegenstinde aus 4alterer und neue-
rer Zeit namentlich solche, welche dem weib-
lichem Teile des Bauernstandes in der Umge-
bend von Celle angehért haben®, dem Museum
gespendet worden seien. Finf Jahre spiter,
1898,7° wird angekiindigt, dass die ,Fiille von
bauerlichen Trachten, Jacken,
Schiirzen, Tuchern, Miitzen, Brautkronen, Giir-
teln, Halsketten, Spangen usw.“ im folgen-
den Jahr ,eine geeignete Aufstellung erhalten®
sollen. Gleichzeitig hatte der Museumsverein
»Herren®, sogenannte Gewihrtete, die ,,durch
Thren Beruf in fortgesetzte Berithrung mit den
Bewohnern ihrer Gemeinde“ kamen, dazu auf-
gerufen, ihn bei der Vervollstindigung der
landlichen Abteilung zu unterstiitzen; im Hin-
blick auf Kleidung sollte ,ein moglichst voll-
standiges Bild der landlichen Trachten fritherer
Zeit“ geschaffen werden.”!

Zeichen fiir Heimatverbun-

wie Rocken,



Der Aufruf hatte Erfolg, denn ein Jahr spa-
ter heifit es bereits: ,,Es ist deshalb mit grofier
Genugtuung zu begriiflen, dass ganz besonders
das letzte Jahr eine erhebliche Bereicherung an
lindlichen Volkstrachten und Gebrauchsge-
genstinden der Abteilung fiir Kulturgeschich-
te und Volkerkunde unserem Museum gebracht
hat®, darunter insbesondere durch Pastor Kett-
ler in Finkenwerder vermittelte Gegenstinde
der ,,zu Liineburg gehorenden Elbinsel Finken-
werder® wie ,,aus der ndheren Umgebung von
Celle [...] eine Menge kulturhistorisch interes-
santer Gegenstande, darunter fiinf ,vollstin-
dige Volkstrachten fritherer Zeiten“’> Wohl in
unmittelbarem Zusammenhang mit seiner Teil-
nahme an der Feier des 50jdhrigen Jubilaums
des Germanischen Nationalmuseums 1902 star-
tete Bomann nach seiner Riickkehr eine Presse-
kampagne: In diversen Zeitungen erschien ein
Zeitungsartikel - zum Teil leicht abgedndert
- zur ,Sammlung lindlicher Trachten der Lii-
neburger Haide® im Bomann-Museum. Darin
heif3t es u.a.: ,Die Sammlung landlicher Trach-
ten der Liineburger Haide im Vaterlindischen
Museum in Celle ist in letzter Zeit auflerordent-
lich bereichert. Sie umfasst bereits 16 vollstin-
dige Original-Anziige, von denen 11 Frauen-
und 5 Ménnertrachten sind. Sie stammen aus
den verschiedenen Teilen der Haide und deren
benachbarte Gauen und geben ein iiberaus an-
schauliches Bild der lindlichen Kleidung bis in
die sechziger Jahre des vorigen Jahrhunderts.“”?

Bereits hier wird deutlich, dass die bei der
Griindung des Museums festgelegte Samm-
lungsregion ,althannoversche Heimat®, be-
sonders , Liineburger Heide®, weit interpretiert
wurde. Ausschlaggebend fiir regionale Gewich-
tungen in der Sammlung scheinen in erster Li-
nie entsprechende Kontakte zu SammlerInnen,
GeberInnen und Gewihrsleuten gewesen zu
sein.

Die Ausstellung im ,Volkstrachtensaal®, die
letztlich Kleidungsstiicke aus dem ,Hannover-
schen Wendland, aus Kirchwerder (Vierlan-
de), aus der naheren Umgebung von Celle, aus
Scheeflel sowie aus der Wittinger Gegend® zeig-
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te,” blieb fast unverindert bis ins Jahr 1980 er-
halten.”” In der Vorbereitungsphase zur 1990
eroffneten Dauerausstellung ,Léndliche Klei-
dung®, die seit kurzem aufgeldst und zum grogi-
ten Teil magaziniert ist, wurden alle Teile der
vorhandenen Trachtenfigurinen inventarisiert
und fotografisch dokumentiert.

Im Vergleich zu den Museen in Liineburg
und Celle blickt das 1972 gegriindete Rund-
lingsmuseum Wendlandhof Liibeln auf eine
kurze Geschichte zuriick.”® Dennoch hat das
Sammeln auch in Liibeln eine lange Traditi-
on. Bereits um die Mitte des 19. Jahrhunderts
richtete ein ,kunstsinniger Hofbesitzer Wiegre-
fe“ ein Dorfmuseum ein, in dem er u.a. ,Trach-
ten’ sammelte.”” Er zeigte ,neben den Unifor-
men der Litzower, der wendischen Braut und
dem Marktganger, michtig grosse Haarkimme
neben alten Geschossen und Feuerzeugen® und
einen Bauer, ,wie er nach der Stadt aufbricht.“”8

Auch die Sammlungsgeschichte des Rund-
lingsmuseums, in dem derzeit Daueraus-
stellungen zur ,Wendland-Chronik® des Jo-
hann Parum Schultze,”® iber die Dorfform
der Rundlinge und seit 2006 tber die ,Trach-
ten’ im Wendland gezeigt werden,® belegt die
enge Verbindung mit der Heimatbewegung der
Jahrhundertwende und ihren Protagonisten. So
stammt ein grofler Teil der Sammlung lind-
licher Kleidung, der dem Rundlingsmuseum
1990 als Leihgabe tibergeben wurde, aus den
Bestinden des 1905/06 von Carl Mente in Lii-
chow gegriindeten Wendlidndischen Altertums-
vereins (WAV).8! Der WAV hatte das Ziel, ,,das
Interesse fiir Natur, Geschichte, Kunst und Kul-
turgeschichte zu wecken und zu férdern® Errei-
chen wollte er dies ,,durch Sammlung von Al-
tertimern und sonstigen Gegenstidnden, welche
fir die Geschichte, Kunst und Kulturgeschichte
von Bedeutung sind, namentlich solcher, die zu
unserem Wendlande in nédherer Beziehung ste-
hen“ und ,,durch belehrende, vorzugsweise die-
ses Gebiet berithrende Vortrdge“3? 1907 hatte
der Verein bereits rund 800 Mitglieder, vorwie-
gend aus dem Kreis Liichow, aber auch aus Li-
neburg, Salzwedel und anderen Stidten. Er
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Abb. 4:

Das Amtsturm-
museum in Liichow,
L.H. 20.Jh.

»fihrte archdologische Grabungen durch, sam-
melte stadtgeschichtliche, volkskundliche und
archiologische Zeugnisse und plante den Bau
eines Stadtmuseums neben dem Amtsturm in
Liichow.“®® Insbesondere sollte ,die lingst ab-
gelegte, glinzende und sinnige Tracht, die von
den Vorfahren unserer Wendliander in Trau-
er und Freude getragen wurde, gesammelt und
ausgestellt werden.“®* Der Plan zur Errichtung
eines Museums - ein Neubau neben dem Lii-
chower Amtsturm, verbunden mit einem trans-
lozierten Bauernhaus - scheiterte zu Lebzeiten
Mentes zunichst aufgrund langwieriger Ver-
handlungen mit der Stadt, schliefllich am Aus-
bruch des Ersten Weltkrieges. Erst 1930 wur-
de das erste Heimatmuseum des Landkreises
Liichow-Dannenberg im Liichower Amtsturm
eingeweiht.®> Im dritten Obergeschoss wur-
de die volkskundliche Sammlung prisentiert.
Die ,Trachten’ wurden anldsslich der Er6ffnung
in der ,Zeitung fiir das Wendland“ als ,,[g]anz
besonders reizvoll und anmutig® beschrieben;
sie seien ,,in all der malerischen Farbenprich-
tigkeit ausgestellt [...] und [gében] Kunde [...]
von der Innigkeit und der hohen Kultur mit der
an diesen Trachten, vor allem an der Hochzeits-
tracht gearbeitet wurde.“”

Die Geschichte des Museumsdorfs Hos-
seringen begann mit der Griindung des ,Ver-
eins Landwirtschaftsmuseum Liineburger Hei-

de am Landtagsplatz zu Hosseringen e.V.“ im
Mirz 1975. Im August 1977 fand die Eroffnung
des ersten Hauses statt, seither ist das Muse-
um fiir Besucher zuginglich. Mittlerweile um-
fasst das Museumsdorf 26 typische Bauten der
Liineburger Heide, in denen ldndliches Wohnen
und Arbeiten in der Heideregion zwischen 1600
und 1950 nachgezeichnet wird.®® Die umfang-
reiche Textilsammlung enthlt vor allem Klei-
dungsstiicke aus dem Alltags- und Arbeitsleben
aus der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg, aber
auch ,Trachtenobjekte’ aus der Umgebung von
Uelzen und insbesondere aus dem ehemaligen,
1911 gegriindeten Museum in Hermannsburg,
die 1987 uibergeben wurden.®

JIrachten’ waren im ausgehenden 19. Jahr-
hundert auch in der Provinz ein zentraler
Sammlungsgegenstand der regionalen Muse-
en. Sie sammelten vorziiglich Kleidung ihrer
Umgebung, um, wie Wilhelm Bomann sagte,
eine ,sichtbare Erinnerung an die Elternzei-
ten zu schaffen und auf zukiinftige Zeiten zu
vererben.“”® Im Folgenden werden wir unter-
suchen, auf Grundlage welcher Bilder von ty-
pischen ,Trachten’ die Museumsmanner agier-
ten. Wie hat sich ein Bild der vestimentiren
Formen im Wendland und in der Liineburger
Heide geformt? Wer hat es mit welchem In-
teresse tradiert? Wie wirkten diese Bilder auf
die Sammlungen einerseits, auf das reale Klei-
dungsverhalten andererseits ein? Es wird zu fra-
gen sein, ob es in den beiden Untersuchungs-
regionen ,Iracht’ im Sinne einer folklorisierten
typologischen Kleidungsform tiberhaupt gab,
und wenn ja, wie sie sich herausgebildet hat.

Textliche und bildliche Uberlieferung der
vestimentiren Formen

Als Grundlage zur Rekonstruktion der zeit-
lichen Entwicklung der Kleidungsformen so-
wie moglicher Konstruktionsmechanismen der
vestimentdren Formen dienen neben Grafi-
ken und Fotografien, wie die eingangs gezeigte
der Familie Schulz, Quellen, in denen die zeit-



gebundene Wahrnehmung und soziale Realitdt
von Kleidung festgehalten sind, — u.a. Chroni-
ken, Sittenbeschreibungen, Erfahrungsberich-
te, Festschriften, wissenschaftliche Erhebungen,
topographische Klassifizierungen. Die pragende
Kraft des Beobachtens unter zeitgebundenem
Blickwinkel und damit die soziale Logik des
Entstehens der ,Trachten’ in einer Art kritischen
Archiéologie zu analysieren,” ist insofern span-
nend, als dadurch Dynamiken sichtbar werden,
die den historischen Wandel der Sache selbst,
hier der Kleidung im Wendland und in der Lii-
neburger Heide, bedingen. Eine Analyse des
Kleidungsdiskurses macht zugleich auch Pro-
zesse der Regionenbildung und ihre Wirkungen
deutlich, an denen die Volkskunde als Wissen-
schaft und als popularisierte Heimat- und Mu-
seumsbewegung intensiv mitwirkte.

Wendland

Das Wendland wurde im Gegensatz zur Liine-
burger Heide schon frith, Anfang des 19. Jahr-
hunderts, als eine Landschaft wahrgenommen,
in der sich spezifische, fiir die Region typi-
sche Kleidungsstiicke herausbildeten. Bis da-
hin folgte die wendldndische Bevolkerung der
allgemeinen Kleidungsweise und der zeitge-
nossischen Mode, wie eine erste, um 1740 ver-
fasste ,trachtenkundliche Mitteilung®*> die
Wendland-Chronik von Johann Parum Schult-
ze (1677-1740), belegt, die dieser aus Angst, die
»wendische Sprache“ konne verloren gehen, im
Alter von 47 Jahren schrieb.?® Der darin kons-
tatierte Wandel des gesteppten, mit Fischbein
verstirkten Frauenwamses mit kurzen Schoflen
zu einem Wams mit Schoflen - ,eben so lang
als der Rock® - und ohne Fischbeinverstér-
kung entsprach der allgemeinen Modeentwick-
lung der sogenannten Régence, der Ubergangs-
zeit zwischen Barock Rokoko (1715-1730). In
dieser Zeit ,begann das steife Gewand dem ver-
spielten zu weichen“ und der bis dahin ubli-
che ,Fischbein-Boom"“ horte auf.®* Ahnlichem
modischen Wandel waren damals die Kopf-

Vestimentire Formen der Liineburger
Heide und des Wendlandes

bedeckungen im Wendland unterworfen. War
im ausgehenden 17. Jahrhundert kein Mid-
chen ,,des sonntages in die Kirche gegangen, die
eine Haube oder Miitze hat aufgehabt, sondern
alle Zeit mit geschwenzten haren und blan-
cken Haupt® und ,hatten wenig frauensleute
schwarze oder buntte Miitzen des Sontags auf,
wenn sie zu der Kirche giengen™®, so kamen
ab 1700 ,allerhand bunte Miitzen auf, auch mit
grofen giildenen Blumen, auch allerhandt sey-
den verbliimte Miitze® Nach 1720 gab es nur
noch Miitzen ohne Blumen aus Seide oder Da-
mast, ,da aber musz silbern oder golden Tres-
sen auf sein, sonsten gilt es nicht.“”” - ein erster
Hinweis darauf, dass die spiter tiblichen Besit-
ze der Festtagsmiitzen im Wendland etwa Mitte
des 18. Jahrhunderts aufkamen.

Auch die von Parum Schultze beschriebe-
ne Silhouette der Ménner entsprach der modi-
schen Kleidung der Zeit. Seit den 80er Jahren
des 17. Jahrhunderts bildeten sich in der Man-
nerkleidung das Sakko bzw. der Rock, die Wes-
te und eine bis zu den Knien reichende rela-
tiv enge Hose heraus.”® Dem entsprachen im
Wendland das Kamisol, eine Art Weste, spit-
ze Hosen mit ,Wiirste bey den Knieen®, gewalk-
te Strimpfe (zu 16 Gutegroschen) und ,,1 thlr.
MannsRocke mit vielen Valten“*® Schon zur da-
maligen Zeit war die wendldndische Bevdlke-
rung einem gewissen Luxus gegeniiber nicht
abgeneigt. Schmuck, diinne Halstiicher, baum-
wollene Schiirzen, die Parum Schultze nennt,
waren nicht gerade billige Modeartikel, so dass
sich der Pastor in Kiisten veranlasst sah, ,iiber
der Weiber Hoffart“ zu schimpfen.!®

Rund ein halbes Jahrhundert spater wurde
immer noch iiber die ,,Sucht durch Kleider zu
glinzen® berichtet. Pastor Gravenhorst aus dem
wendlandischen Wustrow konstatierte in sei-
nem 1817 im Hannoverschen Magazin erschie-
nenen Artikel ,Uber Sitten und Gebriuche der
heutigen Wenden im Liineburgischen®, dass ,,die
Kleiderpracht vom Biirger und Bauern entsetz-
lich weit getrieben werde,'” insbesondere von
Frauen, die sich ,,an Sonn- und Feiertagen, und
bei allen festlichen Gelegenheiten, in stark mit
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Golde besetzten Miintzen [wohl Miitzen, d.V.],
die hinten platt sind, in Madras und Levantinen
Umschlagtiichern, die auf die Erde héngen wiir-
den, wenn sie nicht hinten am Halse in mehr
als hundert Falten zusammen gespendelt wiir-
den, und in kattunenen, musselinenen und sei-
denen Kleidern und Schiirzen!“ kleideten und
sich mit ,breiten seidenen, mit Golde durch-
wirktem Bande und gewaltig grofien Ohrrin-
gen schmiickten.!%? Letztere trugen auch Man-
ner, die ansonsten ,vom Friihlinge bis in den
spaten Nachsommer bei kurzen Beinkleidern
nicht einmal Striimpfe“ anhatten. Bei der all-
taglichen Arbeit gingen die Landleute ,,schlecht
und recht in selbstgemachtem wollenen Zeu-
gen von gefilligen Farben und Mustern®!®
Die Ménner sdhe man Festtags gewohnlich ,,in
langen Pantalons, blauen tuchenen Oberré-
cken und runden Hiiten, wobei Rock und Hut
»ziemlich nach der Mode geformt“ seien.!*

Zwar wird die Form der Frauenkleider und
-schiirzen nicht niaher beschrieben, das geschil-
derte Material - Baumwolle, Musselin und Sei-
de - gehort jedoch in die Zeit des Empire. Ly-
oner Seide erlebte Anfang des 19. Jahrhunderts
einen ungeheuren Aufschwung.!”® Auch die
»Madras und Levantinen Umschlagtiicher[n]*
also Tiicher aus Asien, waren damals en
vogue. 106

Die flache Form der mit Goldbrokat besetz-
ten Miitzen, die in zahlreichen Falten ,gespen-
delten®, d. h. mit Stecknadeln befestigten Tiicher,
die wertvollen Bander und die ,gewaltig gro-
Blen Ohrringe(n)® sind Hinweise auf ein regio-
nalspezifisches Kleidungsverhalten, das sich an
der Mode der Zeit orientierte. Dies belegt auch
Gravenhorsts Bemerkung, dass die ,nationa-
le Farbe der gewohnlichen Miitzen und ihrer
Bandbesetzung ... ein grelles Rot“ sei.!?”

In der hier zum nationalen Symbol erhobe-
nen Farbe Rot duflerte sich nicht nur das neu
entflammte Nationalbewusstsein in Deutsch-
land nach dem Ende der Franzosenzeit 1813, es
charakterisierte vielmehr die Region Wendland
als ein pars pro toto und ist Ausdruck einer be-
ginnenden Emblematisierung der dortigen Klei-

dung. Als ,Nationaltracht® oder ,Volkstracht®
wurde die Kleidung des Wendlandes zu die-
ser Zeit jedoch noch nicht wahrgenommen. Sie
fehlte in den Bildserien des Malers Christof-
fer Suhr, dessen , Ausruf in Hamburg® im Jah-
re 1808 mit 120 Blittern erschien,'®® obwohl
es auch Handelsbeziehungen vom Wendland
nach Hamburg durch die Leinwandprodukti-
on gab; sie fehlte auch in der 1810 publizierten
vierteiligen Heftsammlung ,National-Trachten
verschiedener Volkerschaften des nordlichen
Deutschlands®, die jedoch mit Oldenburg,
Bremen und Minden nur drei Regionen be-
schrieb.!” Auch in Eduard Dullers 1847 er-
schienenem Buch ,,Das deutsche Volk in seinen
Trachten®, das mafigeblich zur Ausbildung von
JTrachtenlandschaften® beitrug, ist das Wend-
land bildlich nicht reprasentiert.!

Nachdem jedoch das Wendland nach der
Krise um 1840 in der Leinwandproduktion
»eine bis 1865 anhaltende, konstante Produk-
tionsausweitung, nicht nur der Menge, son-
dern auch dem Wert nach“!!! erlebte, wurde die
wendlandische Kleidung, im Zusammenhang
mit der Prosperititsphase der Region durch ex-
pandierenden Leinenhandel, zu einem zumin-
dest regional wirksamen Emblem. Bereits 1840
bemerkte Amtmann Niemeyer in Dannenberg:
»50 zerlumpt frither der Wende einherging, so
viel wendet er jetzt an seine Kleidung, und man
sieht bei festlichen Gelegenheiten besonders
die Frauen mehr geputzt, als es wohl sein soll-
te, selbst das Wort Mode ist ihnen bekannt ge-
worden. 112

Das durch Mode geformte Erscheinungsbild
der lindlichen Kleidung des Wendlandes wur-
de 1852 erstmals als zusammenhdngende und
besondere vestimentdre Form beschrieben. Als
Augenzeuge einer Hochzeit interessierte den
bei einem befreundeten Pastor im Wendland
weilenden Schriftsteller Eduard Ziehen (1819-
1884) in seinem Artikel ,,Eine wendische Hoch-
zeit das Besondere, das Auffallende sowohl in
der Kombination der Kleidung der beteiligten
Minner und Frauen als auch in dem durch Sit-
ten und Briuche geprigten Kleidungsverhal-



ten, die ,wendische“ Tradition. Sein Augenmerk
fiel dabei vor allem auf die ,duflerst originelle
Tracht der Wendldnderinnen', also in erster Li-
nie auf die Frauenkleidung, die seiner Meinung
nach ,in wenigen Gegenden Deutschlands so
complicirt und kostbar sein diirfte.“!!?

Was stach ihm besonders ins Auge? Da war
zundchst die ungeheure Farbigkeit der Klei-
dung bei den Frauen: ,Die Brautjungfern und
die iibrigen jugendlichen Begleiterinnen prang-
ten in allen erdenklichen Farben. Rot, die Na-
tionalfarbe der Wenden, spielte indessen die
Hauptrolle, wenigstens bei den Tiichern, Miit-
zen und Bindern. Rock und Mieder waren teils
griin, teils blau, teils violet, teils braun; das letz-
tere sehr weit und tief ausgeschnitten und mit
silbernen Knopfen und Kettchen geziert.“ Dann
verwunderten ihn die groflen Schultertiicher,
die ,die Wendldnderinnen in eine Anzahl bau-
schiger Falten zu legen“ wissen, ,so dafl man
die erstaunliche Grofle desselben erst gewahrt,
wenn man es in seinem natiirlichen Zustan-
de erblickt®. Sie bildeten ein Ensemble mit der
gleichfarbigen Schiirze. Die Braut trug ,.eine an
den Kanten gestickte feine weifle Schiirze, ein
Tuch von derselben Farbe, welches im Nacken
in unglaublich viele Falten zusammen ,gespen-
delt” war®, und die Brautjungfern und anderen
jungen Frauen Tuch und Schiirze, ,durchge-
hends von derselben Farbe und beide mit bun-
ter Kante versehen. Sowohl die Braut als auch
die Brautjungfern trugen ,Fraisen!'*. Auf die-
se Halskrausen schienen ,alle eine ungemeine
Sorgfalt verwendet zu haben. Durch die einzel-
nen Lagen derselben liefen Schniire von kiinst-
lichen Friichten, Blumen und anderen Zierarten
hin, welche anmutig aus der feinen Stickerei
hervorschimmerten.“ Als besondere Schmuck-
elemente erwidhnte Ziehen des Weiteren ,vier
Taschentticher(n), welche sie (die Braut, d.V.)
an den Zipfeln in der Rechten hielt. Der Sit-
te gemdfl mufd es stets ein seidenes, ein wei-
Les leinenes oder baumwollenes, ein kattunenes
und ein Tiilltuch mit Spitzen sein.“ Brautjung-
fern hitten davon nur zwei. Ins Auge fielen
ihm die Kopfbedeckungen: Bei der Braut ein
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»Kranz von Myrten, der mit kiinstlichen Blu-
men, Rauschegold und vielen kurzen und lan-
gen bunten seidenen Bandern geschmiickt war®
bei den jungen Frauen ,,die mit langen hellroten
seidenen Béndern geschmiickte, eckig geformte
goldgestickte Miitze, welche am Hinterkopf fast
ein Dreieck bildete, auf dem eine grofie flattern-
de Bandschleife prangte.”

Demgegentiiber erscheint die Kleidung der
alteren Frauen - ,fast durchweg in schwarze
Rocke und Mieder gekleidet, gegen welche die
sauberen weiflen Tiicher und Fraisen vorteilhaft
abstachen“ - und der Ménner geradezu farb-
los. ,,Der Brautigam trug einen dunkelbraunen
Rock, lange Beinkleider und Weste von gleicher
Farbe und ein schwarzes Halstuch. Der Rock
war halb zugeknopft und rechts und links mit
ganz schmalen Rosmarinstraufichen geziert; die
Cocarde auf dem Hut war ebenfalls mit kleinen
Rosmarinstraufichen geziert.“ Die Kleidung der
anderen Minner, — ,einfache dunkelblaue Ro-
cke und Beinkleider und schwarze, modisch ge-
formte Hiite“ — war nicht besonders auffallend.
Der ,einzige Schmuck bestand in den Ros-
marinstrauflen, welche auf Rock und Hut be-
festigt waren. Beim Brdutigam kamen violette
Handschuhe hinzu, versehen ,mit hellfarbigen
Stickerei®, iiber denen der Brautring stak.!!®

Wenn es stimmt, dass die als ,Tracht® be-
zeichnete landliche Kleidung ,zeitlich verzo-
gert und formal abgeschwicht Details des mo-
dischen Gewandes“!'® aufnimmt, sind hier zwei
Kleidungsstiicke besonders auffallend: die ,,Frai-
se“ und die ,Cocarde®, beide in der 1. Hilf-
te des 19. Jahrhunderts modische Accessoires,
aber auch nationalistische Gesinnungszeichen -
die Halskrause als Bestandteil der Altdeutschen
Kleidung, die Cocarde als Symbol der Franzo-
sischen Revolution, tibernommen auch in an-
deren Landern in deren Landesfarben. Dariiber
hinaus stellt die wiederum erwéhnte ,,National-
farbe Rot“ Ziehens Wahrnehmung der wend-
lindischen Kleidung in den Zusammenhang
nationalistischer Bestrebungen, in denen die
Besonderung, hier in Form einer Volksgruppe,
als wichtiger Bestandteil des Ganzen, der zu bil-
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denden Nation imaginiert wurde. Nach der ver-
lorenen 1848er Revolution wird so insbesonde-
re die Frauenkleidung zum Symbol fiir Nation
und Region. Darauthin zielte auch die Bemer-
kung des Autors, dass einem Maler ,,die acht bis
neun Anziige der Braut®, in denen diese wah-
rend des Hochzeitsfestes erscheinen musste, um
den Umfang der Mitgift zu présentieren, ,reich-
liche Gelegenheiten zu Studien in wendischer
Nationaltracht® bieten wiirden.!!”

Andererseits werden in Ziehens Beschrei-
bung der Frauenkleidung bauerliche Profilie-
rungstendenzen deutlich, ,die in der betont
von der biirgerlichen Mode abweichenden neu-
en Standeskleidung Ausdruck fanden.“!'® Wert-
volle Materialien - feine gestickte Stoffe, Bander
und Schmuck - stehen genauso wie das Weif3,
u.a. ein Symbol fiir die Tradition der Leinen-
produktion,'”® fiir den relativen Wohlstand des
Wendlandes zu jener Zeit.

Auffallend ist zudem der beschriebene star-
ke farbliche Kontrast sowohl zwischen der Klei-
dung von Frauen und Minnern als auch zwi-
schen der von jungen und alteren Frauen. Er
ist einerseits ein bedeutendes ,,Medium zur kul-
turellen  Geschlechterkonstruktion,'?
stiitzt durch die Anndherung der Minnerklei-
dung an die zeitgendssische Mode, wohingegen

unter-

sich die Frauenkleidung insbesondere bei den
Kopfbedeckungen und den die Silhouette pra-
genden Kleidungsstiicken Rock, Mieder, Tuch
und Schiirze eher an fritheren Moden orientier-
te. Auf der anderen Seite diente die Farbgebung
der Frauenkleidung dazu, Uberginge zu gestal-
ten und zu markieren. Seit dem Mittelalter sind
detaillierte Vorschriften zur Kleidung der Frau-
en und die damit verbundene Klassifizierung in
einen jungfriulichen, ehelichen und Witwen-
Stand eine wesentliche Grundlage fiir die Ge-
staltung der textilen Geschlechterdifferenz. Der
Status der Frauen wird dabei durch ihre Be-
ziehung zum Mann bestimmt, ndmlich unver-
heiratet, verheiratet, Witwe.'?! Mit Ziehens Be-
schreibung ist ein Formen-Repertoire und ein
Erscheinungsbild der wendlandischen Hoch-
zeits- und Festtagskleidung erstmals fest um-

rissen. Sie ist quasi der ,,Urtext®, auf den spite-
re Beschreibungen aufbauen, und belegt zudem,
dass sich in der Mitte des 19. Jahrhunderts
Selbst- und Auflenwahrnehmung der vestimen-
taren Formen des Wendlandes aus politischen
und dkonomischen Griinden in Richtung ,Na-
tionaltracht® verschoben haben. Unter diesem
Terminus konnte kiinftig mit der Bekleidung an
Festtagen ,ein eindeutig beschreibbarer Platz in
der Geschlechterordnung, im Lebenslauf, in der
sozialen Hierarchie® geduflert und zugleich eine
raumliche Abgrenzung von anderen Regionen
praktiziert werden.!??

Die emblematische Herausbildung einer
wendldndischen Festtagskleidung der Frau-
en ist dartiber hinaus ein Signum dafiir, dass
sich auch das reale Kleidungsverhalten zumin-
dest der bauerlichen Oberschicht als Folge einer
wirtschaftlichen Prosperititsphase verdnderte
und zunehmend in festen Formen fixierte.

Folklorisierung und Feminisierung
der lindlichen Kleidung

Vor diesem Hintergrund begann in der Fol-
gezeit eine im Vergleich zu stiddeutschen Re-
gionen recht spdte Phase der Historisierung
und Folklorisierung, ein entdeckender Riick-
griff auf optische Versatzstiicke des Anders-
artigen im eigenen Lande mit dem Ziel der
Wiederbelebung.'?® Erstmals wurde 1862 im
Zusammenhang mit dem Besuch des ,Central-
Ausschusses der Koniglichen Landwirtschafts-
Gesellschaft“ zu Celle beim ,landwirtschaftli-
chen Localverein des Wendlandes zu Liichow®
,Tracht® vorgefithrt.!?* Fir die 30 bis 40 Gis-
te veranstaltete der Lokalverein ein umfangrei-
ches Besichtigungsprogramm im ganzen Wend-
land, in der Stadt Liichow zudem neben einer
»lierschau und Ausstellung landwirtschaftli-
cher Gerdte*'* auch einen inszenierten Braut-
zug in wendldndischer ,Tracht’ Ein ,wendisches
Brautpaar mit stattlichem Gefolge von Trau-
fithrern und einem hiibschen Kreis wendischer
Brautjungfern in der eigentiimlichen ... Tracht,



zog, die Musik voran zu der Festhalle und fiihr-
te vor den Gisten, die bei den Hochzeiten iib-
lichen Ehrentdnze auf.“!?® Kurze Zeit vor dem
Besuch wurden die ,Frauen des Wendlandes®
von einem ,die alte wendische Sitte und Klei-
dung sehr hoch® haltenden Anonymus in der
»Zeitung fir das Wendland“ (ZfW) in einer
Anzeige dazu aufgerufen, anldsslich der Festivi-
titen, in ihren so ,auflerordentlich kleidsamen
goldenen Miitzen“ zu erscheinen.!?” Dieser ers-
te offentlich inszenierte Brautzug ohne Hoch-
zeitsanlass, an dem 6.000 Menschen ,,selbst aus
dem benachbarten Preuflenlande und Mecklen-
burg® teilnahmen, ist fiir das Wendland der Be-
ginn einer ,Invention of Tradition® innerhalb
der Kleidungskultur.!?

Seine Durchfithrung fiel in eine Zeit des ex-
tremen Umbruchs, in der es darum ging, An-
schluss an Reformen in der Landwirtschaft zu
halten und die Mechanisierung und Indus-
trialisierung der fiir das Wendland o6kono-
misch wichtigen Leinenproduktion voranzutrei-
ben, wozu die landwirtschaftliche Ausstellung
in Liichow beitragen sollte.'” Im Zuge der
»gewerbliche[n]  Durchdringung lindlicher
Raume " und der einsetzenden Industrialisie-
rung wandelte sich das Wendland,'*! ,von ei-
ner Wohlstandsinsel° am Rande der Liineburger
Heide ... zu einem hinter den Nachbargebieten
wirtschaftlich zuriickbleibenden Raum™!#

Der in Liichow geborene Ingenieur und Fa-
brikbesitzer Karl Hennings (1827-1898), der in
der anlésslich des Besuches des Central-Aus-
schusses verfassten Festschrift ,Das hannover-
sche Wendland® auch der Darstellung wend-
lindischer Kleidung breiten Raum gab, war
ein ,begeisterter Anhédnger eines freiheitlichen
Biirgertums“'** und zudem Initiator und regel-
mafliger Autor der ZfW. Er war sich des ge-
sellschaftlichen Umbruchs bewusst, der sich sei-
ner Meinung nach auch in einer Kleidung mit
»Zwittergestalt von Dorf und Stadt® duflerte.
Im Gegensatz zu anderen Regionen, in denen
sich die Modekleidung breit machte, habe ,,der
Wende die helle, bunte Tracht aus dem Morgen
mitgebracht und hat diese bis auf neuere Zeit
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nicht durch die diistere Tracht des Abends ge-
modelt. Grelle Farben, namentlich das Rot spie-
len die Hauptrolle, und schmiicken ihn vielfach.
Bei der durchgehends nach franzosischer Sitte
geformten Kleidung unseres civilisierten Euro-
pas behauptet er daher immer noch eine Aus-
nahmestellung“'**, insbesondere gegeniiber den
Bewohnern ,der Gegenden, wo die National-
trachten langst zugrunde gegangen sind.“1*

Zum ersten Mal wird nun 1863 in der Li-
teratur das gesamte Kleidungsrepertoire des
Wendlandes sowohl fiir den Werk- als auch
fiir den Festtag beschrieben. Die Alltagsklei-
dung der Frauen bestand aus einem ,,Rock von
selbstgewebtem Beiderwand“ und einer Schiir-
ze aus ,selbst verfertigten Linnen“!*® Mig-
de trugen ein enganschlieflendes Mieder ohne
Arm."%” Auf dem Kopf trug man bei der Feld-
arbeit das ,,Kopftuch®, eine ,Papprolle von ca.
18 Zoll Linge, bespannt mit ,blau und weif3
bedrucktem Tuche®, das hinten ,frei {ber
den Nacken fillt", die ,beiden Vorderzipfel
aber” wurden ,,unter dem Halse zusammenge-
steckt“!*® Manner dagegen kleideten sich all-
tags nicht mehr ,in Jacken von Beiderwand,
schwarz und roth, oder schwarz und griin ge-
streift”, sondern modisch mit ,Jacke oder dem
Rocke aus Dreikamm, schwarz oder dunkel-
blau gehalten’
sie ,weifle linnene Schiirze[n]“ zum Schutz vor
Harz'® und auf dem Felde modische Strohhii-
te. Auch an Festtagen waren Méinner modisch
gekleidet, mit langem dunklem ,Kirchrock,
aus feinem, nicht selbstgewebtem Tuchstof-
fe“ und gleichem ,Beinkleid“ und ,hohe[m]
franzosische[n] Cylinderhut®, dieser ,in einer
festen, eigenen Form vorkommend, hoch, oben
betréchtlich breiter als unten®!!

Die Frauen in Festtagskleidung, fotogra-
fisch festgehalten in einer Titelvignette der Fest-
schrift (Abb. 5), beschrieb Hennings als ,eine
héchst eigentiimliche und anziehende Erschei-
nung“ und betonte die hohen Kosten einer sol-
chen Bekleidung: Rock und das Mieder ,von
feinstem Tuche®, eine ,breite in allen Farben
spielende seidene Schiirze, welche fast den gan-
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Abb. 5:

Frau in
wendlandischer
»Festtagstracht®,
Titelvignette in
»Das hannoversche

Wendland“ von Karl
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Hennings, 1862.

zen untern Teil des Korpers umgibt, und fer-
ner das grof3e, gleichfalls seidene Tuch, was auf
dem Riicken in unzihligen Falten zusammen-
gespendelt wird®, kosteten alles ,an sich schon
ein kleines Kapital. [...] Uber das erwéhnte sei-
dene Tuch sitzt um den Hals lagernd, die ,Frai-
se’ welche aus mehrfach iibereinanderfallenden
Tiillkragen besteht. Die ,Timpmiitzen® in blen-
dend roten Farben sind im Boden mit Gold-
schmuck und unechten Steinen verziert; hinten
von dieser Miitze fillt eine riesige Schleife in
gleichfalls hochroten Bandern auf den Nacken.®
Gold- und Silberschmuck und ein ,feines, mit
Spitzen besetztes Taschentuch, mit dem Namen
der holden Wendin in Rot oder Goldperlen ein-
geniht, vollendet den Anzug.“** Bei der Hoch-
zeit trage die Braut einen Kopfputz ,hochst
origineller Ausstaffierung®, eine Krone, ,von
welcher die prichtigsten 5 Zoll breiten seidenen
Bander, in den dem Wendlande eigentiimlichen
Mustern bis auf die Fiifle herabwallen, und so
dicht hingen, daf sie dem Beschauer die ver-
langenden Ziige der Braut und die freudestrah-
lenden Gesichter der Kranzjungfern verhillen.“

Die jungen Frauen wiirden ,statt des Kranzes
die goldene Miitze“ tragen.!*? Als Besonderheit
der Traufithrer und des Briutigams erwihnte
Hennings ,lange feine weifle Tiicher®, die von
der linken Achsel aus ,iiber den Riicken han-
gen.“ Die Abendmahlskleidung, in der ,die ver-
heirateten Frauen zur Kommunion gehen® - oft
ein Geschenk des Briutigams -, zeige in der
»Totalaufsicht ein geisterhaftes Weif3*, das ,nur
von den unterliegenden, stellenweise hervorra-
genden dunklen Kleidungsstiicken schwarz be-
grenzt wird.“!*

Hennings beschrieb neben der allgemei-
nen Festkleidung als vestimentére Sonderfor-
men nur die Hochzeits- und Abendmahlsklei-
dung von Frauen.!** Die Festkleidung folgte mit
Rock, Mieder, Schultertuch und Schiirze einem
allgemein {iiblichen Kleidungsmodell der klein-
biirgerlichen und ldndlichen Schichten. Eine ge-
wisse modische Variante der Rockform vermit-
telt die Titelvignette (vgl. Abb. 5), auf der die
Frau einen Rock mit groflem Umfang tragt, der
wohl etlichen Unterrocken geschuldet ist. Sie
ist damit nicht weit entfernt von der damaligen
durch die Krinoline gepragten modischen Sil-
houette.!*® Das gleichartige Ensemble von Sei-
dentuch und -schiirze sowie Accessoires wie
»Fraise, Ohrgehinge, schmiickende Bénder so-
wie die erstmals als ,,Timpmiitze“ bezeichnete
Haube sind somit das alleinige Kennzeichen ei-
ner besonderen vestimentdren Form des Wend-
landes. Fiir Hennings sind diese Auffilligkeiten
im Kleidungsverhalten der Wendlanderinnen
»mit einem eigenthiimlich orientalischen Ge-
prange* verbunden.!*” Es geht sicherlich zu
weit, hier von einem kolonialistischen Blick auf
das Landliche zu sprechen; deutlich wird je-
doch, dass dem Biirger Hennings Fremdes ent-
gegentritt, das auf ihn exotisch wirkt. Nicht von
ungefahr feminisiert und erotisiert er unter die-
ser Perspektive die Kleidung: ,Trachtentrige-
rinnen’ erscheinen fast ausnahmslos als ,,wen-
dische Midchen®, deren ,schmucke Gestalt*
durch eine ,malerische Tracht vorteilhaft ge-
hoben® wird oder als ,kriftige, stramme“ Még-
de mit einem ,feinen weiflen Teint®, die in ,,ih-



rer malerischen Tracht, im eng anschlieflenden
Mieder, die vollen Arme blof3, den Busen durch
ein helles Tuch ziichtig verhiillt, mit Ndhen be-
schiftigt vor der groflen Tiire sitzen™ oder auch
»aufgeschiirzt in ,rihriger Geschaftigkeit mit
ihren Gief$kannen® iiber die Linnenbleiche lau-
fen. Dem Betrachter verschlossen sich durch
die pompose Brautkrone ,die verlangenden
Zuge der Braut“!*® Obwohl Hennings einerseits
fiur Aufklirung, Mechanisierung der Landwirt-
schaft und Technisierung steht, wehrt er ande-
rerseits diesen gesellschaftlichen Umbruch im
Bild der erotischen ,Frauentracht® mittels Idyl-
lisierung ab. Zusammen mit der ,Vermittlung
und Vorfithrung von Volkskultur aus zweiter
Hand“!* in Form des Brautzuges dient hier die
Beschreibung eines regionalspezifischen Klei-
dungsstils ,einem Interesse des Biirgertums
nach einem Gegenentwurf zur eigenen Situati-
on“ und zugleich seinem Interesse der ,,symbo-
lischen Riickbindung an die ldndlichen Bevol-
kerungsschichten.“!*® Dabei wird der Wunsch
nach Modernisierungsentlastung!>!  genauso
deutlich wie die Rolle der Kleidung als Medium
zur Schaffung einer regionalen Identitit.

Vor diesem Hintergrund muss auch der Be-
such Konig Georgs V. von Hannover 1865 im
Wendland gesehen werden, zu dem die wend-
lindische Bevolkerung abermals aufgerufen
wurde, sich festlich zu kleiden, und grofe Teile
der Bevolkerung in ,Tracht® erschienen (vgl. den
Beitrag von Laura Schibbe in diesem Band).!*
Das Wendland wird hier als Trachtenland-
schaft’ imaginiert, nicht nur um Konigstreue,
sondern auch um Heimatverbundenheit zu de-
monstrieren.

Die bei Hennings betriebene geschlechtsspezi-
fische Sondierung der vestimentiren Formen,
bei der die Gegeniiberstellung ,weibliche Tracht
und ménnliche Modekleidung ... (als) sich ge-
genseitig bedingende Erscheinungen dersel-
ben Sache und Zeit“ gesehen werden kann,'*
findet eine weitere Zuspitzung in dem Bericht
des niedersdchsischen Adligen Burghard von
Cramm iber das hannoversche Wendland, der
im Jahr des Konigsbesuchs 1865 im populd-
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ren Westermanns-Jahrbuch verdffentlicht wur-
de. Thm geht es primdr darum, das Pittoreske,
Malerische herauszuheben. Die erstmals fixier-
te ,Bauerbier- oder Erntetracht® (Frauen: ro-
ter Rock, Schiirze, Tiicher, Armel aus feinstem
weiflem Leinen, ,,Miitze von breitem kirschro-
ten Atlasbande. Minner: weile Hemden mit
»gestickten Achselklappen, Kragen und Man-
schetten®, schwarze Atlasweste.) und auch die
geschilderte Hochzeitskleidung konnen als
»Frithformen biirgerlich geprégter Représentati-
on“ der bduerlich-landlichen Bevolkerung!'*® in-
terpretiert werden. Nicht umsonst spricht von
Cramm vom ,Dandy des Wendlandes.“!*® Im
Ubergang von einer agrarisch-stindisch geprig-
ten zu einer im weitesten Sinne kapitalistisch-
industriell orientierten Lebensweise setzte sich
die béuerliche Oberschicht durch eine derart
luxuridse Inszenierung im Kleidungsverhalten
von der schweren landwirtschaftlichen Arbeit
genauso ab wie von nivellierenden Tendenzen
der Kleidungskultur insgesamt.

Dennoch bediente man sich der neuen in-
dustriell gefertigten Accessoires, fithrte jedoch
die bisher in bescheidenem Mafle eingesetz-
ten Schmuckelemente zu einer gewissen Hyper-
trophie: Natiirliche Materialien wurden durch

Abb. 6:
Wendlindisches
Hochzeitspaar.
Grafik von B.
Schmelzen, 1865.13
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kinstliche ersetzt, so der Rosmarinstraufl vor
der Brust durch einen ,Strauf3 von gemachten
Blumen und Biandern®; die Zahl der kostbaren
Bander und Accessoires stieg ins Unermess-
liche, es gab ,blaue, rote und bunte Atlasban-
der®, die an der Schiirze breit herunterhingen,
nicht mehr vier, sondern ,,sechs tibereinander-
gelegte Taschentiicher, das eleganteste von lau-
ter Spitzen mit goldbesticktem Namen oben®
Die Brautkrone schmiickte ,,bis zur Erde hin-
ab die schwersten und kostbarsten Béander [...]
mit Gold und Silber verziert und so dicht ne-
beneinander, daf$ die Braut darin wie in einen
Schleier gehiillt ist. Solche Brautkrone kostet 60,
80 auch 100 Taler.“'” Zum ersten Mal finden
sich bei von Cramm schwarze Atlasmiitzen mit
weiflem Strich bei den {ibrigen an der Hochzeit
teilnehmenden Frauen ,,in schwarzen Kleidern
mit violettseidenen Schiirzen und Tiichern“ und
er erwahnt die ,,Schiirzen und Tiicher von roter,
blauer und griiner Seide® der Kranzjungfern.

Minner dagegen zeigten sich ,,in ihrer dunklen
Tuchkleidung.“1%®

Kanonisierung volkskundlichen Wissens —
Mente und die Steinbacher-Bilder

Von zwei Seiten erfuhr diese, sich seit den
1840er Jahren entwickelnde vestimentire In-
novation als Ausdruck der Bewiltigung der ge-
sellschaftlichen Verwerfungen, die nur kurz-
zeitig bis zur Mitte der 1870er iberhaupt in
breiteren Kreisen getragen wurde,'
des 19. Jahrhunderts eine Kanonisierung: ei-
nerseits durch Forschungen zur Geschichte,
zum ,Volkstum® und zur Sprache des Hanno-
verschen Wendlandes, andererseits durch die
damit durchaus verbundene, sich breit entwi-
ckelnde Heimatschutz- und Museumsbewe-
gung, in der insbesondere der Lehrer und Kan-
tor Carl Mente aus Rebenstorf und der Fotograf
Richard Steinbacher (1859-1939)'% aus Salzwe-
del das Bild der wendldndischen Tracht® ent-
scheidend prégten.

am Ende

Eine erste schriftliche Systematisierung der
wendldndischen Volkstracht® verfasste Ernst
Mucke (1854-1932) in seinem 1908 erschiene-
nen Aufsatz ,Die Liineburger Wenden in Ge-
schichte, Volkstum und Sprache“!* Mucke, der
alte Sprachen und Slawistik studiert hatte und
selbst aus dem obersorbischen Gebiet stamm-
te, erforschte wissenschaftlich anerkannt neben
seiner Lehrertitigkeit in zahlreichen Aufsitzen
die Sprachgeschichte, die Gegenwartssprache,
die Volkskultur und die Brauche der Sorben.!¢?
Bedauernd, dass die ,originelle und hochst
kleidsame wendische Volkstracht (gemeint ist
hier die Kleidung des Wendlandes, d.V.) [...]
in den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts [...]
durch die moderne Nivellierungs- und Uni-
formierungssucht und die billige Fabrikschleu-
derware verdringt worden“'®® sei, plidierte er
dafiir, sie zu sammeln und in den Museen zu
bewahren.!®* Mucke war wohl selbst ins Wend-
land gereist und machte dort sowohl die Be-
kanntschaft mit Carl Mente, seiner Meinung
nach der ,einzige gegenwirtige Folklorist des
Wendlandes®, als auch mit Richard Steinbacher
und dem ,kunstsinnigen Hofbesitzer Wiegre-
fe*, der in seinem Liibelner Dorfmuseum auch
,Tracht® prasentierte.!%> Mucke bewegte sich also
in einem Netzwerk, das aus ideellen, aber nicht
weniger aus materiellen Griinden die wendldn-
dische ,Tracht’ als Museumsgut vermarktete.!%

Fir seine systematische Darstellung ,der
Hauptsachen der Frauentracht®, unterteilt in
,Arbeitstracht, ,Festtracht|, J[Trauertracht’ und
,Abendmahlstracht’ gab er keine Quellen an. Er
tiigte dabei verschiedene miindliche, schriftliche
und visuelle Belege zu einem Gesamtbild einer
Kleidung zusammen, die, so Mucke, ,um die
Mitte des 19. Jahrhunderts ,,durchweg getragen
wurde und jetzt nur noch teilweise und einzeln
vorkommt“!” Sein Grundanliegen war es, zu
zeigen, dass sich die wendlandische Kleidung
»ganz wie in der Lausitz“ entwickelte, weshalb
er auch einige Kleidungsformen, die nur in der
Lausitz uiblich waren - wie ,den kurzen Stoft-
rock® - auf das Wendland ubertrug.!®®



Abb. 7 a:
»Erster Traueranzug. (1 Jahr.)®

Abb. 7 b:
»Zweiter Traueranzug. (6 Wochen)*

Abb. 7 ¢
»Dritter Traueranzug. (6 Wochen)*

Abb. 7 d:
»Anzug gegen Ende der Trauerzeit*.

Abb. 7 e:
»Abendmahlsanzug. Nationaltracht
im hannoverschen Wendlande®.

Abb. 7 f:

»Tanz- und Marktanzug.
Nationaltracht im
hannoverschen Wendlande®.

Abb. 7 g:

»Anzug nach der Trauerzeit®

Abb. 7 h:

Der ,,Anzug nach der Trauerzeit“
wird spiter zur ,,Tanz- und
Markttracht hier auf der
Doppelpostkarte links.

Abb. 7 i:
»Kirchenanzug. Nationaltracht im
hannoverschen Wendlande“ (li).

AbD. 7 k:

Der ,,Kirchenanzug. Nationaltracht
im hannoverschen Wendlande“
wird spéter zur ,Hannov.
Wendland - Festtagstracht®

Abb. 7 1:
»Hannoversches Wendland
Erntetracht*

Vestimentire Formen der Liineburger
Heide und des Wendlandes

Neunteilige Fotoserie
»Nationaltracht

im hannoverschen
Wendlande® von
Richard Steinbacher
(1859-1939) aus
Salzwedel um 1900 mit
spéteren Variationen.
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Abb. 8:
»Hannoversches
Wendland - Hoch-
zeitsleute. Verkauft
durch Buchhandler

Bergmann, Liichow*,
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Postkarte um
1900. In der Mitte
die Geschwister
Mennerich aus
Rebenstorf.

Vergleicht man Muckes Beschreibungen mit
den neun Kabinettfotografien der ,National-
tracht im hannoverschen Wendlande“ (Abb. 7),
die Richard Steinbacher um 1900 in Zusam-
menarbeit mit Carl Mente in Szene gesetzt hat-
te, fallt auf, dass sich ein grofler Teil der Aus-
fithrungen auf diese Bildvorlagen bezieht. Die
bis heute als optische Engramme!® wirksamen
Steinbacher-Fotografien, die mafigeblich mit-
hilfe der Kleidungssammlung Mentes inszeniert
wurden, sind analog zu Ziehens ,,Ur-Text" sozu-
sagen die ,,Ur-Bilder®. Vielfach als SW-Fotogra-
fien, koloriert und als Einzel- und Paarpostkar-
ten reproduziert, wurden sie von Mente gezielt
in ganz Deutschland an Museen und Trachten-
sammler verschickt und pragen bis heute maf3-
geblich das Bild der wendlédndischen ,Tracht" 7

In der Person des Dorfschullehrers, Kantors
und Griinders des ,Wendlidndischen Altertums-
vereins“ Carl Mente fokussieren sich insofern
die folklorisierenden Bestrebungen von Wie-
derbelebung und Erhaltung vestimentdrer For-
men der Region in besonderer Weise. Neben
dem Sammeln und Bewahren war er bemiiht,
das Wissen iiber die wendldndische Kleidung
festzuhalten und bildlich zu dokumentieren.!”!
Nachdem Mente Richard Steinbacher kennen
gelernt hatte, lief} er 1898 seine Nichte Anna
Bismarck (1877-1957) im Salzwedeler Atelier in
Tanz- und Marktkleidung fotografieren. Wenig

spiter, Ostern 1900, inszenierte er wihrend ei-
nes Gesangfestes in Rebenstorf zum ersten Mal
als Singspiel ,Bilder” in Tracht, darunter ein
swendisches Brautpaar mit 2 Trauleitern und
Kranzjungfern 10 Personen, ebenfalls wendi-
sche Nationaltracht“!”> Auch diese von Steinba-
cher fotografierte Hochzeitsgesellschaft eroberte
spater als Postkarte die Bildlore des Wendlan-
des (s. Abb. 8).

Mit der neunteiligen Serie von Kabinettfo-
tografien ,Nationaltracht im hannoverschen
Wendlande® dokumentierte Mente dann anlass-
bezogene lindliche Kleidung des Wendlandes.
Fir die dargestellten fiinf Trauerstufen (,Ers-
ter Traueranzug [1 Jahr]* ,Zweiter Traueran-
zug [6 Wochen] ,Dritter Traueranzug [6 Wo-
chen]®, ,, Anzug gegen Ende der Trauerzeit®;
»Anzug nach der Trauerzeit“), den , Abend-
mahlsanzug® und den ,Kirchenanzug“ standen
Katharina Elisabeth Schulz, geb. Framke (geb.
1865) aus Rebenstorf mit ihrer Tochter Anna
Maria Elisabeth (geb. 1884) jeweils in der Klei-
dung einer jiingeren und é&lteren Frau Modell.
Integriert wurde in die Serie das Foto mit der
Markt- und Tanzkleidung aus dem Jahre 1898
als ,Tanz- und Marktanzug® In spiteren Post-
kartenauflagen kamen eine ,Erntetracht’ und
eine ,Festtagstracht® hinzu. Letztere hatte inte-
ressanterweise in der Ursprungsreihe den ,,Kir-
chenanzug® dargestellt und der urspriingliche
»Anzug nach der Trauerzeit” war nun auf einer
Doppelpostkarte zusammen mit dem , Einzel-
anzug® von 1898 zu den ,Tanz- und Markttrach-
ten geworden.

In Mentes 1914 im Liineburger Heimat-
buch erschienenen Aufsatz ,Das hannover-
sche Wendland®, in dem er sein Wissen iiber
das Wendland zusammenhingend darstellte,
finden sich diese Fotografien als ,,Nachtmahls-
zeug'”® , Arbeitsanzug"®, ,Kirch- und Tanzan-
zug 74, Atlasbandige Tracht, ,Taftbandige
Tracht®, ,Schlichtbandige Tracht® und ,Tief-
ste Trauer“!”®> wieder. Dariiber hinaus wird hier
die wendldndische Kleidung nach Trageanlis-
sen und Alter noch stirker normiert. Wurde
bis dato nur nach jung und alt unterschieden,



fithrte Mente nun die altersmiflige Differenzie-
rung - bis 30 Jahre, nach dem 30., nach dem
40., nach dem 50. Lebensjahr - ein und setzte
diese Altersstufen mit entsprechenden Farben
und Materialien der Kleidungsstiicke in Verbin-
dung. Laut Mente nahmen die Farbigkeit und
die Kostbarkeit der Materialien mit dem Al-
ter ab: Zunichst schwinde alles Rot und Gold,
dann werde das Schwarz immer stumpfer, in-
dem die Atlasseide der Taftseide und zuletzt der
vollig glanzlosen Seide weiche. Zu den wich-
tigsten Differenzierungsmerkmalen wurden da-
bei die Hauben und Bénder.

Es scheint, dass Mente mit dieser kleinteili-
gen Systematisierung sein Expertentum in Sa-
chen wendldndischer ,Tracht® unter Beweis stel-
len wollte.!”® Quellenmifig lassen sich seine
Festlegungen, z.B. die verschiedenen Stufen der
Trauerkleidung, weder archivalisch noch durch
historische Abbildungen belegen. Daher lésst
sich nicht nachprifen, was Fund und was Er-
findung ist. Die abweichende Benennung ein-
zelner Ensembles legt aber zumindest eine
gewisse eigenwillige Interpretationsweise Men-
tes nahe. Im Gegensatz etwa zu Eduard Kiick
(1867-1937), dem Ethnographen der Liinebur-
ger Heide (vgl. S. 47), beschreibt der ,Folklo-
rist des Wendlandes“!”” ein sehr starres und sta-
tisches Raster der alters- und anlassbezogenen
Kleidungsensembles fiir Frauen. Miannerklei-
dung bleibt hier vollig ausgespart.

Anhand des Durchganges durch die vesti-
mentdren Formen des Wendlandes in Litera-
tur und Bild wird deutlich, dass durch den Akt
der schriftlichen und bildlichen Fixierung Be-
deutungen generiert wurden, die die kulturellen
Prozesse des Kleidungsverhaltens wiederum ak-
tiv mit steuerten.'”® Je ,weniger prasent Trach-
ten als Kleidungsstiicke waren®, umso prasenter
wurden sie ,als Symbole bedrohter, aber idea-
lisierter Lebenszusammenhiange*!” Dabei dien-
te insbesondere ein stark stilisiertes und stati-
sches Bild der Frauenkleidung, mit dem Frauen
quasi in eine enge Silhouette gezwangt und da-
mit in gewisser Weise der Frauenkorper gebén-
digt wurde, dazu, dem drohenden Verschwin-
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den volkskultureller Zeugnisse angesichts der
Industrialisierung und Urbanisierung entgegen-
zuwirken.

Die fixierten vestimentdren Formen wurden
und werden bis heute tradiert. So griff Wilhelm
Pefller in seinem 1922 erschienenen ,Nieder-
sachsischen Trachtenbuch® fiir das Wendland
ausschliefSlich auf die Schriften von Carl Men-
te zuriick.'® Fir eine Ausstellung zur JTracht’
des Hannoverschen Wendlandes im Wendi-
schen Museum Cottbus im Jahre 2006 standen
Steinbachers Fotografien Pate.!®! Der Artikel
»Iracht, wendlandische“ im unlédngst erschiene-
nen Wendland-Lexikon geht dariiber nur wenig
hinaus.'® Auch die altere und neuere Trachten-
bewegung des Wendlandes rekurriert auf Men-
tes Systematisierung.

Explorationen und bildliche
Reprasentationen

Anhand zweier Quellen, die Hinweise auf die
tatsichliche Verbreitung geben kénnen, sollen
zum Schluss die Aneignungsweisen des in der
Literatur beschriebenen regionalen Kleidungs-
stils durch die wendlandische Bevolkerung
tiberpriift werden:'®* der Wenker-Befragung aus
den Jahren 1879/80'% und den {iberlieferten
historischen Fotografien des Wendlandes,
Zwischen 1876 und 1887 sammelte der Dia-
lektforscher Georg Wenker (1852-1911) fiir sei-
nen ,Deutschen Sprachatlas in einem wissen-
schaftlichen Grofprojekt Mundartenmaterial.
In einem an die Lehrer von 45.000 Schulorten
im Deutschen Reich adressierten Anschreiben
stellte der volkskundlich interessierte Forscher
die (Zusatz-)Frage: ,,Haben die Einwohner Th-
res Schulortes noch eine ausgepragte Volks-
tracht? a) die Manner b) die Frauen“. Nach Ab-
schluss der Erhebungen lagen insgesamt 44.251
Fragebogen aus 40.736 Schulorten vor.'® Auch
wenn es kritische Anmerkungen zum termi-
nologischen Problem des Begriffs der ,aus-
gepragten Volkstracht“® gibt und die wenig
differenziert gestellte Frage ebenso wenig diffe-
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renzierte Antworten nach sich zog, sind Aussa-
gen moglich, wie erste regionale Auswertungen
zeigen.'®” Eine Sichtung der 423 ausgewerte-
ten Bogen aus der Untersuchungsregion macht
deutlich, dass die meisten Lehrer die Frage ent-
weder gar nicht, mit einem Durchstreichen
oder aber mit einem Nein beantworteten. Nur
in wenigen Fillen gibt es mehr oder weniger
ausfihrliche Antworten auf die Frage nach ei-
ner ,ausgepragten Volkstracht®. Besonders hiu-
fig finden sich Antworten und auch ausfiihrli-
chere Beschreibungen auf den 34 Fragebdgen,
die aus den Ortschaften des Kreises Dannen-
berg, der damals das Wendland umfasste, zu-
riickgesandt wurden. Dabei verneinten iiber
die Halfte, namlich 18 Personen,'®® die Fra-
ge nach einer ,ausgeprigten Volkstracht® bzw.
ignorierten sie einfach - ein Beleg dafiir, dass
es eine solche zum Zeitpunkt der Erhebung
1879/80 mehrheitlich nicht (mehr) gab. Aus 16
Ortschaften kamen ausfiihrlichere Erklarungen.
Die Frage nach einer ,Volkstracht“ der Médnner
beantworteten nur drei Lehrer mit teilweiser
Zustimmung. Fiir Rebenstorf hief} es: ,Ja, ge-
ring namentlich viel weniger als die Frauen',
aus Bilitz kam die Antwort ,teilweise“ und fir
Tarmitz wurde die Kleidung der Minner sehr
allgemein beschrieben: ,Tragen des Sonntags
Rocke, an Werktagen kurze Jacken und lan-
ge Hose, frither kurze Hosen.“ Auf die Frage
nach der ,Volkstracht der Frauen antworte-
ten sechs Lehrer mit dem Hinweis, dass die-
se nur noch teilweise getragen werde oder im
Verschwinden begriffen sei, so wird aus Zebe-
lin gemeldet: ,Ja, denn bei denselben herrscht
noch die wendische ,Frauentracht’ vor; doch
muss letztere auch schon mehr der moder-
neren weichen®, und aus Rebenstorf: ,Ja, je-
doch verliert sich dieselbe, von Jahr zu Jahr
immer mehr. (Die wendische)“. Nur fiinf Fra-
gebogen Dbeinhalten genauere Beschreibun-
gen der Frauenkleidung. Am ausfiihrlichsten
sind die aus Prezier, Lomitz und Wietzetze. So
heiflt es aus Prezier (Abb. 9): ,Sie tragen als
Kopfbedeckung die allbekannten Timpmiit-
zen, in Trauerfillen schwarz, sonst klatsch-

mohnrot. Simtliche - oft 4-5 - Rocke werden
tiber den Hiiften befestigt und reichen, unten
alle von gleicher Lidnge, bis 2 Zoll (4-8 cm,
d. V.) iiber die sog. Henkelknochen. Die Schiir-
ze umhiillt die ganze Vorderseite und etwa die
halbe Hinterseite der Figur. Schuhe von der-
bem Leder, weit nach vorn ausgeschnitten,
bedecken die Fufle.“ (Abb. 9) Aus Wietzetze
wurde geantwortet, dass die ,sog. wendische
Tracht mit zuriickgekimmten Haar und sog.
JTimpmiitze™ getragen werde, ,die bei Trau-
er aus schwarzer, sonst rother Seide gearbei-
tet ist. An Festtagen und bei anderen Feierlich-
keiten tragen sie einen mit kiinstlichen Blumen
verzierten groflen Kragen auf den Schultern.
Bei Hochzeiten trigt die Braut eine Krone, von
der herab grofle breite Biander bis auf die Fiif3e
hingen.“ In Lomitz dagegen wurden ,Rdocke
und Jacken; erstere von verschiedenen Farben,
letztere fast immer schwarz“ getragen. ,,Kopf-
bedeckungen bilden runde Miitzen (meist
roth oder schwarz) mit langen, bunten Bén-
dern. Eine explizite Beschreibung der Alltags-
kleidung lieferte nur die Antwort aus Tarmitz.
Dort trugen Frauen an ,,den Werkalltagen Mie-
der oder Schniirleibchen und Rocke.“ Dagegen
die ,Brdute am Hochzeitstage und die Kranz-
jungfern hohe Kranze von Gold und Silberper-
len wovon handbreite bunte seidene Bander bis
zur Erde hiangen und die Madchen ganz einge-
hillt sind.”

Die Beschreibungen sagen wenig tiber ein
anlassbezogenes, wechselndes und festgelegtes
Repertoire der Kleidung im Wendland aus. Nur
die Brautkleidung wird zweimal &hnlich be-
schrieben. Bei den Miitzen werden die zwei be-
kannten Formen - Rund- und Timpmiitzen in
rot und schwarz - erwédhnt. Erstmals wird von
mehreren iibereinander getragenen Rocken be-
richtet. Deutlich bestétigen sich die in der Li-
teratur als allgemeine Grundlinien der wend-
landischen Kleidung benannten Farbkontraste
zwischen Schwarz und Rot und die Kombina-
tion von Rock, Schiirze und Mieder bzw. Jacke.

Auch ein Blick auf historische Fotografi-
en bestdtigt, dass sich um 1860/70 Menschen



aus dem Wendland zu besonderen Anléssen in
JTracht’ fotografieren lieflen. Wenngleich ein
»Reality-Check“!® sich hier duflerst schwierig
gestaltet, da wesentliche Informationen zum so-
zialen Hintergrund der Dargestellten fehlen,
sind die Fotos als Quelle in ihrer Vielschichtig-
keit ,zugleich realistisch und abstrakt, objek-
tiv und subjektiv, eindeutig und vieldeutig®.'*
Es handelt sich um private Fotografien, die aus
Anlass eines personlichen Ereignisses — Hoch-
zeit, Verlobung, Erinnerung - von Berufsfoto-
grafen im Atelier gemacht wurden. Die ilteste
Fotografie, auf der Festtagskleidung abgebildet
ist, stammt angeblich aus dem Jahre 1851 und
zeigt ein ,,Paar in Kirchgangstracht® aus Jameln
(Abb. 10a): Er ist der Modekleidung gemif3 mit
dunklem Anzug, bestehend aus langer Hose,
Gehrock und Weste, bekleidet; sie mit ,,Timp-
miitze“ tragt tiber der stark taillierten dunklen
Jacke und dem Rock eine hellere Schiirze und
tiber den Schultern ein kleines Tuch mit Fran-
sen, in der Hand hilt sie ein mit Monogramm
versehenes Taschentuch an einer Ecke. Die bei-
den Bindebdnder der Haube und die vorn her-

Vestimentire Formen der Liineburger
Heide und des Wendlandes

abhidngenden Bander der Schiirze sind mit Pail-
letten geschmiickt.

Entgegen der groflen Bedeutung, die die
Hochzeitskleidung in der Literatur einnimmt,
ist nur die Fotografie eines Brautpaares aus dem
19. Jahrhundert iiberliefert. (Abb. 10g) Es zeigt,
stark verfélscht durch eine grobe Kolorierung,
die in der Literatur beschriebenen Bestandtei-
le der Hochzeitskleidung. Drei Familienfotos,
auf denen zwei bis drei Generationen abgebil-
det sind, signalisieren eindeutig représentativen
Charakter. Bei der Familie Howisch aus Reh-
beck (Abb. 10b) tragt die Frau eine Rundmiit-
ze, eine recht schlichte Schiirze und Bénder.
Die Kinder tragen den Erwachsenen nachge-
bildete Kleidung. Dagegen zeigt die Kleidung
der Familie Schulze aus Kohlen (Abb. 10¢) in
allen Generationen kostbare Ausschmiickung:
Die Timpmiitzen-Bander der é&lteren Frauen
und die Rundmiitzen-Bander des Midchens
sind reich bestickt, die Seidenschiirze der jiin-
geren Frau ist zudem ornamentiert. Die &ltes-
te Tochter der Familie Hinnerichs (Abb. 10c)
erscheint in vollem ,Trachtenornat. Die Grofi-

Abb. 9:
Ausgefiillter
Fragebogen des
von Georg Wenker
durchgefiihrten

Projektes ,,Deutscher
Sprachatlas“ aus dem

Regierungsbezirk
Liineburg.
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Abb. 10b: Familie Howisch aus Rebeck,
um 1860, Frau in Rundmiitze.

Abb. 10a: Johann Christan Kraul N
und Catrina Elisabeth Wappaus aus Abb. 10c: Familie Schulze aus

Platenlaase als Verlobte, 1851. Kohlen um 1865. 3. von links=
Anna Elisabeth Schulz, geb. 1859.

Abb. 10f: ,Tracht der verheirateten Frauen im
Wendlande®, 2.H.19.Jh. (A0136). (,,Ankauf
von Frau Mente in Bergedorf, im Jahre
1911.%). Historisches Museum Hannover.

Abb. 10d: Familie Hinnerichs Abb. 10e: Familie Schulz aus Satemin.

aus Jeetzel, Liichow 1866. Links Anna Elisabeth (geb. 1855) mit jhren
Eltern, dem Halbhufner Johann Heinrich
Christoph Schulz und seiner Frau Anne
Catharine geb. Schulz aus Satemin, 1869.

Historische
Privatfotografien des
19. Jahrhunderts aus

dem Wendland.

Abb. 10g: Wendlindisches Brautpaar, Mitte 19. Jh.
(B0432). Signiert auf der Riickseite ,A. FLACHSBART,
Maler und Photograph aus Liichow*
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mutter trigt schwarze Kleidung und ,Timp-
mitze“ Auch Dorothea Elisabeth Hinnerichs,
geb. 1838, prisentiert sich 1866 stolz im Sonn-
tagsstaat, die Farbe der Miitze ist nicht eindeu-
tig. Der Jackenschnitt mit Pagodenarmeln und
darunter liegenden Tiillstulpen entspricht der
Mode der Zeit. Diese Demonstrationen béuerli-
chen Selbstbewusstseins sind vestimentér nicht
normiert, wenngleich alle Frauen entscheidende
Accessoires der wendldndischen ,Tracht’ tragen.
Die Minner, mit Ausnahme des Bréautigams,
sind dagegen modisch gekleidet. Die Kons-
tellation der Fotografien entspricht insgesamt
zeitgleichen Atelierfotos und zeugt von einem
regional geformten biirgerlichen Reprisentati-
onsbediirfnis, das sich entweder mit Hilfe eige-
ner ,Trachtenattribute’ oder der des Fotografen

verwirklichte.”!

Liineburger Heide

Hat sich im Wendland ein recht einheitliches
Bild der dort getragenen regionalspezifischen
Kleidung im Laufe des 19. Jahrhunderts entwi-
ckelt, kann dies fiir die Liineburger Heide nicht
festgestellt werden. Die Quellenlage zu den ve-
stimentdren Formen der Liineburger Heide ist
sehr gering. In den frithen ,Trachtenkunden™®?
taucht die Region entweder gar nicht oder nur
beildufig auf. Grundlegend ist die beachtliche
Rekonstruktion durch Eduard Kiick'? in sei-
ner 1906 erschienenen volkskundlichen Dar-
stellung, ,,Das alte Bauernleben in der Liinebur-
ger Heide“'** Sie stellt die zentrale Quelle fir
das Kleidungsverhalten in der Liineburger Hei-
de dar, allerdings nur ausschnittsweise, denn
beim genauen Hinsehen entpuppen sich Kiicks
Ausfithrungen tber die ,Tracht® der Liineburger
Heide vor allem als eine regionale Mikrostudie
der Nordwest-Heide, die auf einer organisierten
Sammeltitigkeit von Informationen fiir ein ge-
plantes Worterbuch der Liineburger Heide ba-
sierte,'*> insbesondere in Kiicks etwa 30 Dorfer
umfassenden Heimatkirchspiel Hollenstedt und
im Umkreis Uelzens.!?® Dabei sei ihm eine ,,s0l-
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che Masse volkskundlichen Stoffes“ zugeflossen,
dass er dadurch ,,zu besonderen Forschungen -
zunéchst auf dem Gebiete der Tracht — angeregt
wurde und schliefSlich den Versuch unternahm,
die vielen volkskundlichen Einzelergebnis-
se zu einem Gesamtbilde des alten Bauernle-
bens zusammenzufassen.“ Diese Aufgabe habe
ihn auch deshalb gereizt, weil die ,Volkskun-
de, die junge Tochter der deutschen Philologie,
immer noch zauderte, ihren Fuff in die Heide
zu setzen.“!”” Die ,Studien zur niedersichsi-
schen Volkskunde® erschienen in ,Verbindung
mit dem Deutschen Verein fiir landliche Wohl-
fahrts- und Heimatpflege® Dieser 1896 durch
Heinrich Sohnrey'®® gegriindete Verein war Teil
der regen niedersichsischen Heimatbewegung
und gilt als Beispiel fiir den ,biirgerlichen Ver-
such, vorindustrielle ldndliche Sozialstruktu-
ren durch eine gezielte Sozial- und Kulturpo-
litik zu stabilisieren und in einem gesteuerten
technisch-kulturellen Diffusionsprozess zu er-
halten.“1?

Kiicks Untersuchung bildete auch eine
Grundlage fiir das 1922 erschienene ,Nieder-
sachsische Trachtenbuch® des Museumsleiters
am Vaterlindischen Museum Hannover und
Mitbegriinders des Atlas der Deutschen Volks-
kunde Wilhelm Pefller (1880-1962), das den
ersten und letzten Versuch darstellt, ,den Be-
stand historischer ,Trachtenlandschaften’ in Nie-
dersachsen geographisch zu erfassen und den
methodischen Weg wissenschaftlicher Trachten-
forschung aufzuzeigen‘>%

Dieser untersuchte die landliche Klei-
dung unter dem Blickwinkel einer ,Verkérpe-
rung der Volksart unserer Heimat®; er grenz-
te sich jedoch dagegen ab, ,Volkstrachten® ,als
eigene Neuschopfung der Bauern“ oder gar als
»Erzeugnis der germanischen Urzeit“ zu be-
trachten. Er sah die ,biirgerliche Kleidung ver-
gangener Zeiten“ in unterschiedlicher zeitlicher
Staffelung als Vorbild der ldndlichen Klei-
dung.?"!

Die uiber 50 ,Trachtengebiete, die Pefiler in
Niedersachsen verortete, unterteilte er in sieben
geographisch oder stammeskundlich bestimmte
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,Trachtengruppen;, wobei er die ,Vierlande und
den Regierungsbezirk Liineburg® in einem Ka-
pitel zusammenfasste. Auf wenigen Seiten wer-
tete er die vorhandene Literatur in Bezug auf
die ,Sonderformen der Volkstracht® in der
Winser Elbmarsch, in Bardowick und (beson-
ders ausfiihrlich) im Wendland aus, letztere an-
hand der Publikationen von Carl Mente.?*? In-
formationen tber die ,Trachten’ im Westteil
des Regierungsbezirks Liineburg entnahm er
den entsprechenden Passagen des , griindlichen
Buches iiber die Heidebauern® von Eduard
Kiick,*” tiber die ,Trachten in der Gegend von
Celle vor ihrem Aussterben, das bereits seit ldn-
gerer Zeit erfolgt ist“*** dem Museumsfiithrer
des Bomann-Museums?®® und iber die ,Trach-
ten’ in der Githorner Gegend Kretschmers Buch
der Volkstrachten von 1870.2% Da Pefler keine
weiteren Objektrecherchen oder eigene Feldfor-
schungen bzw. Befragungen durchfiihrte, konn-
te er seinen Ansatz ,Beschreibung, Darstellung
der Entwicklungsgeschichte und Feststellung
der Verbreitung?"’
seine ,Trachten-Geographie nur rudimentir
umsetzen.?%

Damit sind die volkskundlich geprigten
Veréftentlichungen, die bis in die 1920er Jah-
re Uber das Thema Trachten’ in der Linebur-
ger Heide verdffentlicht wurden, bereits wei-
testgehend zusammengefasst. Topographische
Beschreibungen des vestimentdren Verhaltens
existieren fiir die Region nicht. In den histori-
schen Reiseberichten wird fast ausschliellich
die Landschaft thematisiert.?’

In frithen Texten zu Niedersachsen werden
zwar Leinenproduktion und -handel beschrie-
ben, es gibt aber keine exakten Beschreibun-
gen der Kleidung.?!® Ein Artikel aus dem Jahre
1829 im Hannoverschen Magazin,*!! ,Skizzen
iiber den Bauer, besonders den Calenberger,
und die Verbesserung seines Zustandes®, be-
legt, dass sich selbst in dem zur damaligen
Zeit noch wenig entwickelten Zentrum Nieder-
sachsens eine ,Nationaltracht® nur rudimentér
ausgebildet hat. Dort heift es: ,In der Tracht
verschmiht der Calenberger neue Moden kei-

als letztere insbesondere

neswegs, wie sein Nachbar der Hesse oder Bii-
ckeburger. Es ist daher in Romanen und Schau-
spielen nicht mehr mit s. g. Dreimastern, steifen
Rocken ohne Kragen mit unendlichen Knopfen
und Knopflochern, und gleich langen Schoofi-
Westen zu producieren. Er tragt jetzt, wie wir,
runde Hiite oder militdrische Kappen - oft mit
goldenen Tressen -, hohe Hemdkragen, schwar-
ze Halsbinden und Rocke oder Kittel mit modi-
ger Taille; Frauen und Midchen haben Shawls,
griechisches Costiim usw. angenommen. Et-
was von Nationaltracht ist im nordlichen Ca-
lenbergischen wenig mehr anzutreffen; mehr
noch im siidlicheren Teile.“?!> Reinhard Ober-
schelp kommt deshalb zu dem Schluss, dass es
»offenbar ... nicht tberall eine regionaltypi-
sche Tracht gegeben® habe.?!®* Die einzige frii-
he, allerdings recht allgemeine Beschreibung ei-
ner regionalspezifischen Kleidung findet sich in
dem Reisetagebuch des spater bedeutenden nie-
derdeutschen Autors Fritz Reuter (1810-1874)
aus dem Jahre 1822. In der Nihe von Hohen-
zethen, unweit von Uelzen, fiel ihm ,,zuerst der
Anzug der hannoverschen Bauern auf. Ein drei-
eckiger Hut, ein blauer Rock mit rotem Unter-
futter, eine schwarze Hose, schwarze Strimpfe
und Schuhe mit blanken Schnallen, das war ihr
Galakleid.“?!4

Kiick, der mit der Befragung der Bevdlke-
rung seiner Heimat Einblicke in die ,Zeit vor
etwa flinfzig oder sechzig Jahren® also in die
Mitte des 19. Jahrhunderts, erhielt,>"®> unter-
schied zwischen einer ,Volkstracht® als in der
autarken Hauswirtschaft selbstgefertigten Klei-
dung, die durchaus ,bald diese, bald jene Mo-
destromung sich zu eigen macht®, und einer
»Modetracht®, die sich durch , gesteigerte Kauf-
kraft® aus der Nachahmung der hoheren Stinde
und ,,in Abhéngigkeit von der immer Neues auf
den Markt werfenden Industrie“ entwickelte.?!6
Als ,Modetracht® bezeichnete er keineswegs
die Modekleidung, sondern u.a. regionalspezifi-
sche Kleidung der ,bevorzugten Nachbarinnen
der Heidebéduerin® wie der ,,Bardowieckerin, der
Altlanderin, der Vierldnderin® Thnen stellte er
die ,schlichte[n], malerisch wenig reizvolle[n]



[...] Heidetracht, als ,echte Volkstracht® ge-
gentiber, die ihre ,Urwiichsigkeit® so lange be-
wahren konnte, weil der ,Modeteufel“ in der
drmeren Heide nur ,wenig Macht“ hatte.?!

Als vestimentdre Formen der Liineburger
Heide beschreibt er eine ,,Arbeits-, Sonn- und
Festtagstracht® sowie eine ,Kirch- und Braut-
tracht®, wobei ,begreiflicherweise die Frauen-
tracht im Vordergrunde® stehe — wieso, bleibt
unerldutert.?!® Herstellung und Umnutzung,
Trageweise und soziale Verbreitung und der
Wandel einzelner Kleidungsstiicke sind bei ihm
feste Parameter. Durchzogen ist seine Publikati-
on von Fotografien mit Dokumentationsintenti-
on, die er von einem Berufsfotografen fertigen
liefS. Auf den gestellten Fotografien tragen die
Protagonisten die von Kiick gesammelte, seiner-
zeit noch greifbare Kleidung der Heide.

Frauenbekleidung

Kiick differenzierte zwischen der Arbeitsklei-
dung und der ,Sonn- und Festtagstracht®, die
sich jedoch ,in Stoff und Schnitt® nicht unter-
schieden. Mieder, mundartlich als ,Rump“ be-
zeichnet, Jacke und Rock waren die zentralen
Bestandteile. In der Arbeitskleidung dominierte
das Leinen. Das Mieder bestand aus ,blau ge-
farbtem oder gedrucktem Leinen“ genauso wie
die sogenannten Siinndrmel (Sonnendrmel),
die zum Schutz vor der Sonne iiber die Arme
gezogen wurden.?’” Um die Mitte des 19. Jahr-
hunderts wurde diese Kombination abgeldst
durch eine direkt tiber dem Hemd getragene
langarmelige Binderjacke aus russischem Lei-
nen, in der es sich kiihler und angenehmer ar-
beiten lief3.??° Ein ,kreuzweis“ dariiber geleg-
tes Kattuntuch schiitzte den Nacken. Der Rock
aus Leinen oder Beiderwand ,wurde durch ein
auf dem Schofd der Jacke oder des Rumps auf-
genihtes breites Queder gehalten. Man trug ihn
schlicht im Gegensatz zu dem vielfach gefltel-
ten Rock der benachbarten stadischen Gegen-
den. Stoft und Farbe des Rockes stimmte ge-
wohnlich zu Mieder und Jacke, doch wurden
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auch (zunichst allerdings wohl nur als Sonn-
tagstracht, d. V.) gestreifte Beiderwandrocke mit
von oben nach unten laufenden bunten Strei-
fen (stripte Rock) getragen.“??! Dariiber trugen
die Frauen ,eine gefirbte oder eine vom Fir-
ber gedruckte blaue Schiirze aus selbstgeweb-
tem Leinen“ (Platen), bei groberer Arbeit auch
»Beiderwandschiirzen, die man nicht selten aus
anderen abgetragenen Kleidungsstiicken zu-
rechtschnitt®. Auf dem Felde diente ein soge-
nannter Pferdekopf (Perkopp), ,ein gewdlbter,
langlicher, mit einem schwarzen Samt- oder At-
lasstreifen bendhte[r] Strohhut“ zum Schutz vor
der Sonne.?”? Im Haus dagegen ,trug man im
ganzen Jahre die zweite Garnitur einer Sonn-
tagsmiitze. %

Die Sonn- und Festtagskleidung unterschied
sich insbesondere durch verschiedene Miitzen-
formen von der Alltagskleidung (s. dazu un-
ten Museale Uberlieferung). Dariiber hinaus
bestand sie aus wertvolleren Accessoires wie
Knopfen aus einem mit Silber iiberzogenen Me-
tall, dem Prinzmetall, Samtbesatz an Rocken

Abb. 11:
»Aufbruch zum
Méhen, aus
Kiick 1906.
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Abb. 12:

»Frau in neuerer
Abendmabhlstracht®,
aus Kiick 1906.

und Schiirzen, kostspieligeren Baumwoll- und
Seidentiichern oder Schmuckgegenstinden, wie
einem Samtgiirtel mit Filigranschlof3, der bei
Wohlhabenden aus Silber hergestellt war, oder
den ,vier bis fiinf silbernen Ketten, die den
Hals schmiickten, und den silbernen Ohrringen.
Verheiratete Frauen trugen statt des Mieders
stets eine Armeljacke. Sonntags war auch eine
schwarze Schiirze {blich, an Griindonnerstag
und Karfreitag ging man ganz in Schwarz. Zum
Kirchgang war es wie im Wendland Brauch, auf
dem mit beiden Hianden gehaltenen Gesang-
buch ,ein weifles baumwollenes Taschentuch
(Snuf=dok)“ zu legen, auflerdem einen Kragen
und eine Miitze mit Strich zu tragen.?**
Insbesondere durch Farbe und Farbkombi-
nationen wurden verschiedene Altersstufen und
Anlisse unterschieden. Zur Konfirmation tru-
gen Midchen die oben beschriebene ,,schwarz-

gefirbte Beiderwandtracht® mit schwarzer oder
weifer Schiirze, um den Hals einen weiflen Kra-
gen und ein schmales weifSes Tuch. und eine
weifle Miitze (eine sogenannte Pappmiitze).??®

Zum Abendmahl gingen die Midchen auf
jeden Fall in weiler Schiirze und weifler Kon-
firmationshaube (Abb. 12). Dieses ,Weif3 der
Abendmahlstracht habe sich im Stadischen, in
Hermannsburg und bei den Dienstmédchen des
Klosters Liine erhalten.??® Statt des baumwolle-
nen weiflen Taschentuchs fand hier ein weif3es
Mulltuch mit Spitzen, wie bei der Hochzeit Ver-
wendung.

In den 1860er Jahren hat es nach Kiick ei-
nen entscheidenden Umbruch in der ,Braut-
tracht® gegeben: ,Dem schwarzen Orleans-
oder Tuchkleid folgte das schwarzseidene, der
mit seidenen Biandern geschmiickten Krone der
Myrtenkranz; auch die oberhalb der Taille be-
festigten Straufle aus kiinstlichen Blumen und
buntem Band wurden durch Myrtenstraufle mit
weiflen Atlasbandern ersetzt.“??

Bei der Beerdigung waren Frauen aus der
néachsten Verwandtschaft des oder der Toten bis
in die 1840er Jahre — wie im Wendland - in ein
besonderes Kleidungsstiick, in das sogenannte
Not-Laken gehiillt, das zur Aussteuer’?® gehor-
te und spéter als Leichentuch benutzt wurde.??
Darunter trugen die Trauernden ein weifSes
Kopf- und Schultertuch. Weif3 als Trauerfarbe
wurde danach mehr und mehr durch Schwarz
verdrangt. Seit Mitte des 19. Jahrhunderts wur-
de das Tragen eines schwarzen Kopftuches wéh-
rend der Beerdigung tiblich.?*

Minnerbekleidung

Die Arbeitskleidung des Mannes*! bestand, so
Kiick, aus einer ,Weste mit zwei Reihen blan-
ker oder schwarzer Knopfe“ und einer ,iiber
den langen Striimpfen zugebundene(n) Knie-
hose mit gleichen Knépfen am &uflere Knie-
stiick®. Dartiber wurde im Sommer zur Scho-
nung, im Winter auch zum Schutz gegen die
Kilte eine ,Sludder=biix“ und ein blauleine-



ner Kittel getragen.”®* Weste, Jacke und Knie-
bundhose waren sonn- und feiertags blau, den
Hals schmiickte ein buntes Tuch. Zur Kirche
zog man iiber die - im Siiden bevorzugt rote -
Weste mit metallenen Knopfen, ,eine sehr kur-
ze blaue Jacke mit zwei Reihen derselben Knop-
fe, die im Schnitt der Alltagstracht entsprach.”
Zum Abendmahl war ein ,oft geliehener - lan-
ger schwarzer oder blauer Lakens=rock mit ei-
ner gleichen, auch wohl einer gelben hirschle-
dernen oder manchesternen Kniehose“ iiblich.
Zur Konfirmation gingen die Jungen in der
Kleidung der Eltern oder der élteren Geschwis-
ter in blauen Beiderwandhosen und Rocken,
»die fast die Erde berithrten® sowie mit einem
Zylinder.?**

Die Weste und die Kniebundhose interpre-
tiert Kiick als ein in der ersten Halfte des 19.
Jahrhunderts ,erstarrtes Rokokokostiim® Sie
wurden Mitte des 19. Jahrhunderts zugunsten
der zeitgendssischen Modekleidung aufgegeben.
Die Ausfithrungen des Lehrers Bernhard Dage-
fohr (1866-1940), der mit seiner 1929 heraus-
gegebenen Sammlung ,,Leben und Treiben auf
dem alten Bauernhofe 1780-1880“ neben Kiick
die zweite wichtige Quelle zum Kleidungsver-
halten in der Liuneburger Heide bietet, bestiti-
gen dieses minnliche Kleidungsrepertoire be-
stehend aus Kniehose, Weste, kurzer Jacke fiir
den Alltag und langem Rock und Zylinder fiir
den Sonntag.?**

Kiicks Darstellung der vestimentéren For-
men entspricht mit seiner Einbindung in die
verschiedenen Kontexte des Lebens und Wirt-
schaftens in der Liineburger Heide im Ansatz
auch heute noch den Anforderungen volks-
kundlicher Sachkulturforschung. Ausgehend
vom Objekt beschreibt er neben dessen Her-
stellung und Erwerb (Verarbeitung des Han-
fes, Flachses und der Wolle)?** die anlassgebun-
denen Funktionen der Kleidungsstiicke, sozial
und nach Alltag und Fest im Lebens- und Jah-
reslauf differenziert. Realistisch ordnete er das
Kleidungsverhalten in der Liineburger Heide
in deren wirtschaftliche Entwicklung ein. Sie
zwang die Bewohnerinnen und Bewohner, ,die
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Kleidungsbediirfnisse nach Moglichkeit durch
den eigenen hauswirtschaftlichen Betrieb zu
decken®. Kleidung war teuer. Kostete ein Schaf
in den 1820er Jahren einen Taler, so ,,der Stoff
zu einem Tuchrock 8-9 Taler“** Kiick be-
schrieb dariiber hinaus den nivellierenden Ein-
fluss der Industrie, so z.B. den einer ,,Annaber-
ger Fabrik, deren Haubenbédnder gleichmiflig in
den verschiedensten Teilen Deutschlands Ein-
gang gefunden haben® oder ,,die ebenfalls weit-
verbreiteten fiir Trauer und Nichttrauer einge-
richteten Tucher®?’ was zur Modernisierung
der Kleidung insgesamt beigetragen habe.

Mit der funktionalen, sozialen und kulturel-
len Perspektive liefert Kick ein fundiertes und
regional differenziertes Bild der Herstellung von
Stoffen, der einzelnen Kleidungsstiicke und der
vestimentdren Formen seines Untersuchungs-
gebietes im Wandel des 19. Jahrhunderts. Auf-
fallend ist, dass die vestimentdren Formen der
Liineburger Heide sowohl des All- als auch des
Festtages keine typologische Ausprigung erfuh-
ren. In Form und Schnitt entsprachen sie mit
Ausnahme der Miitzen, wenigen Accessoires
und einigen Sonderformen, wie dem Notla-
ken, der damals iiblichen (klein-)biirgerlichen
Kleidung. Nicht umsonst hief ,,sik liineborgsch
dregen” sich zeitgendssisch kleiden.?

Abb. 13:

»Strickender Schifer®

mit Zipfelmiitze,
aus Kiick 1906.
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Wenker-Befragung 1879/80

Dies bestitigt die Wenker-Befragung aus dem
Jahre 1879/80.%* In 211 von den 389 Fragebo-
gen, die die Liineburger Heide betreffen, also
in mehr als der Hilfte, wird die Frage nach
der Existenz einer ,Volkstracht explizit ver-
neint. Weitere 143 Beantworter haben die Fra-
ge durchgestrichen bzw. ignoriert. D.h. 91% der
befragten Lehrer war eine ,Volkstracht® in ihren
Schulorten nicht bekannt. Nur in 35 Gemein-
den wurde die Frage iiberhaupt kommentiert:
16 Lehrer duflerten ein allgemeines Bedauern
tiber den Abgang der JTracht. So wurde aus
Belsen, Fallingbostel gemeldet: ,Leider, nein!
Die Mode feil, halt alle wie am Narrenseil®
und aus Holdenstedt bei Uelzen: ,Nein. Lei-
der werden jetzt alle stadtischen Moden nach-
geifft.“ Dass ,,Alles modernisiert® (Bilm, Celle)
war, belegen weitere Kommentare, wie ,Nein,
sie besteht in einer starken Nachahmung der
Kleidertracht der Stidte“ (Becklingen, Falling-
bostel) oder ,Manner und Frauen richten sich
moglichst nach den Modegesetzen der Neu-
zeit“ (Hellendorf, Burgwedel). Einige Lehrer
datierten das Ende einer regionalspezifischen
Kleidung auf die 1860er Jahre: ,Seit 20 Jah-
ren ist hier die sonst iibliche Volkstracht nach
und nach verschwunden, und kleiden sich die
Einwohner fast durchweg halbstadtisch® (Be-
ckendorf, Fallingbostel), ,,Seit 20 Jahren nicht
mehr.“ (Sievershausen, Celle).

In den 19 bejahenden Kommentaren wird
nicht vom Tragen einer kompletten ,Volks-
tracht® berichtet, sondern es werden einzel-
ne Trachtenteile oder bestimmte Anldsse des
Trachttragens benannt. Aus fiinf Orten heifst
es, dass zwar Ménner eine ,,Volkstracht® tragen,
Frauen aber nicht. (Stellichte, Fallingbostel, hier
Minner ,eine Hose zum Uberziehen“; Nienhof,
Githorn, hier Manner: ,Tragen alltiglich blau-
en, baumwoll. Kittel, der wie ein Hemd iber-
geworf. wird; einige auch noch Kniehosen a la
Louis IVX.%; Westenholz, Githorn, die Manner
hier: ,,Sonntagstracht im Orte: Schwarze Hosen
und blaue wollende Jacken.“; Grof3 Schwiilper,

Githorn, hier die Ménner: ,,Bei der Arbeit einen
Kittel (Oberhemd) von Leinwand.“ [Geschrie-
benes wurde wieder durchgestrichen, d.V.]; Re-
then [Gifthorn]: Die Ménner: ,Tragen bei der
Arbeit blaue Arbeitshemden.“). Nur aus einem
Ort wird gemeldet, dass Frauen ,zum Teil
Minner ,Keine® triigen (Obershagen, Celle).
Einige der Kleidungsstiicke, wie der Kittel, wa-
ren jedoch allgemein iibliche Arbeitskleidung,
so daf$ hier die Unklarheit des Begriffs ,Volks-
tracht“ bei Wenker zum Tragen kommt.?** Nur
in funf Féllen wird noch von einer mehr oder
weniger ausgepragten ,Volkstracht® berichtet,
wobei sich die Meldungen auch hier zum Teil
nur auf einzelne Kleidungsstiicke beziehen oder
unspezifisch gehalten sind:

o Eutzen (Githorn): ,Haben eine ausgeprigte
Volkstracht sowohl die Manner, als die Frau-
en.”

o Stocken (Gifhorn): ,,Die Manner (Bauern) ei-
nen runden, breitkrimpigen schwarzen Filz-
hut der Wittinger Gegend und Dreikamm
schwarzen Kittel.“ Die Frauen: ,Selbstgeweb-
te Dreikamm-Alltagskleider.”

o Grof3-Hiduslingen (Fallingbostel): ,Es wird
hier noch viel selbstgevertigte Kleidung getra-
gen. Haupts. sog. Klumpen(;) Holzerne Fuf3-
bekleidung(;) Haupts. sog. Pantinken oder
Holschen.®

o Wieren (Uelzen): Mianner und Frauen: ,,Die
gewohnliche der ganzen Umgegend.*

o Bonstorf (Fallingbostel): ,Keine besonders
abstechende. Jedoch gilt (das Sprichwort):
,Ein jeder Ort hat seine Weise, ein jeder Tisch
hat seine Speise.

o Woltem (Fallingbostel): ,Manner sowohl als
Frauen tragen eine Art Schuhwerk, von de-
nen die eine Art fast ganz von Holz ist, die
andere Hailfte aus Leder besteht. Die erste Art
heif3t Klumpen, die letztere Pantinken.“

o Radenbeck (Gifthorn): Die Mainner: ,Die
Tuchrocke sind meistens noch faltenreich,
die alten Leute tragen noch kurze Hosen, bis
ans Knie.“ Die Frauen: ,Ist im Verschwin-
den. Einige haben bei grofien Feierlichkei-
ten (Abendmahl, Beerdigung) ein weifles



bunt aus gendhtes Tuch recht faltenreich um
den Oberkorper und eine weifSe bunt genah-
te Schiirze.”

o Rotgesbiittel, Githorn: ,Die wenigen iltes-
ten Ménner, ja! Doch ist auch bei diesen der
Dreimaster der bequemeren Kappe (Miitze)
gewichen.“ Die Frauen: ,Die Alten und auch
fast alle Frauen reiferen Alters.”

o Hinnigsen, Celle: Die Frauen: ,,Sehr wenig.”

Folgt man den Antworten in der Wenker-Be-

fragung gab es ,Tracht’ demnach um 1880 nur

noch im Landkreis Githorn gefolgt vom Land-
kreis Fallingbostel. Dem entspricht Richard An-
drees Feststellung in seiner Braunschweiger

Volkskunde von 1896, dass im ,hannoverschen

Kreis Githorn“ die ,ldndliche Bevélkerung viel-

fach noch urspriinglicher geblieben® sei ,als in

unserem Lande®, d.h. Braunschweig.*! Beson-
dere vestimentdre Formen sind aus der Wen-
ker-Befragung nicht ableitbar, vielmehr sind
es einzelne Kleidungsstiicke, bei den Ménnern

Kniehosen, Dreimaster, faltenreiche Tuchrocke

und ein breitkrempiger schwarzer Filzhut, bei

den Frauen nur Tuch und Schiirze, die als Sig-
num von ,Trachttragen’ bewertet werden.

Vestimentire Formen der Liineburger
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Visuelle Représentationen?

Eine recht sparliche Quelle stellen fiir die Liine-
burger Heide Abbildungen dar. Kiick rekurrier-
te in seiner Bestandsaufnahme auf Christoffer
Suhrs (1771-1842) ,Der Ausruf in Hamburg®
aus dem Jahre 1808.2# Fiir ihn sind Suhrs Gra-
phiken Belege fiir einzelne in der Liineburger
Heide getragene Kleidungsstiicke und dort ver-
handelte Waren. Tatséchlich sind die als reali-
tatsnah einzuschitzenden Grafiken des Dekora-
tions- und Bildnismalers Christoffer Suhr, der
1796 an die Akademie der Kiinste berufen wor-
den war, die dltesten Abbildungen zur Liinebur-
ger Heide.?*

Suhrs ,,Strumpthéindler (Abb. 14) erwahnt
Kiick nicht nur im Zusammenhang mit den
Striimpfe strickenden Ménnern im Nordwes-
ten der Liineburger Heide,** sondern auch im
Zusammenhang mit Ménnerjacken und Méin-
nerkoptbedeckungen (,schwarzer oder blauer
Lakens-Rock®, dunkler breitkrempiger halbho-
her Hut) zusammen mit dem ,,Honigverkdufer®
(kurze Jacke). Die Lumpensammlerin ist fiir ihn
ein Beleg fiir ,gestreifte Beiderwandrocke mit
von oben nach unten laufenden bunten Stei-
fen“?*> Die gelbe Riiben verkaufende ,Bardo-
wieckerin® (Abb. 15), die spdter u.a. bei Duller,

6

dann aber auch bei Kretschmer?® eine Verall-

Abb. 14:

Von li.:
Strumpthéndler
(,Hau-u-sen,
tweere Hau-usen®),

»Honig, Honig", und

»Lumpensammlerin

Aus: Christoffer
Suhr: Der Ausruf in
Hamburg, 1808.
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Abb. 15: Die ,,Bardowieckerin® in Christoffer Suhrs Abb. 16: ,Umgebung von Hamburg und Bremen*.
»Der Ausruf in Hamburg 1808 wird hier bei Duller zu Die ,,Bardowieckerin“ Suhrs wird hier in Albert
»Bauersleute aus der Umgegend von Liineburg", 1847. Kretschmer ,,Deutsche Volkstrachten von 1870, dem

Land zwischen Hamburg und Bremen, der Lineburger
Heide zugeordnet.

ADbb. 17: ,Vierlanderin®, ,Liineburgerin“ und ,, Altenlanderin®, nach Art des Ausrufes. Kolorierter Kupferstich, 1815.
Auch hier diente die ,,Bardowieckerin“ Suhrs als Vorbild.
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gemeinerung zur ,Liineburgerin® erfuhr, habe
ein falsches Bild vermittelt, urteilte Kiick, denn
der Maler habe ,eigentlich nur die Bardowicker
Tracht“ dargestellt, ,,die nicht firr die Heide in
Betracht kommt.“?*” Der ,,Strumpthéndler®, die
»Lumpensammlerin® und auch der ,Honigver-
kaufer“*8, die dagegen laut Kiick explizit Klei-
dung der Liineburger Heide reprasentieren,
wurden in der Folgezeit nicht reproduziert und
blieben so von dem Schicksal verschont, zum
Symbol fiir die Liineburger Heide zu werden,
wie etwa die ,Vierldnderin® fiir die gleichnami-
ge Region.?*

Der Fundus an Gemailden, Graphiken und
historischen Fotografien aus dem 19. Jahr-
hundert ist auch in den durch das Projekt un-
tersuchten Museumssammlungen gering. Die
meisten der ca. 50 in der Projektdatenbank
erfassten Abbildungen sind aus der Zeit um
1900, darunter neben Illustrationen zu einzel-
nen Artikeln auch die bereits oben angefiihr-
ten Dokumentationsfotografien Kiicks. Etwa
zeitgleich (1903) entstand die Mappe ,Wande-
rungen durch Heide und Moor® mit 150 Auf-
nahmen des Flensburger Hoffotografen Wil-
helm E Dreesen,®® bei denen es sich trotz
grofSer Authentizititsanmutung um inszenier-
te Fotografien handelt. Die dargestellten Men-
schen sind zum groflen Teil zeitgendssisch ge-
kleidet. Nur auf wenigen Abbildungen sind
Personen mit ,Trachtenattributen’ zu entde-
cken, etwa die Korn bindenden Frauen®! mit
weiflem Kopftuch oder Flatterhut, weifler Bluse
bzw. weiflem Hemd samt Schonédrmeln, schwar-
zem Mieder und weifler Schiirze und die Mén-
ner mit Schirmmiitze, weiflem Hemd, dunkler
Weste und langen Hosen. Oder die 6 Feldar-
beiterinnen am ,Feierabend®, die vor der Ku-
lisse des Dorfes Lindorf stehen, kostiimiert in
ihren JTrachten) einige mit Hauben und Schute.
Sie sind alle dunkel gekleidet mit Mieder und
Rock und Schiirzen mit auffallend eingenih-
ten Stufen.”? Die volkskundlichen Fotografien
von Wilhelm Carl-Mardorf (1890-1970) konnen
aufgrund ihrer Entstehungszeit in den 1930er
Jahren nicht als zeitgendssische Quelle herange-
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zogen werden, obwohl sie einiges zur Tragewei-
se der Kleidung auszusagen vermogen.>>

Die grofle Anzahl an Postkarten®* aus dem
beginnenden 20. Jahrhundert, als Ausdruck des
wachsenden touristischen Interesses an der Lii-
neburger Heide entstanden, sind sehr stark ide-
alisiert, so dass sie als Quelle fiir die Kleidungs-
forschung ebenfalls nicht in Betracht kommen.
Insofern bleibt es eine zukiinftige Aufgabe, nach
frithen Fotografien aus der Liineburger Heide
zu suchen.?®

Auf den hier erlduterten inszenierten Fo-
tografien werden bis auf die Kopfbedeckungen
keine ausdriicklichen regionalspezifischen Klei-
dungselemente dargestellt. Bestitigt findet sich
das landliche Kleidungsmuster — Rock, Mieder,
Schiirze fiir Frauen, Weste und lange Hosen fiir
Minner. Eine visuelle Fixierung vestimentirer
Formen ist fiir die Liineburger Heide von daher
nicht nachweisbar.?*

Fazit

Dieser Durchgang durch die vestimentiren For-
men der Liineburger Heide und des Wendlan-
des zeigt, dass sowohl Bilder als auch Texte zur
Tradierung und zugleich Formung der Vorstel-
lungen von ldndlicher Kleidung in der Liine-
burger Heide und im Wendland beigetragen
haben. Insbesondere fiir das Wendland konnte
gezeigt werden, dass ,Tracht® ,ein hochst frag-
wiirdiger Indikator von Regionenbildung ist, da
er hdufig just darum entstand, um Regionalbil-
dungsprozesse zu legitimieren.“ Erst durch die
JTracht® wurde das Wendland als Region sicht-
bar und kulturrdaumlich verortet. Die ,Trach-
tenforschung’ um 1900 produzierte so ,eifrig
an jenen Volkstums- und Regionalgrenzen mit,
die wir als topographische Bilder und regionale
Stereotypen bis heute im Kopf haben.“”
Dariiber hinaus wurden zwei unterschied-
liche Modi volkskundlicher Wissensproduktion
sichtbar: Einmal der durch einen wissenschaft-
lichen Impetus gepriagte Kiicks, zum anderen
der aus dem Wunsch des Bewahrens, Rettens
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Die Objektdatenbank des ,Trachtenprojektes‘ —
Zielsetzung, Struktur und Ergebnisse

Grundlegender Ausgangspunkt einer Klei-
dungsforschung als Sachkulturforschung, die
mit diesem Projekt realisiert werden sollte,
ist das textile Artefakt. Von Beginn an war al-
len am Forschungsprojekt Beteiligten klar, dass
es hierbei nicht um dutzende oder hunderte,
vielmehr um mehrere tausend textiler Objek-
te gehen wiirde. Laut Ausgangshypothese be-
fanden sich in den beteiligten Museen ,,100
bis 150 Jahre alte Sammlungen mit einem be-
deutenden Anteil an ,Trachtenobjekten’ aus der
Zeit um 1800 und dem frithen 19. Jahrhundert,
wihrend die tibrigen ,Trachten’ [...] aus spate-
rer Zeit oder von Vereinstrachten aus dem 20.
Jahrhundert stammen.“! Laut dem Ergebnis ei-
ner Vorstudie? sollte dies etwa 4.500 vestimen-
tare Objekte betreffen.® Als Grundlage fiir den
mehrperspektivisch methodischen Zugang des
Forschungsprojekts galt es zunichst den kom-
pletten, die Untersuchungsregion betreffenden,
Bestand zu erfassen, um darauf aufbauend eine
analytische Beschreibung ,in exemplarischen
kulturwissenschaftlich-museologischen ~ Fall-
und weiterfithrenden (Labor-) Materialstudien
durchzufithren. Auch wenn keine Neu- bzw.
Nachinventarisationen vorgenommen werden
sollten, war das ein ausgesprochen engagiertes
Anliegen, wenn man bedenkt, dass es sich um
textile Objekte in unterschiedlicher Gréfle und
Beschaffenheit handelte, die in vier Stidten bzw.
Dorfern und dort in den verschiedensten Mu-
seumsrdumen und Behiltnissen untergebracht
sind.

Da drei Museen bereits seit Jahren mit In-
ventarisationsdatenbanken arbeiten und in ih-

nen ein grofler Teil der zu erfassenden Objek-
te bereits aufgenommen waren, lag es nahe, die
projektrelevanten Textilien ebenso wie nach-
gewiesene Abbildungen in einer eigens konzi-
pierten, quantitativ wie qualitativ auswertbaren
Projektdatenbank aufzunehmen. Ein grofler
Teil der hier aufgenommenen Informationen
sollte zudem in eine iiber das Projektende hin-
aus allen ForscherInnen und am Thema Inter-
essierten Online-Datenbank zur Verfiigung ste-
hen.

In Celle und Hosseringen hatte bereits An-
fang der 1990er Jahre das elektronische Zeital-
ter der Objektdokumentation begonnen. Hier
schien die Losung einer disparaten Inventari-
sierungssituation zu liegen, die Viktor Prostler
von der ,,Arbeitsgruppe Dokumentation® beim
Deutschen Museumsbund realititsnah nach-
zeichnete, als er beschrieb ,was in den Archiven
der Inventarisierung schlummert[e]: Karteikar-
ten jeglichen Formates, hand- oder maschinen-
geschrieben, teils in Sitterlin und haufig un-
leserlich, Hefte, Hefter und buchgebundene
Eingangskataloge, in systematisierende Samm-
lungskataloge tberfiihrt aber selten weiterge-
fithrt, nach Dezennien neu und nach neuen
Gesichtspunkten wieder begonnen und dazu
dann auf der anderen Seite Objekte, die sich
nicht immer sicher dem Katalog zuordnen las-
sen, mitunter von Serien unterschiedlicher Ka-
talognummern auf runden, sternformigen,
rhombischen und eckigen Aufklebern iibersit
sind oder sein miifiten oder die unverginglich
mit dem Objekt verbundene eisengallustinten-,
tuschegeschriebene oder gar eingeritzte Kata-



lognummern aufweisen — kein allgemeines Re-
gelwerk beschrinkte den Ideenreichtum und
schopferischen Ordnungsdrang von Generatio-
nen wackerer Katalogisierer.“

2004 gehorte der Einsatz von EDV bei der
Dokumentation in Niedersdchsischen Museen
dann langst zum Alltag. Laut einer Bestandser-
hebung des Museumsverbandes fiir Niedersach-
sen und Bremen benutzten 157 von 355 nie-
dersichsischen Museen bei der Dokumentation
ihrer Bestdnde einen Computer.® Die Zahl wird
in den vergangenen Jahren weiterhin angestie-
gen sein.

Seit 1999 wird in Celle mit der Software
First-Rumos gearbeitet, mittlerweile sind ca.
64.000 Objekte digital erfasst. Auch in Liibeln
ist die Softwarelosung aus dem Museum am
Kiekeberg seit 2006 im Einsatz und mit ihr der
gesamte textile Bestand (1925 Objekte) des Mu-
seums dokumentiert. Fir eine selbst entwi-
ckelte Datenbank auf der Basis von File-Maker
entschied man sich Mitte der 1990er Jahre im
Museumsdorf Hosseringen (45.000 erfasste Ob-
jekte) und im Museum fiir das Fiirstentum Lii-
neburg schlieflich ist Adlib Museum seit 2006
im Gebrauch.

Die Uberlegung, an eine Inventarisations-
software der beteiligten Museen ,anzudocken;
erwies sich als unrealistisch, da ein orts- und
systemunabhéngiger Zugriff der Projektmitar-
beiterinnen auf die Datenbank gewdhrleistet
sein musste, und die Daten auf der Basis eines
speziell entwickelten Thesaurus eingepflegt wer-
den sollten.

Mittlerweise sind mehrere fiir den Muse-
umsbereich entwickelte Softwarelosungen (u.a.
First Rumos, Adlib, Museum Plus) auf dem
Markt, die alle datenintensiven Arbeitsbereiche
von Museen, Bibliotheken und Archiven integ-
rieren. Fir die klar definierten Bediirfnisse des
Forschungsprojekts erschien Adlib Museum am
besten geeignet. Basierend auf dem ,,Datenfeld-
katalog® der ,,Arbeitsgruppe Dokumentation
enthalt bereits die Grundversion, Adlib Muse-
um Basis, alle Felder fiir die Grundinventari-
sierung von Sammlungsgegenstinden, darunter

Die Objektdatenbank des ,ITrachtenprojektes’ —
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Freitextfelder und solche, die mit einem The-
saurus verkniipft sind; die Einbindung beliebig
vieler Objektabbildungen ist moglich. Das spe-
ziell fiir die Sammlungsverwaltung in Muse-
en konzipierte System besitzt zudem eine tber-
sichtlich strukturierte Oberfliche und ldsst sich
so auch von Hilfskriften ohne eine spezielle
Schulung bedienen.

Die Datenstruktur, der Thesaurus

Datenbanken sind in besonderer Weise dazu
geeignet, ,Informationen so aufzubereiten, dass
sie fiir die systematische Suche und die Ausga-
be in vielen verschiedenen Formen von Listen
zuginglich werden.“® Grundvoraussetzung ist
allerdings die sorgfiltige Aufbereitung, prazi-
se Festlegung und Vereinheitlichung der aufzu-
nehmenden Daten. Daher musste vor Aufnah-
me der Daten in die Projektdatenbank zunachst
geklart werden, welche Felder zu belegen und
mit welchem Thesaurus, d.h. mit Hilfe welchen
Modells, die landliche Kleidung zu beschreiben
sei, um so eine terminologische Kontrolle zu
gewidhrleisten. Der dafiir entwickelte Projekt-
thesaurus basiert auf einer entsprechenden Zu-
sammenfassung des ICOM-Klassifikationssys-
tems, insbesondere aber auf der ,,Systematik zur
Inventarisierung kulturgeschichtlicher Bestin-
de in Museen“ des Hessischen Museumsverban-
des.? Die Kleidungsteile werden von oben nach
unten, nach Frauen-, Ménner- und Kinderklei-
dung getrennt beschrieben. Schritt fiir Schritt
mussten deshalb alle — auch die digital bereits
vorhandenen - Angaben an das projekteigene
Klassifizierungssystem angepasst werden. Denn
auch wenn die Strukturen aller genutzten Da-
tenbanksysteme nach vergleichbaren Standards
aufgebaut sind, hatte man die Daten nach indi-
viduell entwickelten Begriffsstrukturen einge-
speist.

Im Bomann-Museum waren bereits 35%
des betreffenden Bestandes digital in der Mu-
seumsdatenbank First Rumos erfasst. Weitere
Textilien wurden anhand disparater Verzeich-
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nisse zusammengesucht, fotografiert und mit
allen vorhandenen Informationen in die Da-
tenbank aufgenommen. Im Rundlingsmuse-
um Wendlandhof Liibeln ebenso wie im Mu-
seumsdorf Hosseringen lag der gesamte textile
Bestand inklusive der Arbeitsfotografien bereits
in digitaler Form vor und konnte nach Anpas-
sung an den Projektthesaurus importiert wer-
den. Im Museum fir das Firstentum Liineburg
schliefSlich mussten die ca. 200 in Frage kom-
menden Objekte durch die Projetmitarbeiterin-
nen komplett fotografisch erfasst und anhand
der Findmittel so aufbereitet werden, dass sie in
die Projektdatenbank iiberfiihrt werden konn-
ten. Dieser Prozess - letztlich mussten insge-
samt etwa sechshundert Objekte neu regist-
riert und fotografiert werden — war nur moglich
durch die sachkundige Unterstiitzung von Mit-
arbeiterInnen der am Projekt beteiligten Muse-
en und Institutionen.'

Chancen und Grenzen einer
Objektdatenbank

Objektdatenbanken haben den konkurrenz-
losen Vorteil, dass nach der zeit- und perso-
nalaufwindigen Einspeisung aller Informatio-
nen ein Datenpool entsteht, der zum einen die
unersetzliche Grundlage bei der Auswertung
und Biindelung von Detailinformationen bil-
det, zum anderen statistische Aussagen moglich
macht.

So wurden z.B. die Inventarnummern aus
den verschiedensten Quellen in dem entspre-
chenden Datenbankfeld eines Objekts hinterlegt
und damit die Zuordnung einzelner Artefak-
te zu alten Inventar- oder Bestandslisten, aber
auch die Rekonstruktion verstreuter Konvolu-
te ermoglicht. Fir das Bomann-Museum konn-
ten etwa acht von zwolf Hauben eines Konvo-
luts identifiziert'! oder im Museum Liibeln die
erhalten gebliebenen Objekte aus dem frithen
Bestand des Wendlédndischen Altertumsvereins
herausgefiltert werden, um nur zwei Beispiele

zu nennen. Unersetzlich ist die Datenbank auch
bei der Zusammenstellung von Objektlisten fiir
die exemplarischen kulturwissenschaftlich-mu-
seologischen Studien, sowie fiir die Recherche
nach Personen oder Ortschaften.

Durch die zentrale Erfassung ist es nun erst-
mals moglich, den realen Bestand an Textili-
en aus dem Untersuchungsgebiet in den Maga-
zinen und Ausstellungsrdumen der am Projekt
beteiligten Museen zahlenméflig zu beschrei-
ben. Systematisch wurden dabei Kopfbede-
ckungen, sowie Ober- und Uberkleidung von
Frauen, Méannern und Kindern beriicksichtigt.
Ebenfalls Kridgen und die zur ,Tracht® gehoren-
den Seidenbander sowie Hochzeitsaccessoires.
Andere Objektgruppen, wie etwa Striimpfe und
Schuhe, wurden nur dann importiert, wenn sie
Teil von besonderen Konvoluten oder Figurinen
waren.

Ebenfalls sind quantitative Aussagen iiber
regionale und zeitliche Urspriinge moglich, da
alle diesbeziiglichen Informationen in die Da-
tenbank aufgenommen wurden. Quellenkritisch
muss allerdings im Hinblick auf die Aussage-
kraft dieser statistischen Ergebnisse die Inkon-
gruenz und Ausschnitthaftigkeit der Daten-
basis genauso beriicksichtigt werden, wie die
Unmoglichkeit, Angaben zur raumlichen bzw.
zeitlichen Provenienz auf ihren Wahrheitsgehalt
hin zu tberpriifen. Nur in Einzelfillen kon-
nen durch weitergehende Recherchen gesicherte
Aussagen dariiber gemacht werden, ob ein Ob-
jekt tatsdchlich in dem angegebenen Ort getra-
gen wurde, oder ob es sich bei dem/der Gebe-
rIn vielleicht um eine/n SammlerIn handelte,
der/die dort lebte. Konkrete Angaben iiber die
TragerInnen der Textilien sind selten. Etwa der
Hinweis, dass eine Haube (B0095)'2 von Martha
Laue aus Heese, einem Kirchspiel in Beeden-
bostel, oder ein blauer Kittel (B0366) von dem
Frachtfahrer Hans Heinrich Timme aus Wath-
lingen (1831-1906) getragen wurde.

Informationen zum Nutzungskontext der
Objekte fanden ebenfalls Eingang in die Da-
tenbank. Die Absicht, den Nutzungskontext der



vestimentdren Objekte systematisch zu bestim-
men, wurde allerdings wegen der Gefahr einer
nachtréglichen Konstruktion von Kleidungs-
funktionen aufgegeben. Natiirlich steht aufler
Frage, dass es z.B. Hauben fiir Verheiratete und
Ledige, fiir junge und alte Frauen, fiir Festtage,
Abendmahl und Trauer gab. Da aber eine kon-
krete Funktionszuweisung riickblickend keines-
wegs als sicher belegt werden kann, wurde dar-
auf verzichtet.!®

Ubergreifende Auswertungsergebnisse

Natiirlich erlaubt die Datenbank auf Grund ih-
res inkompatiblen Sammlungs- und Datenbe-
standes keine exakten statistischen Aussagen.
Denn in allen Museen wurden bis auf wenige
Vergleichsobjekte ausschliefllich die dem Unter-
suchungsgebiet zugeordnete ldndliche Kleidung
erfasst, wihrend die als stadtisch inventarisier-
ten Artefakte gédnzlich unberticksichtigt blieben.
Die regionalen und zeitlichen Einordnungen
basieren dabei auf diversen schriftlichen Quel-
len aus einem Zeitraum von iiber einhundert
Jahren, verfasst von FachwissenschaftlerInnen,
RestauratorInnen, wissenschaftlichen Doku-
mentarInnen aber auch interessierten Querein-
steiglnnen und ehrenamtlichen MitarbeiterIn-
nen. Trotz dieser Einschrinkungen sollen an
dieser Stelle interessante iibergreifende Ergeb-
nisse vorgestellt werden.

Nach Aufnahme aller textilen Objekte und
Abbildungen in den beteiligten Museen umfasst
die Datenbank etwa 3.500 Datensitze.!* Davon
stammen ca.

o 850 aus dem Bomann-Museum,

« 1.600 aus dem Rundlingsmuseum Wendland-
hof Liibeln,

o 500 aus dem Museumsdorf Hosseringen und

o 200 aus dem Museum fiir das Fiirstentum Lii-
neburg.

Auflerdem wurden ca. 350 Abbildungen im-
portiert, die nicht aus den genannten Museen
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stammen, sondern der Literatur und archivali-
schen Quellen entnommen wurden.

Vergleicht man den in der Ausgangshypo-
these kalkulierten Bestand von 4.500 Objek-
ten'> mit dem nun dokumentierten, ergibt sich
eine beachtliche Differenz. Und das sowohl in
der Gesamtsumme als auch in Bezug auf die
Bestinde in den einzelnen Museen. Wihrend
die Anzahl der vestimentiren Objekte im Bo-
mann-Museum (850 anstatt 2.000), im Muse-
um Hosseringen (500 anstatt 1.000) und im
Museum fiir das Fiirstentum Liineburg (200 an-
statt 300) zum Teil erheblich geringer ausfiel
als veranschlagt, lag die Zahl der nachgewie-
senen Artefakte im Rundlingsmuseum Wend-
landhof Liibeln etwa 30 % tber der kalkulierten
Zahl (1.600 anstatt 1.200). Eine Ursache dafiir
ist moglicherweise die im Projektverlauf vor-
genommene Begrenzung in zweierlei Hinsicht:
Als Region wurde die Liineburger Heide eng
gefasst, so dass z.B. die sich mehrheitlich nach
Hamburg orientierenden Elbmarschen nicht
berticksichtigt wurden. Hier bietet sich fiir ein
spateres Forschungsvorhaben eher ein Ver-
gleich mit den Vierlanden und dem Alten Land
an. Zum zweiten entschieden wir uns Gegen-
standsbereiche, die im Rahmen unseres Ansat-
zes nicht hinreichend analysiert werden konn-
ten, wie z.B. Schmuckgegenstinde und Schuhe,
nicht systematisch aufzunehmen. Eine ande-
re Erklirung mag in der disparaten Quellenlage
der Datenbestande zu suchen sein, welche die
Grundlage fiir die Vorstudie lieferte.

Betrachtet man den Anteil der verschie-
denen Sachgruppen am Gesamtbestand, fallt
die absolute Dominanz an Frauenkleidung ins
Auge.'® (Diagramm 1) Ein Ergebnis, dass sich
bereits in den Teilergebnissen des Forschungs-
projekts abzeichnete und auch den Erkennt-
nissen vergleichbarer Untersuchungen ent-
spricht.!”
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Diagramm 1: 3% 304
Anteil der
Sachgruppen am
Gesamtbestand.

65%

In der Gruppe der Frauenkleidung (insgesamt
2.300 Objekte'®) dominieren mit etwa der Half-
te des Gesamtbestandes die Kopfbedeckungen,
gefolgt von der Oberkleidung mit knapp einem
Drittel. (Diagramm 2)

1%
0% 39

15%

Uberkleidung
Schuhwerk
Unterkleidung
Zubehor
Oberkleidung
Kopfbedeckungen

49%

OooOSEZnm

32%

Diagramm 2: Verteilung der Sachgruppen
bei der Frauenkleidung.

Uberkleidung
Schuhwerk
Diverses
Kopfbedeckungen
Zubehor
Oberkleidung

55%

OooNEZm

Diagramm 4: Verteilung der Sachgruppen
bei der Méannerkleidung.
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Diverses
Kinderkleidung
Mannerkleidung
Produktion
Abbildungen
Frauenkleidung

ooOoNEZnm

Neben den Kopfbedeckungen, die in
allen Museen mit Abstand den grofiten Teil
der Sammlungen ausmachen, treten inner-
halb der Objektgruppe Frauenkleidung/Ober-
kleidung drei Objektgruppen hervor, die als

Umhénge

Kleider

Hemden

Récke

Jacken/Mieder
Ticher/Schultertiicher
Schirzen

ooomEZnm

26%

Diagramm 3: Verteilung der Frauenkleidung
auf die Objektgruppen.

3%

W Schirzen
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[ Jacken
Hosen
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[0 Hemden

13%

27%

Diagramm 5: Verteilung der Mannerkleidung
innerhalb der Objektgruppe Oberbekleidung.



wichtigste Attribute der ,Tracht® gelten; es sind
Jacken/Mieder, Schiirzen und Ticher/Schulter-
tiucher. (Diagramm 3)

Mit ca. 260 Objekten und 7% am Gesamt-
bestand ist der Anteil der erfassten méannlichen
Kleidungsstiicke gering. (Diagramm 4)

Innerhalb der mit Abstand grofiten Sach-
gruppe, der Oberkleidung, sind die Kategorien
Hemden und Westen am haufigsten vertreten,
gefolgt von Hosen und Jacken. (Diagramm 5)

Die Auswertung der regionalen Herkunft
der beriicksichtigten vestimentdren Artefakte
ergab einen deutlichen Schwerpunkt im Wend-
land. Etwa zwei Drittel von ihnen entstammen
dieser Region, wihrend ein Drittel der gesam-
ten Luneburger Heide zugeordnet werden kann.
Davon wiederum kommen 70% aus dem siid-
lichen Teil der Region. Die Unterreprasentati-
on des nordlichen Teils der Liineburger Heide
ist natiirlich auch der Entscheidung geschuldet,
die Elbmarsch weitestgehend unberiicksichtigt
zu lassen.

Informationen zur zeitlichen Einordnung
sind bei dem grofiten Teil der beriicksichtig-
ten Objekte angegeben und wurden nach einem
ebenfalls festgelegten Thesaurus in die Daten-
bank eingepflegt. Gerade bei diesen Angaben,
muss — wie bereits beschrieben — unbedingt be-
riicksichtigt werden, dass nur in den seltensten
Fillen eine Uberpriifung des Wahrheitsgehalts
moglich ist.

Demnach stammen 28% der Frauenklei-
dung und 11% der Minnerkleidung aus einem
Zeitraum bis ca. 1850." Dieses Ergebnis wider-
spricht der Ausgangshypothese, ein grofler An-
teil der gesammelten ,Trachten’ falle in die Zeit
des urspriinglichen ,Trachtentragens’ Ende des
18. Jahrhunderts bis in die Mitte des 19. Jahr-
hunderts. Und selbst bei den Artefakten, die in
den Zeitraum vor 1850 datiert wurden, weist
die im Anschluss an die digitale Erfassung vor-
genommene kontextuelle Einbindung einzelner
vestimentdrer Objekte darauf hin, dass diese
erst in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts
entstanden sein konnen.
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Die Online-Datenbank

Grofle Teile der Objektdatenbank werden im
Rahmen der zentralen Datenbank ,Kulturer-
be Niedersachsen® online gestellt. Diese On-
linestellung ist sicher eines der wichtigsten Pro-
dukte des Forschungsprojekts, die tiber das
Projektende hinaus fiir die Universitit, die Mu-
seen aber auch fiir eine interessierte Offentlich-
keit Bestand haben werden. Allerdings wird die
Qualitdat und daraus folgernd ihr Wert von ei-
ner qualifizierten und gesicherten Betreuung
abhingig sein. Denn die ,,zwangslaufig vorhan-
dene Disparitdt der Dokumentation, wie z.B.
falsche Einordnungen und Datierungen®, kon-
nen nur langfristig im Sinne einer tatsachlich
wissenschaftlichen Inventarisation eingearbeitet
bzw. tiberarbeitet werden. Innerhalb des For-
schungsprojekts konnte das nur an ausgewahl-
ten Objekten einzelner Sachgruppen — Hauben,
Schiirzen, Tiicher, Rocke, Méannerkleidung - ge-
leistet werden.

Anmerkungen

1  Ellwanger, Becker 2008.
Becker 2006.

3  BMC ca. 2000, RWL ca. 1200, MH ca. 1000 und
MFL ca 300 Objekte.

4 Ellwanger, Becker 2008, S. 10.

5  Prostler 1993, S. 4.

6 So Hans Lochmann in seinem Vortrag ,Vom Pa-
tentmaulkorb bis Wasserregal. Wie ist Kulturgut in
Niedersachsens Museen erschlossen?* wahrend der
DMB Jahrestagung der Fachgruppe Dokumentation
in Emden am 7. Mai 2008 (vgl. http://www.muse-
umsbund.de/fileadmin/fg_doku/termine/2008_Mai/
Lochmann.pdf (3.5.2011)).

7  Prostler 1993.

8 Manfred Thaller (Historisch-Kulturwisschenschaft-
liche Informationsverarbeitung, Universitit Koln)
wihrend der EDV-Tage Theuern, 2000 (siche http://
www.edvtage.de/vortrag.php?kapitel=2000_08
(9.5.2011)).

Wagner 2009.

10 Hier sei besonders gedankt Karin Baumann, Dr.
Katrin Panne, Frauke Petzold, (Celle), Boni Gold-
like (Liibeln), Manfred Volker (Hosseringen), Dr.
Gisela Soltkahn, Dr. Ulfert Tschirner (Liineburg),
sowie Bastian Guong und Nils Peters von der Uni
Oldenburg.
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11

12

13
14

15
16

Alle Objekte stammen aus der Sammlung von Wil-
helm Ehlers, Soltau und kamen als Konvolut 1932,
216: ,12 Hauben mit wenig Schmuck, meist weifle
Miitzen Stiick f. 25 P£.“ ins BMC. (B0135, B0155,
B0168, B0576, B0577, B0578, B0584, B0614.)

Die angegebenen Inventarnummern entstammen
der Objektdatenbank. Es wurde nach Museumsbe-
stinden unterschieden: B = Bomann-Museum Cel-
le; L= Rundlingsmuseum Wendlandhof Liibeln; H
= Museumsdorf Hosseringen; R= Museum Fiirsten-
tum Liineburg, Liineburg. A steht fiir Abbildungen
Dazu auch Eiynck 1991, S. 13.

Da die Datenbank keineswegs statisch ist, werden
alle genannten Zahlenwerte auf- bzw. abgerundet.
Vgl. Becker 2006.

Der Anteil von Frauenkleidung an der Gesamtmen-
ge, der in den einzelnen Museen berticksichtigten
Objekte betragt fiir das Bomann-Museum 76%, das
Rundlingsmuseum Wendlandhof Liibeln 70%, das
Museum Hosseringen 71% und das Museum fiir
das Fiirstentum Liineburg 87%.

17

18

19

U.a. Ehrenwerth 2003; Baumgart 2007 oder Ruppel
1998.

Aus Celle flossen ca. 648, aus Liibeln 1121, aus Hos-
seringen 357 und aus Liineburg 174 Objekte in die
Datenbank ein.

Die zeitliche Verteilung der Frauenkleidung im Ein-
zelnen: Nicht berticksichtigt wurde Unterkleidung,
Schuhwerk und Zubehor, da diese nicht konsequent
in die Datenbank aufgenommen worden sind. Von
1.845 Objekten: 18. Jh. (18), 18./19.Jh (87), 1.H.19.
Jh. (413), 19.Jh (852), 20.Jh. (26), ohne Angabe
(449).

Die zeitliche Verteilung der Minnerkleidung im
Einzelnen: Aus den gleichen Griinden wie bei der
Frauenkleidung wurde auch hier Unterkleidung,
Schuhwerk und Zubehor nicht beriicksichtigt. Von
183 Objekten: 18. Jh. (1), 18./19.Jh (2), 1.H.19.Jh.
(18), 19.Jh (104), 20.Jh. (10), ohne Angabe (48).

20 Hauser 2012a.



und Wiederbelebens heraus entstandene Men-
tes. Erlangte Mente iiberregionale Beriihmtheit
als ,,Folklorist des Wendlandes“**® und werden
seine Schriften bis heute rezipiert, erfuhr Kiicks
griindliches Werk nach Pefller keine weitere
Aufnahme. Inwiefern sich die in Literatur und
Bild gefundenen vestimentdren Formen auch in
der musealen Uberlieferung bestdtigen, soll im
Folgenden genauer eruiert werden.

Museale Uberlieferung der
vestimentdren Formen

Von den Nachfahren der zu Beginn unseres
Artikels abgebildeten Familie Schulz aus dem
wendldandischen Satemin kam erst vor weni-
gen Jahren (2006) ein grof3eres Konvolut Frau-
en- und Kinderkleidung ins Liibelner Muse-
um.?? Unter den 31 Kleidungsstiicken befinden
sich u.a. eine griin-gemusterte Seidenschiir-
ze auf braunem Grund mit einem Schulter-
tuch aus demselben Material, eine leinene (Fest-
tags-) Schiirze, drei Kinderschiirzen, zwei mit
»Anna Elisabeth Schulz“ bestickte weifle Schul-
tertiicher, ein mit ihrem Monogramm ,,A.E.S.“
besticktes Taschentuch, Krigen und vor allem
Hauben, Rocke und Mieder fehlen. Neben der
Brautkrone ist auch das Krinzchen des Brau-
tigams iberliefert. Mit 21 Jahren, 1876, hat-
te Anna Elisabeth Schulz Johann Heinrich
Dick aus Satemin geheiratet. So konnte die-
ses Konvolut aus dem Zeitraum zwischen ih-
rer Geburt 1855 bis zur Heirat stammen. Sei-
ne Tradierung belegt den hohen emotionalen
und auch pekunidren Wert der wendlandi-
schen Festtagskleidung und zeigt zusammen
mit dem erhaltenen Foto,*° dass die in der Li-
teratur beschriebenen Kleidungsensembles und
das tatsdchliche Kleidungsverhalten nicht de-
ckungsgleich sind. Ob da Liicken in der Litera-
tur vorliegen oder es aber tatsdchlich bestimm-
te individuelle Wahlmoglichkeiten beim sich
Kleiden gab muss mangels Quellen offen blei-
ben. Wir wissen nicht, welche Kleidung sonst
noch im Besitz von Anna Elisabeth Schulz war,
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und wie sie sich zu unterschiedlichen Anldssen
kleidete. Auf jeden Fall sind Mutter und Toch-
ter ohne das in der Literatur als obligatorischen
Bestandteil bezeichnete Schultertuch abgebildet.
Das Konvolut verweist mit sieben Hauben fiir
Erwachsene und einer fiir ein Kind sowie drei
unterschiedlichen Badnderkombinationen auf
eventuell vorhandene Entscheidungsmoglich-
keiten bei der Auswahl bestimmter Kleidungs-
stiicke. Es belegt andererseits die im Wendland
sich durchsetzende Mode, ein gleichartiges En-
semble aus Seidenschiirze und -tuch zu tra-
gen, sowie den Brauch, Schulter- und Taschen-
tiicher zu signieren. Die Fotografie wiederum
zeigt wie die Kleidungsstiicke getragen wurden,
z.B. das Mieder {iber der Schiirze, und den Sitz
der ,Timpmiitze“ auf streng zuriickgekimmtem
Haar.

Gerne hitten wir solche Fragestellungen an
weiteren Konvoluten durchgespielt, doch ihre
Existenz in den Sammlungen ist genauso sel-
ten wie gesicherte Provenienzen. Dort wo eine
biographische Riickbindung méglich war, haben
wir eine solche versucht. Bereits dieses Beispiel
zeigt, warum es uns nicht moglich war, die im
Projektantrag als zentrale Aufgabe beschriebene
»Analyse und Bearbeitung der urspriinglichen
Trachten von 1780 bis 1860“ durchzufithren
und auf der Grundlage einer ,Wertehierarchie
der Trachtengarnituren®, basierend auf den ,,aus
anderen Trachtenregionen hinreichend bekann-
ten Kleidersitten und -rituale(n), aus dem reli-
giosen Brauchtum, ,3 komplette(n) Trachten-
garnituren® und entsprechende Einzelstiicke
griindlicher zu untersuchen. Doch gab es dafiir
auch andere Griinde.

Bereits die Erstauswertung der Projektda-
tenbank?*! macht deutlich, dass nur ein mini-
maler Bestand der Sammlungsobjekte tber-
haupt dem ausgehenden 18. Jahrhundert bis
Mitte des 19. Jahrhunderts zugeordnet werden
kann. Dariiber hinaus hat die Untersuchung
der Entwicklung und Wahrnehmung der ve-
stimentdren Formen in den beiden sehr unter-
schiedlichen Untersuchungsregionen anhand
der Literatur, der Abbildungen und Explorati-
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onen gezeigt, dass, wenn in unserer Untersu-
chungsregion tiberhaupt von ,Tracht® im Sin-
ne einer emblematischen Kleidung gesprochen
werden kann, dies nur fiir das Wendland in
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts zu-
trifft. Auch lasst sich anhand der Bestinde und
anderer historischer Quellen die oben ange-
sprochene Wertehierarchie, in der laut Pro-
jektantrag die ,Abendmahlstracht als hoch-
festliche, kirchliche Zeremonialtracht ... die
wertvollste und kostbarste Tracht dar(stellt),
von der sich alle weiteren Trachtengarnitu-
ren ableiten®, nicht bestitigen. Nach diesem
standen auf gleicher Stufe wie die ,Abend-
mahlstracht®, ,die Hochzeitstracht (Abend-
mahlstracht mit Hochzeitsschmuck) und die
Trachten fiir die verschiedenen Stufen der
Trauer. An zweiter Stelle in der Hierarchie der
Trachtengarnituren [...] die farbenfrohe Fest-
kleidung, gefolgt von der Tanz- und der Sonn-
tagskleidung und schliellich von der Werk-
tags- bzw. Arbeitskleidung. 62

Bei unserer mehrperspektivischen Doku-
mentation der Museumsbestinde, insbesondere
bei der Rekonstruktion ihrer Sammlungs- und
Dokumentationsgeschichte konnten wir zudem
feststellen, dass die iiberlieferten Angaben zu
den einzelnen Objekten zum ganz iiberwiegen-
den Teil weder fiir ihre Datierung ausreichen
noch die Kleidungsstiicke in Funktionszusam-
menhinge wie z. B. anlassbezogene Trageweisen
einzuordnen sind. Im Gegenteil ist nachweisbar,
dass die Vorgehensweise der Sammler wie Wil-
helm Bomann und Carl Mente, aber auch die
Art und Weise der Prisentation der ,Trachten’
in den historischen Museen in Celle und Liine-
burg selbst zu nicht verifizierbaren Bildern von
JTracht’ beitrugen und es sich zumindest bei
den Altbestinden zur lindlichen Kleidung teils
um Konstruktions- und Sinnanordnungen ihrer
Macher handelte.?%

Da sich also weder komplette ,,Trachtengar-
nituren® — aufler den museal konstruierten - in

den Bestinden befinden, noch sich anhand der
Objekte und archivalischen Quellen eine ent-
sprechende Wertehierarchie verifizieren lésst,
wire es wissenschaftlich unserids, erneut derar-
tige Zusammenhdnge zu rekonstruieren.

Dagegen ist es jetzt auf der Basis des um-
fangreichen Quellenpools der Objektdatenbank,
der dort hinterlegten Objektabbildungen und
aller zur Verfiigung stehenden Informationen -
sowohl tber das Objekt selbst als auch zur Pro-
venienz in den Dokumentationsunterlagen der
Museen — moglich, einen fundierten und tber-
priifbaren Vergleich einzelner Kleidungsgrup-
pen auf grofler Datenbasis durchzufithren. Da-
durch sind einerseits falsche Bestimmungen
und Datierungen zu erkennen, andererseits
kommen neue systematische Gesichtspunkte ins
Blickfeld, die Antworten beztiglich der Herstel-
lung, des Materials, der regionalen und funktio-
nalen Zuordnung sowie der Tragerschaft geben
konnen.

Allerdings stellt eine solche vertiefende
Untersuchung an dem ,auflerordentlich um-
fangreichen Trachtenbestand“ der Untersu-
chungsregion mit anndhernd 3.500 Objekten
ein ambitioniertes Unternehmen dar, das sich
auf Grund der zeitlichen und personellen Res-
sourcen zunidchst auf ausgewdhlte textile Sach-
gruppen beschrianken muss. So werden wir im
Folgenden anhand der fiir die ldndliche Klei-
dung der Liineburger Heide und des Wend-
landes zentralen Objektgruppen - Hauben,
Rocke, Schiirzen, Tiichern und der Mannerklei-
dung (zu den Miedern vgl. Petra Eller in die-
sem Band) - eine solche mehrperspektivische
Analyse durchfiihren. Sie wird die Moglichkei-
ten, aber auch die Grenzen der in Zukunft on-
line zugdnglichen Datenbank zeigen und ist zu-
gleich eine Aufforderung an alle textilhistorisch
interessierten Kulturwissenschaftlerinnen und
Kulturwissenschaftler, vertiefend weiterzufor-
schen.



Hauben

Die Menge der Koptbedeckungen von Landbe-
wohnerInnen aus der Liineburger Heide und
dem Wendland, die in die Museen gelangten
ist beeindruckend. Die etwa 1.100%%* Artefak-
te, die in der Datenbank erfasst sind, stammen
bis auf wenige Ausnahmen aus dem 19. Jahr-
hundert. Weder Anzahl noch Datierung sind
wirklich iiberraschend, angesichts der Tatsache,
dass die Bedeckung des weiblichen Kopfes ein
wichtiger Bestandteil des ,,Anstandskodex (war,
d.V.), der fiir die weibliche Kleidungskultur bis
ins 20. Jahrhundert hinein Giiltigkeit beanspru-
chen konnte.“*®> Wahrend das Biirgertum sei-
ne im Biedermeier bevorzugten, den ganzen
Kopf bedeckenden und mit steifer Riische das
Gesicht umrahmenden Haubenformen aufgab
und sich am neuen internationalen Kleidungs-
bild orientierte, hielten sich die Landbewohne-
rinnen entweder an die alten regionalen Tra-
ditionen, in denen die Haube als Zeichen der
Wiirde und Unbescholtenheit der verheirate-
ten Frau“ galt,”*® oder sie eigneten sie sich im
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Zuge einer deutschlandweit zu beobachtenden
267 wieder an. ,,Die gewohn-
liche Bezeichnung der Haube ist Miitz’

Haubenrenaissance
, schrieb
Kiick,*8 eine Behauptung, die Jahrzehnte spater
durch die Forschungsergebnisse eines Mitarbei-
ters des Deutschen Wortatlas®® bestdtigt wur-
de: Die Liineburger Heide und das Wendland
zdhlen vom sprachwissenschaftlichen Stand-
punkt aus gesehen zur Miitzenregion. Abge-
sehen von den wenigen Zweistiickmiitzen aus
dem 18. bzw. beginnenden 19. Jahrhundert
(B0450), den Strohschuten (B0303), den als
Sonnenschutz fiir die Feldarbeit genutzten Flat-
terhauben (B0323) und den Kapuzen als Schutz
gegen Kilte, den modischen Kapotten und den
Brautkronen (B0345)?7° zihlen die Frauenmiit-
zen in der Untersuchungsregion zur Kategorie
der sogenannten Dreistiickmiitzen, einer Miit-
zenform, die als jingere Entwicklung gilt*”! und
die aus einem Mittelteil und zwei Seitenteilen
zusammengefigt ist.

Extreme Wucher- oder Schwundformen -
wie etwa die Schleifenhaube der Biickeburger
oder der ,,Eidop“ der Braunschweiger ,Tracht® -,

Abb. 18:

Li.: Brautkrone,
Wendland, 19.Jh.
(L1579);

Re.: Zweistiickmiitze,

Wendland,
18./19.Jh. (B0450).
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Abb. 19:
(Detailaufnahme).
Der typische,
spitz zulaufende
Haubenboden gab

der Timpmiitze ihren
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Namen (L0182).

die sich vor allem im spiten 19. Jahrhundert
entwickelten, lassen sich fiir die Untersuchungs-
region nicht nachweisen. Nur in Ansétzen ist
bei der wendlindischen ,Timpmiitze® eine ge-
mafligte Hypertrophierung zu erkennen. Wéh-
rend sich, wie vorne beschrieben, im Wendland
in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts die
charakteristischen Miitzenformen entwickelten,
existierten in der Liineburger Heide nur wenige
regionale Gebiete, in denen weibliche Koptbe-
deckungen mit anndhernd identischer Grund-
form und Auszier im Gebrauch waren.

Wendland

Fir das Hannoversche Wendland sind - wie
oben ausgefithrt — die Steinbacher-Fotografien
mit ,Trachtentrdgerinnen” Hohepunkt eines ve-
stimentdren Emblematisierungsprozesses von
regionaler Kleidung, die zudem ein klares Bild
der gebrauchlichen Kopfbedeckungen vermit-
teln sollten: Danach gab es zwei Formen von
Hauben, ndmlich die der sogenannten Rund-
und der Timpmiitze, weiter differenziert durch
Farbe, Material und Auszier (Bénder, Strich,
Perlen, Flitter etc.). Tatsidchlich bilden die bei-
den Haubenformen auch in den Sammlun-

gen der Projektmuseen den grofiten Bestand an
weiblichen Kopfbedeckungen aus dem Wend-
land. Von den etwa 480 Objekten kénnen 30%
in die Kategorie der Rund- und 50% in die der
Timpmiitzen*? eingeordnet werden.?”

In der Heimatliteratur taucht der Begriff
Timpmiitze erstmals in den 1860er Jahren®*
auf; von runden Miitzen - Mente fithrte den
Begriff ,,runn Miitz“ ein - als Teil der wendlén-
dischen ,Tracht® ist seit Beginn des 20. Jahrhun-
derts die Rede.?”

In der Haubenhierarchie des Wendlandes
standen die Timpmiitzen - in gold, rot und
schwarz — an oberer Stelle. Wahrend im heuti-
gen Sprachgebrauch mit ,Timpen“ die groflen
Schleifen am Hinterkopf der Miitzen gemeint
sind,?”’® war die urspriingliche Wortbedeutung
eine andere. Im Worterbuch der Briidder Grimm
wird Timpmiitze mit Zipfelmiitze?”” tbersetzt,
wihrend Kick den ,Timpn® als das ,spitze
Ende eines Kleidungsstiickes“?”® definierte. In
unserem Fall bezieht sich der Begrift auf die
in ein spitzes Dreieck zulaufende, tiitenartige
Form des Haubenbodens, der durch die beson-
dere Faltenlegung entsteht.>”®

Zur Bestimmung der zeitlichen und form-
typischen Entwicklung dieser Koptbedeckun-
gen liegen zwei Quellenarten vor: zum einen
die vestimentdren Artefakte selbst, zum ande-
ren die frithen Inventarisierungsunterlagen der
Museen. Allerdings sind dies zwei Quellen, die
héufig nicht kompatibel sind. Laut schriftlicher
Uberlieferung?® stammen die ersten als ,,golde-
ne Timpmiitzen“ inventarisierten Objekte aus
den Jahren 1780%! und 1800%%2. Die Beschrei-
bung der Artefakte belegt allerdings, dass es of-
fensichtlich eine frithere Timpmiitzenform gab,
die sich deutlich von der spiter entwickelten
unterscheidet. So wird eine in das Jahr 1800 da-
tierte Kopfbedeckung als ,Timpmiitze von blau-
em Seidenstoft mit vielfarbigen Blumen, besetzt
mit 4 % cm breitem Gold und Silberband %%
beschrieben. In der Grundform war diese sicher
vergleichbar mit der Miitze aus Silberborten,
Seidengewebe und Flitter (L1437), (vgl. Hilde-
brandt, S. 135f.) oder der ,Sammet-Timpmiit-



ze“ (L1436), die ,nicht mehr vollstindig, auch
ohne Band“*®* dem WAV iibergeben wurden.
Bei diesen Timpmiitzen, beide stammen aus
dem Besitz des Liichower Senators Wentz, han-
delt es sich zudem um Formen, die keineswegs
als typisch ldandlich zu bezeichnen sind, son-
dern auch in der stidtischen Mode getragen
wurden.

Die wenigen in den Zeitraum des beginnen-
den 19. Jahrhunderts datierten Timpmiitzen
bestatigen, dass sich ein fiir das Wendland als
typisch geltendes dufleres Erscheinungsbild ent-
wickelte, indem es zu einer leichten Hypertro-
phierung kam. Bei den Goldmiitzen wurden die
zundchst in kleine Schlaufen gelegten Schleifen-
bander (L1432) (Abb. 20) auf zwei bis sechs an
jeder Seite (L1413) vermehrt, vergroflert und
wanderten an den gesamten hinteren Hauben-
kopf.®> Wie die Brokatmiitzen erhielten auch
die schwarzen und roten Timpmiitzen ihre heu-
te als typisch erscheinende Form offensichtlich
erst im spateren Verlauf des 19. Jahrhunderts.
So sind die Schleifen einer mit 1810 datierten
schwarzen Timpmiitze noch nicht an den Sei-
ten des Spiegels, sondern am hinteren unteren
Rand befestigt (L1656) (Abb. 21).
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Auch wenn exakte Angaben iiber die zeitliche
Entwicklung der Haubenformen kaum mog-
lich sind, da keine verifizierbaren Datierungen
fiir die gesammelten Objekte vorliegen und sich
diese — bei dem engen Zeitrahmen von etwa 50
Jahren - auch nicht iiber eine Material-Analy-
se (Fasern, Farben, Auszier) rekonstruieren las-
sen, wird deutlich, dass die frithesten Formen
der iberlieferten wendlandischen Timpmiit-
zen noch nicht die charakteristischen Schlei-
fen am hinteren Haubenkopf aufweisen. Die-
se markieren den Beginn einer Entwicklung,
an deren Ende ein fast uniformes Aussehen der
goldenen, schwarzen und roten Koptbedeckun-
gen steht, charakterisiert durch die - in der Re-
gel — zwei grofien Schleifen auf beiden Seiten
des Hinterkopfes und die hinten herabhiangen-
den, tiberwiegend mit Perlen verzierten, Bén-
der, die im Laufe der Zeit zudem langer wur-
den.?8¢ (L1406 und L1858)

Laut Mente gab es in der letzten Phase des
JTrachttragens” (1850-1880) eine strenge al-
ters- und anlassbezogene (Zu-)Ordnung der
weiblichen Kopfbedeckungen.?”
gen Schulmidchen ,eine kleine, runde, rotsei-
dene Miitze mit langen, bunten Béndern zum

Danach tru-

Abb. 20 (links):
Timpmiitze,
Wendland,
18./19.]h. (L1432).

Abb. 21:
Timpmiitze,
Wendland, 19.Jh.
(L1656).
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Abb. 22:

Timpmiitzen in
schwarz, rot, gold,
Wendland, 19.Jh.
(L0410, L1447, L1418).
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Festbinden (,runn Miitz‘)* ab der Konfirmation
dann eine ,samtdurchwirkte, schwarze ... mit
weiflem, gesticktem ,Strich’ und weiflbunten
(nur kein rot), seidenen Bandern“: Diese Miit-
ze zur ,bunten Abendmahlstracht trugen sie
bis etwa zum 40. Lebensjahr. Es folgte die ,,kla-
re Abendmahlstracht mit atlasbandiger Miit-
ze ,mit etwas dunkleren Seidenbéindern, diin-
nerem, mehrfach gesdumtem, ,klarem’ Strich®
und schliellich, spitestens ab dem 50. Lebens-
jahr bis zum Tod, die ,schlichtbandige Miitze
mit eben solchen Bandern®

Dass zur Konfirmation nur die Midchen
eine Timpmiitze trugen, deren ,Eltern die sie-
ben Taler, die dazu gehorten, Gber hatten“8
und dass insbesondere die aus Goldband her-
gestellte ,Goln Miitz nur den ,reicheren
,Deerns™ ab dem 16. oder 17. Lebensjahr vor-
behalten war,®® macht deutlich, dass mit der
Koptbedeckung auch eine soziale Differenzie-
rung einherging. ,Die hochste Festtracht als
Kopfschmuck® sei die ,vielgeriihmte ,golde-
ne Miitze', schrieb schon Hennings 1862 - eine
Kopfbedeckung, deren ,Stoff ganz aus Gold-
gewebe besteht und daher begreiflicherweise
ein sehr theures Stiick bei der Ausstattung aus-
macht“*? Davon zeugt auch die Hohe des Ver-
sicherungsbetrags, mit dem der Wendléndische
Altertumsverein fiinf seiner frithesten Exemp-
lare um 1900 kalkulierte.?*! 150 Mark war mit

Abstand eine der hochsten Versicherungs-
summen,?? einzig den Wert einer komplet-
ten wendldndischen Brautkrone stufte man mit
300 Mark hoher ein. In der Tat seien Timpmiit-
zen nur von ,echten® Wendlindern und Bau-
erntochtern getragen worden, ,die etwas mehr
Geld ausgeben konnten®, wihrend die runde,
leichter zu beschaffende Miitze von den iibrigen
getragen worden sei, erinnerte sich Mitte der
1950er Jahren auch eine Zeitgenossin Mentes,
die 1875 geborene Wilhelmine (Mine) Schulz,
geb. Sauck aus Kiisten.>?

Rot fiir die Jugend, Gold fiir besondere Fest-
tage und schwarz (in den Abstufungen glin-
zend, matt und vollig glanzlos) zum Kirchgang
und im Alter, das war die Farbpalette der wend-
lindischen ,Nationaltrachten?** Quellen, die ei-
nen Hinweis darauf geben, in welchem Ausmaf
sich die Wendldnderinnen tatsidchlich an die-
se enge Systematik hielten, sind nicht erhalten.
Dass jedoch alle Haubenarten getragen wurden,
bestdtigt der Bestand in den Museen; er gibt zu-
dem einen Hinweis auf die reale Verbreitung
der Kopfbedeckungen innerhalb der Bevolke-
rung.

In die Datenbank des Forschungsprojekts
wurden 13 goldene, 36 rote und 102 schwarze
Rundmiitzen, zudem 29 goldene, 26 rote und
181 schwarze Timpmiitzen aufgenommen. Die
Erklarung fiir die deutliche Differenz zwischen



den goldenen und roten auf der einen Seite und
den schwarzen auf der anderen ist naheliegend:
Wihrend Frauen ab dem 30sten Lebensjahr ih-
ren Kopf ausschlieSlich mit schwarzen Miitzen
aus matter Halbseide, Seidentaft (leicht gldn-
zend) oder Seidensatin (stark glinzend) bede-
cken sollten, waren die roten und goldenen den
Midchen bzw. jungen Frauen vorbehalten und
der Verbreitung der goldenen Miitzen zudem
durch den Preis enge Grenzen gesetzt.>

Im Hinblick auf die zeitliche und formtypi-
sche Entwicklung der goldenen Timpmiitzen
lassen sich zwei Hauptkategorien unterscheiden:
die ,,alte Form**° deren Haubenkopf mit floral-
gemustertem Goldbrokatband belegt ist, wih-
rend die vier bis sechs Schleifen am hinteren
Haubenkopf ebenso wie die herabhingenden
Bandenden aus relativ schmalen und kurzen
Seiden-Metallbandern gefertigt sind (L1406),
sowie eine jingere Form, bei der sowohl der
Haubenkopf als auch die (zwei) Schleifen und
die hinten herabhingenden Bénder aus demsel-
ben Goldbrokatband bestehen. (L1858)

Wie die Timpmiitzen sind auch die golde-
nen Rundmiitzen vollstindig mit floralgemus-
tertem Goldbrokatband belegt (L1424), (vgl.
Hildebrandt, S. 137f). Auffillig ist, dass bei
zahlreichen Goldmiitzen die Kanten mit einem
knappen Paspel aus gelbfarbener Seide versdu-
bert sind - ein deutlicher Hinweis darauf, dass
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die Miitzen mit weitgehend identischen Ma-
terialien nach einem detailliert vorgegebenen
»Schnittmuster® gefertigt wurden.

Bis auf zwei Ausnahmen ist auch der Schnitt
der roten Rundmiitzen, die generell ohne Strich
getragen wurden, identisch. Sie sind aus seide-
nem Atlasband gefertigt und weisen allesamt
einen Spiegel auf, der in der Regel aus farbig
broschiertem Seidenband besteht, das mit Me-
tallflitter und Glasperlen bestickt ist. Nur bei
einzelnen Artefakten ist das Mund- oder Binde-
band erhalten. (R00841)

Interessant ist eine Kopfbedeckung, de-
ren Form Bestandteile einer Rund- und einer
Timpmiitze aufweist (L1465) (Abb. 24). Die
Schnittform des Haubenkopfes mit perlen- und
paillettenbesetztem Spiegel ist dabei mit der ei-
ner Rundmiitze identisch, wihrend die gro-
Ben Schleifen mit herabhidngenden Bandenden
am Hinterkopf an eine Timpmiitze erinnern.
Moglicherweise handelt es sich hierbei um eine
Miitzenform aus der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts, aus einer Zeit also, in der die For-
men der wendldndischen Hauben noch nicht so
stark systematisiert waren.”” Dass die Kreativi-
tit einer Haubenndherin zu dieser ungewdhn-
lichen (Zwitter-) Form der Kopfbedeckung
fithrte, war in einem funktionierenden Irach-
tensystem’ wohl eher unwahrscheinlich.

Abb. 23:

Von li.: Rundmiitzen
in schwarz, gold, rot,
Wendland, 19.Jh.
(L1601, L1429, L1461).
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Abb. 24:
Miitzenform mit
Bestandteilen
einer Rund- und
Timpmiitze,
19.Jh. (L1465).

Abb. 25:
Verschiedene
Ausfithrungen von
Perlenstickerei
(L1447, 1i.),
(B0355, re.).

70

Die roten Timpmiitzen sind aus dem gleichen
Seidenband wie die Rundmiitzen gefertigt, ha-
ben durchgehend zwei Schleifen am Hinter-
kopf und zwei hinten herabhingende Bander,
die in der Regel ebenso wie der Spiegel mit Per-
len und Pailletten bestickt sind. Bei einigen Ob-
jekten wurden sie direkt auf die Haubenbdnder
gestickt (Abb. 25) - vermutlich ist das ein Hin-
weis auf eine frithere Entstehungszeit — bei an-
deren besteht der Perlenbesatz aus einem Halb-
fertigprodukt (B0355).

Derartige Halbfertigprodukte wurden auch
fiur die Spiegel von Timp- und Rundmiitzen

verwendet; dies bestitigt sowohl der Bestand
von vorgefertigten Haubenspiegeln im Liine-
burger Museum?® als auch das Ergebnis detail-
lierter Schnittanalysen.

Der Schnitt der schwarzen Rund- und
Timpmiitzen ist identisch mit dem der roten.
Allerdings variieren diese, dem Trageanlass ent-
sprechend, in der Verwendung des Bandmate-
rials ebenso wie in der Ausgestaltung des Spie-
gels.

Sie konnen in drei Gruppen unterschie-
den werden: Die ersten sind gefertigt aus vol-
lig glanzloser Seide bzw. Halbseide (R00824
und L1546), die zweiten aus mattem leinwand-
bindigem oder webgemustertem Seidenband
(L1734 und R00834) und die dritten aus glan-
zendem atlasbindigem Seidenband (L1634),
(vgl. Hildebrandt, S. 140ff.). Wihrend die Spie-
gel der ersten beiden Gruppen in der Regel aus
schwarzem Samt, matter (leinwandbindiger)
oder glinzender (atlasbindiger) schwarzer Sei-
de gearbeitet sind, weisen die Koptbedeckun-
gen der dritten Kategorie farbig gestaltete Spie-
gel auf. Bei einigen besteht der Spiegel nur aus
farbig broschiertem Seidenband, bei den meis-
ten jedoch aus einer Stickerei von Glasperlen
und Metallflitter auf zum Teil ebenfalls farbig
broschiertem Seidenband. Die hinten herab-
hingenden Bénder sind mit Perlenstreifen ver-
ziert. Selten erhalten sind die schwarzen bzw.
schwarz-weify gemusterten Mundbinder, die
kurzen Bindebénder oder der Strich aus Tiill-
spitze bzw. plissiertem Leinen.



Einen Eindruck vom Haubenrepertoire einer
»echten Wendlanderin® vermittelt der Nachlass
der eingangs erwihnten Anna Elisabeth Schulz
verheiratete Dick (geb. 1855) aus Satemin. In
ihrem Besitz gab es eine rote Kindermiitze, eine
goldene und sechs schwarze Timpmiitzen, letz-
tere verteilt auf die Kategorien atlas- (1), taft-
(4), schlichtbandig (1) (Abb. 26).

Liineburger Heide

Wie bereits konstatiert stehen die regional und
formtypisch klar zu definierenden Kopfbede-
ckungen des Wendlands den wenig spezifischen
Haubenarten aus dem grofSen Gebiet der Liine-
burger Heide gegentiber.

In der Projektdatenbank befinden sich ins-
gesamt ca. 500 Frauen-Kopfbedeckungen aus
dieser Region. Davon kénnen 180*? dem nord-
lichen Teil der Lineburger Heide und 290°%
dem siidlichen zugeordnet werden; in 30 Fillen
war eine genauere Eingrenzung nicht moglich.
Detaillierte Angaben zu einer Ortsprovenienz
wurden in einem gesonderten Datenbankfeld
berticksichtigt. Auf die Quellenproblematik der
Angaben zur Region in den musealen Uberlie-
ferungen wurde bereits an anderer Stelle hinge-
wiesen.?!

Um die Formen der Miitzen in den Muse-
en mit den Beschreibungen in der Regionalli-
teratur in Beziehung setzen zu kénnen, um so
Ubereinstimmungen bzw. mégliche Differenzen
sichtbar zu machen, wird zunéchst ein Blick auf
die Uberlieferungen geworfen. Die detaillier-
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ten und umfassenden Darstellungen stammen
von Eduard Kiick, der gemeinsam mit seinem
grofSen Mitarbeiterstab vor allem im Nordwes-
ten der Liineburger Heide bis in die Region um
Uelzen unterwegs war, um fiir sein Lebenswerk,
das ,Luneburger Worterbuch*®, ,heimisches
Plattdeutsch® sowie dariiber hinausgehende
volkskundliche Uberlieferungen zu sammeln.>
Daher beziehen sich seine Ausfithrungen vor
allem auf dieses Gebiet. Vor einer allzu engen
Festlegung von typologischen Grenzen warn-
te Kiick selbst, als er darauf hinwies, dass ,die
geschilderte Kopftracht ... weithin in der Hei-
de zu treffen® sei, aber auch ,strichweise ahn-
liche Miitzen“ dartiber hinaus etwa in der Win-
sener und Neuhduser Elbmarsch vorkdmen. In
der Umgebung von Suderburg habe man au-
lerdem ,,runde, sehr kleine Mitzen mit um so
breiterem Tiill- und Spitzenvorsto3“3%* getragen.
Letztlich wiirden ,diese, vielfach von Willkiir
und Zufilligkeiten abhingenden Verschieden-
heiten des Kopfputzes ... nur die Herrschaft der
Mode“3% beweisen.

Ubereinstimmend werden in der Fachli-
teratur zwei Haupttypen beschrieben, nim-
lich die ,steife(n) Pappmiitze** und die wei-
che Moppe, die im Nordwesten der Heide von
»alten Frauen‘, um Liineburg herum wohl auch
schon von jiingeren®” in Verbindung mit einem
»schnabelférmigen Stirnband“ getragen wor-
den seien (R00845). Letztere zeige ,,noch deut-
lich den Einfluss der stadtischen Mode, in der
die Stirnbinde ein alter Bestandteil“*® war. An
ihre Stelle trat die ,aus drei Teilen bestehende
feste Pappmiitze ohne Stirnbinde und mit we-

Abb. 26:

Von li.: Hauben
aus dem Nachlass
der Anna Elisabeth
Schulz. Rundmiitze
fir Kinder (L0405),

Timpmiitzen (L0409,
L0410, L0412, L0413).
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Abb. 27:

Von li.: ,Sonntags-
miitze, Winser Geest,
(B0135), ,,Festmiitze®,
Winser Geest, (B0126),
»Blankmiitze®, Liine-
burger Heide/Nord
(B0124), ,Trauer-
miitze®, Liilneburger
Heide/Nord (R00863),
alle 19.Jh.
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niger ausgeprigter und schlieflich ganz ver-
schwindender Schnabelform.“*® War diese zu
Beginn des 19. Jahrhunderts noch sehr einfach
aus schwarzem und buntem Baumwollband ge-
fertigt, begann ,in den dreif8iger und vierziger
Jahren ... die Verwendung von Seide, Spitzen
und Brokat.“ Uber die Miitzenform hinausge-
hend vermittelte Kiick Details zur dazugehori-
gen Frisur: Das Haar wurde ,,gescheitelt und bis
zu den Schlifen hinuntergekimmt; hinten wur-
de es lose gelassen, um die Hand gewickelt und
auf dem Kopfe festgesteckt. Das aufgewickelte
Haar trug dann die Miitze, unter der es hinten
4-5 cm heraussah.“*1% Auf diesen sichtbaren Teil
des Haares (,,Pudel®) habe jedes Maddchen gro-
Ben Wert gelegt.

Die verschiedenen Arten der steifen Papp-
miitze differenzierte Kiick — auch auf Grundla-
ge einer eigenen Sammlung — material- und an-
lassbezogen aus.

Danach gab es folgende Varianten:
Sonntagsmiitze: ganz mit schwarzem Atlas-
band beniht, in der Mitte des oberen Kopfteils
ein Stiick ,buntgeblimtes Seidenzeug®, darum
gelegt eine schmale schwarze Spitze in Form ei-
nes Dreiecks.’!!

Kirchgangs- und Hochzeitsmiitze:

1. Form: ganz mit bunter Seide besetzt, dariiber
schwarze Spitze, in der Mitte ein kleines Stiick
fir die bunte Seide freigelassen; dazu Bindebén-
der in der Farbe des seidenen Besatzes und ein
Strich.312

2. Form (,,Blank=miitzen“*'%): ganz mit schwar-
zer oder griiner Seide bzw. Samt besetzt, am
oberen Kopfteil und an den Seiten verziert mit
»Messing- oder Blechornamente(n), die rote
Glasfliisse“ umschlieflen, ,auch runde Plitt-
chen, die durch Kantilijen“ verbunden sind; da-
riiber gelegt, nur den Metallschmuck freilas-
send, schwarze Spitze; dazu buntes Bindeband
und Strich.>!*

3. Form: mit Bandern aus Gold- und Silberbro-
kat bezogen, zwischen den Streifen oben und
an den Seiten mit Metallschmuck verziert; dazu
Strich und Bindeband in verschiedenen Far-
ben.’!®

Abendmahlsmiitze: ganz mit schwarzer Sei-
de (oder Moiree) iiberzogen; dariiber, die Mit-
te freilassend, Spitzen; dazu schwarzgebliimtes
Seidenband und Strich.?'¢



Trauermiitze:

1. Form (tiefe Trauer): ganz mit glanzlosem sei-
denem Taft iiberzogen, in der Mitte ein Stiick
schwarzes Tuch.>"”

2. Form (Halbtrauer): ganz mit glinzendem At-
lasband tiberzogen, in der Mitte ein mit ,,Spitze
umgebenes Stiick Seide®

Beispiele aller von Kiick beschriebenen
»Kopftrachten sind in den Sammlungsbestéin-
den der Museen in Celle, Hosseringen und Lii-
neburg erhalten. Der Blick auf die alten Kar-
teikarten und in die Inventarbiicher macht
deutlich, dass diese Haubenformen vor allem
ein Abbild dessen sind, was im Norden der
Heide einschliefdlich der Geest- bis hinein in
die Marschregionen®'® getragen wurde.

Das Repertoire von Kopfbedeckungen,
tiber das eine Bduerin aus der Nordheide im
19. Jahrhundert verfiigte, zeigt anschaulich ein
Konvolut aus dem Liineburger Museum. (Ei-
nen Teil davon zeigt die Abb. 28.) 1910 gingen
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insgesamt 17 ,Bauernmiitzen“ aus dem Besitz
der 1844 in Vierhofen im Landkreis Harburg
geborenen Catharine Friederike Maack geb.
Rieckmann®” in den Bestand des Museums
tiber. Da die Angaben in den uberlieferten
Quellen nicht eindeutig sind®*®, kann es sein,
dass die Miitzen sowohl von der Mutter als
auch von der Grofimutter der Geberin getra-
gen wurden und so bis weit in die erste Hilfte
des 19. Jahrhunderts zuriickreichen. EIf der 17
»Bauernmiitzen aus Vierhofen, einem 20 km
westlich von Lineburg gelegenen Ort, konnten
bisher zugeordnet werden. Alle haben die fiir
die Nordheide, aber auch fiir die angrenzen-
den Marschgebiete typische mehr oder weniger
ausgepragte Schneppe®”!, wenn vorhanden, ei-
nen schmalen Strich, sind aus schwarzer bzw.
dunkelroter Seide mit dariiber gezogener Spit-
ze gearbeitet, zwei zudem mit Brokatband, mit
Chenille- bzw. ,,Gold- und Flitterstickerei“ ver-
ziert.

Abb. 28:
Haubenrepertoire
einer Frau aus der
Nordheide im 19.Jh.
(Im Uhrzeigersinn v.
oben: R00857, R00859,
R00843, R00980.)
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Abb. 29:

Teile des ,,Grof§
Stistedt Konvoluts aus
der Sammlung von
Annemargret Taake
auf einer Postkarte

des Museumsdorfs
Hésseringen.
(HO0129-HO0146,
H0500-H0504).
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Die sehr weit in die Stirn ragende schnabelf6r-
mige Spitze (Schneppe) galt zum einen als ad-
dquate Kopfbedeckung einer Frau in weit fort-
geschrittenem Alter; da sie sich im Lauf der
Zeit immer weiter zuriickbildete,*** kann sie
aber auch als Beleg fiir eine frithe Datierung
gewertet werden. Auch die von Kiick als Vari-
anten der Kirchgangs- und Hochzeitsmiitzen
beschriebenen Formen mit Brokatband, Metall-
und Glasverzierungen sind in den Sammlungen
der Projekt- sowie auch anderer Heidemuse-
en’” zu finden. Da sie in der Regel von dorti-
gen MitarbeiterInnen der Region Elbmarsch zu-
geordnet wurden, sind nur einzelne Stiicke in
die Projektdatenbank eingeflossen.’** Hier zeigt
sich einmal mehr die Problematik der regiona-
len Kategorisierung, da die rdumliche Zuord-
nung der Artefakte in den verschiedenen Mu-
seen stark differiert und die Formen sich haufig
nicht an rdumliche Grenzen halten.

Weitaus grofier ist die Zahl der runden klei-
nen Miitzen mit breitem ,Till- und Spitzen-
vorstof3?* die Kiick in der ,Umgebung von

Suderburg® verortete und die Pefller ,trach-
tengeographisch® als Miitzenform der ,Uel-
zener Gegend“ von der des Nordwestens un-
terschied.3?  Tatsichlich wurden derartige
Kopfbedeckungen in fast identischer Grund-
form mit zahlreichen Varianten der Auszier
im gesamten Umland von Uelzen getragen.’”
Alle verfiigen iiber einen stabilen Pappkern, der
mit einem passend zugeschnittenem und in ei-
ner kleinen Schneppe auslaufendem Belag aus
durchgehendem Gewebe oder Bindern belegt
ist. Um den Haubenkopf ist jeweils eine sch-
male, im Nacken zu einer Schleife gebundene
Gold- bzw. Silberlitze, eine Kordel oder ein Sei-
denband gelegt. Dieses, auch in anderen Regi-
onen Niedersachsens verbreitete Band wird als
ein ,,zum Zierat“ gewordenes ,,Zug- oder Kopt-
band, das Bindken“?® definiert.

Es gibt ,Pappmiitzen“ aus schwarzer oder
farbiger Seide und andere, die mit Gold- und
Silberbrokatbandern belegt sind. Die schwar-
zen Hauben sind in der Regel unverziert, wih-
rend die farbigen mit Garnen und zudem hiu-



fig mit Metall und Glasperlen bestickt sind.>*
Mit Ausnahme der Miitzen aus farbiger Seide,
die je nach Anlass, auch ohne Strich getragen
wurden, ist der sehr breite Strich von 10 cm
und mehr das herausragende Merkmal dieser
Miitzenform. Bei vielen Hauben in den Muse-
umssammlungen fehlen Strich und/oder Sei-
denbénder, da man diese hiufig getrennt vom
Miitzenkern aufbewahrte. Entsprechende Ein-
stichstellen aber auch die Reste von Nadeln be-
legen, dass die Seidenbédnder variierten und le-
diglich mit Stecknadeln an den Miitzenkern
geheftet wurden.

Die  weitestgehend  iibereinstimmende
Grundform der Pappmiitzen aus dem Uelze-
ner Raum bestitigt auch die detaillierte Schnit-
tanalyse von drei Objekten aus den Museen in
Hésseringen und Liineburg. (vgl. dazu Gudrun
Hildebrandt ,,Aus Eins mach Zehn ...“ in die-
sem Band)

Tochtern von ,wohlhabenden Heidbau-
ern” sei seit 1840 etwa ein Dutzend Miitzen -
wvielleicht zur Halfte Seiden- und Brokatmiit-
zen®® - zur Hochzeit mitgegeben worden,
berichtete Kiick Anfang des 20. Jahrhunderts.
Wenn die Angaben zur Provenienz des folgen-
den Haubenkonvoluts richtig sind und tatsédch-
lich alle Koptbedeckungen von demselben ,,Hof
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in Grof} Sustedt bei Uelzen“ stammen, muss
der Brautvater in der Tat sehr gut situiert ge-
wesen sein. Das Konvolut aus 21 Koptbede-
ckungen, einer Haubenverstirkung und einer
als Haubenschachtel genutzten Spanschach-
tel ging zwischen 1999 und 2011 aus dem Be-
sitz der Sammlerin Annemargret Taake in den
Bestand des Museums Hosseringen tiber. (Abb.
29) Die Sammlerin hatte das Konvolut nach ei-
genen Angaben um 1975 mit der Informati-
on, die Hauben kdmen alle von einem Hof in
Grof$ Siistedt, wihrend einer Antiquitdtenauk-
tion in der Ndhe von Dannenberg erworben.
Den grofiten Teil kaufte 1999 das Museum Hos-
seringen an,**! die Spanschachtel, drei weitere
Hauben sowie ein Haubenkopf aus Papier ka-
men 2011 hinzu.**? Das Konvolut besteht so-
mit aus 15 Gold- bzw. Silberbrokat-Miitzen mit
Stickereien und Applikationen von Metall und
Glas, die meisten mit einem Strich, zum Teil
mit Bandern, dazu vier aus farbiger Seide mit
Applikationen von Samt, Stickereien aus ver-
schiedenen Garnen (Chenille, Baumwolle, Me-
tallfiden), zum Teil mit Glasperlen, gepragten
Metallblechen und Flitterelementen verziert.
Selbst wenn die Miitzen nicht alle aus demsel-
ben Besitz stammten, geben sie doch einen gu-
ten Uberblick iiber die traditionellen Kopfbe-

Abb. 30:
Miitzen aus der
Region um Uelzen,

19.Jh. (Von li.: H0457,

H0459, HO141).
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Abb. 31:
Bandmiitze,
Wienhausen,
19.Jh. (B0114).

Abb. 31a:

»Festhaube®, Hermannsburg, 19.Jh. (B0278).

deckungen der Uelzener Region in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts.?

Eine weitere Haubenform, die ,,Bandmiit-
ze“¥ (ADbb. 31, vgl. Hildebrandt, S. 145f.) - die
sich ausschliefllich im Bestand des Bomann-
Museums findet — wird in den siidlichen Teil
der Liineburger Heide, in die Samtgemein-
de Flotwedel (vor allem in die Dorfer Bockels-
kamp, Bockel, Kl.-Eicklingen, Wathlingen und
Wienhausen), verortet. Warum diese sowohl bei
Kiick 1906 als auch bei Ingeborg Wittichen, ei-
ner Mitarbeiterin des Bomann-Museums, in
ihren Publikationen unerwihnt blieb, beant-
wortete Wittichen an anderer Stelle selbst: Im
siidlichen Kreis Celle sei ,,im wesentlichen der
Einfluss der Braunschweiger ,Tracht® bestim-
mend % gewesen, eine Form, die in dhnlicher
Art und Weise auch in anderen Teilen Nieder-
sachsens vorgekommen sei.**® Die Schnittana-
lyse bestitigt, dass die Hauben im Vergleich
»in jeder Hinsicht eine Ausnahme“**” darstel-
len. Tatsichlich dhneln die Bandhauben aus
den Dorfern siidlich von Celle in verbliiffen-
der Weise den von Mechthild Wiswe als Spitz-

und Rundhauben titulierten Objekten aus den
Regionen um Peine, Githorn und Wittingen.**
Auch sie sind iiber einem Korpus aus farbigem,
hiufig geblimtem Baumwollstoff mit Seiden-
biandern gearbeitet, von denen ein Band so ge-
rafft ist, dass eine kleine, manchmal auch roh-
renartige Offnung verbleibt. Durch diese ist der
farbige Haubenkorpus oder auch ein eingeleg-
ter, zum Teil mit Silberstickerei, Flittern und
gestanzten bunten Metallornamenten verzier-
ter ,,Spiegel” sichtbar.’** Im Celler Museum gibt
es mehrere unfertige Exemplare, die einen Blick
in das ,Innenleben einer Bandmiitze gestatten
(B0688).34

Firr das Flotwedel unterscheidet Wittichen
die ,schwarze, taftseidene Bandmiitze®, die mit
schmalem, weiffem Strich wihrend des Abend-
mahls, aber auch als ,Paten-, Brautfuhrerin-
nen- und Brauttracht® getragen worden sei.
Die gleiche Miitze, allerdings ,aus glanzlo-
sen Stoffen und ohne Auszier®, galt als Koptbe-
deckung fir die Trauerzeit, wihrend die Hau-
benfarbe zur Sonntagskleidung sich nach dem
Alter und Familienstand ihrer Tragerin richte-



te: Die ,,jungen, unverheirateten Méadchen® tru-
gen eine Miitze aus rotem, junge Frauen eine
aus grinem oder blauem®! Seidenband, je-
weils mit langen, seidenen Kinnbédndern, diese
zum Kirchgang zusidtzlich mit einem ,schma-
len, weilen Strich® Die ,weifle, taftseidene
Bandmiitze“**? sei den Konfirmandinnen vor-
behalten gewesen. Mit Ausnahme der letztge-
nannten - von dieser ist lediglich ein ,Hauben-
rohling“ erhalten - sind im Celler Museum alle
Farbvarianten vertreten. Die besondere Schnitt-
form dieses Haubenkopfs (wenig bis nicht vor-
handene Schneppe und Wangenlaschen) findet
sich auch bei mehreren im Bomann-Museum
inventarisierten Goldmiitzen. Bei vielen lau-
fen iiber dem Goldbrokatband luftmaschenarti-
ge goldene Kordeln, die in mehrfachen hinten
herabhdngenden Schlaufen und zum Teil zwei
zusitzlichen langen Kordeln enden. Als Prove-
nienz wird die Region um Celle bis in den Her-
mannsburger Raum angegeben.*** (Abb. 31a)

Mit diesen drei Regionen — der Nordhei-
de, der Gegend um Uelzen und der Region um
Celle - sind die Gegenden benannt, fiir die als
typisch definierte Miitzenformen, die sich auch
in den Bestanden der Projektmuseen widerspie-
geln, vorliegen.

Ein grofleres Haubenkonvolut im Bomann-
Museum, das dem ganz im (siid-) westlichen
Teil der Liineburger Heide gelegenen Gebiet um
Soltau/Fallingbostel zugeordnet wird, stammt
aus der Sammlung des Soltauer Tierarztes
und ,Heimatforschers“ Wilhelm Ehlers (1845-
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1927).34 Seit 1903 gab es Verhandlungen zwi-
schen Bomann und Ehlers wegen des Ankaufs
zahlreicher Gegenstinde (Bierkriige, Zinntel-
ler, Tonteller, bunte Glasscheiben etc.), darunter
»ca. 200 Hauben a 3“*% Trotz Bomanns Bemii-
hungen, grofle Teile der Sammlung anzukau-
fen, da durch die Aufstellung der Stiicke seiner
Meinung nach ,ein echtes Heimatsbild (sic) aus
der Liineburger Heide“ entstehen kénne, kam
das Geschift vermutlich aus Kostengriinden
nicht zustande.**® Erst nach Ehlers Tod wur-
den 1930/31 aus seiner umfangreichen Samm-
lung Kupferstiche, Lithographien, Ofenplatten,
landliche Einrichtungs- und Gebrauchsgegen-
stinde und ca. 100 ,,.Ldndliche Hauben® in meh-
reren Teillieferungen tibernommen. Da bisher
nur ein kleiner Teil der Hauben eindeutig der
Sammlung Ehlers zugeordnet werden konnte,**
der Sammler offensichtlich in der ganzen Liine-
burger Heide sammelte und Angaben zur ur-
spriinglichen Provenienz nicht tiberliefert sind,
konnen keine weiteren formtypischen Aussa-
gen iiber besondere Haubentypen in der Regi-
on Soltau gemacht werden.

Abschlieflend soll noch eine ungewdhnli-
che Haubenform vorgestellt werden, die sowohl
als Arbeitsmiitze als auch als Teil der Hoch-
zeitsmiitze, moglicherweise aber auch als Hau-
benrohling bzw. ,Haubenversteifung®, genutzt
wurde. (Abb. 32) Alle als Arbeitsmiitzen in-
ventarisierten Objekte sind aus farbig gemus-
terter Baumwolle, mit einer einfarbigen Paspel
abgesetzt und einem Innenfutter aus naturfar-

Abb. 32:

Von li.: ,Wachshaube,
Region Hermannsburg

(B0335),
»Hochzeitsmiitze®,
Hermannsburg
(B0285), 19.Jh.
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benem Leinen; an wenigen sind zudem Binde-
béander aus schwarzem Taft erhalten. Die Ober-
fliche des Gewebes erscheint zum Teil glanzend
wachsartig.**® (vgl. Hildebrandt, S. 148f.) Als
Provenienz taucht immer wieder Hermanns-
burg bzw. die Umgegend auf. Sicher wurde eine
derartige Haube auf dem Hiesterhof bei Her-
mannsburg getragen.**

Machart und Abmessung sind nahezu iden-
tisch mit weiflen, zur Hochzeit oder wihrend
der Trauer getragenen Hauben. Durch Hin-
zufligen von schwarzem Spitzenschleier und
Strich®? bzw. einem Kranz aus weifler Spitze
und Bindern®' wurden sie ihrer Funktion ent-
sprechend ausgertistet. Bei ndherer Betrachtung
zeigt sich, dass die aufgesetzten Teile und Bén-
der nur minimal befestigt und damit abnehm-
bar waren. Moglicherweise ist das ein Hinweis
auf variable Mehrfach-Verwendung der wei-
flen Hauben - eine Theorie, die auch durch
den Stempel ,Leinen-Unterhaube® auf einem
gleichartigen Objekt im Museum Hermanns-
burg gestiitzt wird. Zum Teil finden sich die
mit gewachstem, gemustertem Baumwollstoff
iiberzogenen Haubenkdpfe auch im Spiegel
von Hauben wieder, die mit Seiden- oder Bro-
katband tiberzogen sind, ein Befund, der eben-
so wie die Schnittanalyse darauf hinweist, dass
derartige Miitzen als Halbfabrikate hergestellt
wurden. Gudrun Hildebrandt vermutet, dass
die auffillig runde Form der Miitzen dadurch
entstanden sei, dass ,sie iiber eine Kugelform
mit heiflem Dampf gepresst” wurden.?*?

Miitzenherstellung und Handel

War der Fokus der Ausfithrungen bisher vor
allem auf die Analyse der originalen Artefak-
te in jhrer Dreidimensionalitit und Materialitat
in Verbindung mit den historischen Uberliefe-
rungen gerichtet, sollen nun die Informationen
iber Produktion und Handel zusammengefiihrt
werden.

Konkrete Informationen {iiber den Pro-
duktionsablauf einer Haube vermittelte Edu-

ard Kiick. Demnach lieferte die ,Miitzenna-
herin [Miitzen=neiersch]**** die Grundform
der Haube**, wihrend man ,die tibrigen Zu-
taten [...] beim Kaufmann® erstanden habe.
In den schmalen (1-1,5 cm) Strich aus wei-
Blem Tiillband habe die Naherin ,ein fortlau-
fendes Glanzgarnmuster hineingestickt’,>*® ihn
gestarkt und mit Hilfe einer Knippmaschine in
Faltchen gelegt. Schliefllich seien die Falten mit
einem Faden durchzogen worden, ,der beim
Aufsetzen straff angezogen wurde, damit sich
der Strich fest anlegte.“*** Die mit einer gerif-
felten Walze ausgestatteten , Knippmaschinen®
waren Ubrigens ein wichtiges Werkzeug, um
eine gleichméflige Faltelung zu erreichen. ,,Mei-
ne Mutter hatte diese Maschine und musste fiir
das ganze Kirchspiel die Striche knippen, erin-
nerte sich 1928 eine alte Dame aus Wienhau-
sen.>’

Die Fragen, ob die typische Ausgestaltung
der Hauben ebenfalls von spezialisierten Nahe-
rinnen (spater Putzmacherinnen) iitbernommen
wurde, ob die Kundinnen zu ihnen kamen oder
sie von Hof zu Hof reisten, um dort ihre Diens-
te anzubieten und so ,in gewisser Hinsicht die
Mode der Zeit“*® mitbestimmten oder ob es
auch Frauen gab, die die Fertigstellung ihrer
Miitze selbst tibernahmen, sind nicht eindeutig
zu beantworten. Wahrscheinlich ist, dass es alle
diese Varianten gegeben hat.’*® Eine 1875 gebo-
rene Zeitzeugin berichtete, dass die Miitzen und
Bander im Wendland sowohl von Béuerinnen
als auch von Néherinnen mit Perlen bestickt
worden seien.**?

Interessant ist in diesem Zusammenhang
der Fund von mehreren Haubenverstirkun-
gen im Museum Hosseringen, die als Teil von
grofSeren textilen Konvoluten dorthin gelang-
ten. So etwa eine aus Schreibpapier gefertigte
Haubenform,*! die zunichst fiir Schreibiibun-
gen verwendet wurde, bevor sie dann als ver-
starkende Schicht®®? fiir die Produktion einer
»Pappmiitze“ genutzt werden sollte. Ob das Pa-
pier, auf dem die Jahreszahl 1825 zu lesen ist,
noch im selben Jahr, Jahre oder wohlméglich
Jahrzehnte spdter seine neue Bestimmung als



Haubenverstarkung fand, ist leider nicht ein-
deutig zu kldren. Weitere Haubenverstiarkungen
aus Papier bzw. Papier und Leinen finden sich
in Konvoluten aus Titendorf (Kreis Uelzen),3¢?
dem ehemaligen Hiesterhof (nahe Hermanns-
burg)*** und aus der Region Soltau/Fallingbos-
tel.> Sie sind wichtige Belege dafiir, dass die
zur traditionellen landlichen Kleidung geho-
renden Miitzen auch auf den Hofen selbst ge-
fertigt wurden, entweder in Eigenproduktion
oder eben von einer Miitzenmacherin, die wie
die landlichen Schneider direkt vor Ort arbeite-
te. Das Innenfutter kénnte von den Trigerinnen
selbst hergestellt worden sein, die weiteren Ma-
terialien mussten auf jeden Fall kduflich erwor-
ben werden. Eine kostenintensive Angelegen-
heit, fiir die ,,der knickerige Wende [...] tief in
den Sackel greifen” musste.?

Auf einen anderen Aspekt verweist ein Au-
tor 1907 in der Zeitschrift ,Hannoverland®:
Wertvoll sei dem Bauern aber besonders das
gewesen, ,was ihn sein bares, sauer erworbe-
nes Geld kostet[e]. Daher mufite der Stoff zum
Ehrentagszeuge auch wohl gekauft sein.“**” Die
durchweg hochwertigen Stoffe fiir den Hauben-
boden und den Strich - Seide, Samt, gold- und
silberfarbenes Brokatgewebe, bedruckte Baum-
wolle, Spitze - ebenso wie fir die Auszier -
Metallfaden, -bander, Pailletten, Bouillondrihte,
Flitter, Chenillegarn, Perlen, Spitzen - wurden
auf Mirkten,*®® von herumziehenden Héndlern
aber auch in den Geschiften der Region erwor-
ben. (vgl. unten Das Angebot textiler Produkte
im Wendland)

Dazu gehorten sicher die handgekloppel-
ten Liebenauer Spitzen, von denen sich viele am
Haubenstrich der wertvollen Goldmiitzen nach-
weisen lassen®®, aber auch ,,Spitzenprodukte®
aus St. Andreasberg (Harz)*’® und dem déni-
schen Tondern3”!, die iiber fahrende Hindler in
die Liineburger Heide gelangten. (Abb. 33)

Wichtigster Bestandteil fiir die Produktion
der weiblichen Kopfbedeckungen waren aller-
dings die endlosen Meter metallener und sei-
dener Bénder.’”? (Abb. 34) An einigen Miitzen
sind sie erhalten geblieben, viele sind als Ein-
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Abb. 33: Handgekloppelte Liebenauer Spitze, 19.Jh. (H0457).

Abb. 34: Haubenbdnder aus dem Liineburger Museum, 19.Jh. (Re.: R00858,
Breite des Bandes: 6,3 cm, R00976 Breite des Bandes: 7,6 cm).

zelobjekte oder auf Musterkarten geklebt in
die Sammlungen der Museen eingegangen. In
der Projektdatenbank gibt es ca. 180 Datensit-
ze mit Bindern; da ein Datensatz zum Teil je-
doch mehrere Einzelbinder umfasst, liegt die
Gesamtzahl erheblich hoher. Es gibt Binder in
Taft-, Koper- und Atlasbindung, einfarbige und
durch Wasserpressung (moire) veredelte, web-
gemusterte und farbig broschierte. Durch den
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Einsatz von lochkartengesteuerten Jaquardweb-
stithlen avancierten sie im 19. Jahrhundert zur
fabrikméafig hergestellten und so fiir breite Be-
volkerungsschichten erschwinglichen Massen-
ware.””> In der Folge stellten sich die Seiden-
bandfabrikantInnen auch auf die Abnehmer aus
den landlichen Regionen ein. So lieflen etwa
die Baseler ProduzentInnen ,Bénder mit Blu-
mendekor (Bouquets, Streublumen, Girlanden,
Krinze, oft aus Feldblumen) [...] in verschie-
denen fiir die Region spezifischen Colorits**4
weben, die sie bis nach Norddeutschland und
sogar Skandinavien verhandelten®”, und noch
1898 zog der ,Lyoner Seidenagent [...] durch
die Liineburger Heide, um seine buntgemuster-
ten Hochzeitsbander“*”® zu verkaufen.

Ein Musterbuch der Annaberger Firma G.
A. Gerischer mit Beispielen aus den Jahren
1838-1898 bestdtigt die regionale Ausrichtung
der Motive. Abgebildet sind u.a. Bander fir den
Kreis Liibbecke, die Lausitz, Zeven-Bremervor-
de oder das Alte Land. Das Wendland und Re-
gionen der Liineburger Heide sind darin nicht
vertreten. Diese Erfahrung machte auch Wil-
helm Bomann, als er 1902 fiir das Celler Muse-
um ,,Musterkarten mit hann. Volkstrachtenbéan-
dern® bei Gerischer bestellte, die er enttduscht
mit der Bemerkung zuriicksandte: die ,,Agré-
377 etc. von hessischen, lippeschen oder
andern nicht hann. Volkstrachten haben fiir un-
sere Zwecke keinen Werth u. kein Interesse 78
Zwar ist dem erhalten gebliebenen Schriftwech-
sel aus dem Jahr 1905 zwischen Wilhelm Bo-
mann, Carl Mente®” und einem unbekannten

ments

Berliner®® zu entnehmen, dass Binder, wie sie
frither im ,Wendlande ging[en zu Beginn des
20. Jahrhunderts, d.V.] [...] nicht mehr zu ha-
ben“ waren, weil der Fabrikant ,alte Karten
fiir die richtigen Muster nicht mehr® hatte und
auch nicht bereit war, eine Menge von 24-30 m
zu produzieren. Ob sie aber tatsdchlich in Ber-
lin hergestellt wurden, wie eine Formulierung
nahelegt, und wenn ja, von welchem Unterneh-
men, erwahnt der Briefschreiber leider nicht.
Der Hinweis von Albrecht Lange, dass alle brei-
ten, im Wendland verarbeiteten Seidenbdnder

aus dem Rheinland bezogen worden seien,*®!
lasst sich genauso wenig verifizieren, wie die
Frage, ob es tatsachlich Fabrikanten gab, die ein
spezielles Angebot an ,wendldndischen’ Bin-
dern vorhielten oder ob die WendldnderInnen
aus dem Angebot der Handler Muster auswahl-
ten und erst durch die spezielle Faltenlegung
und Ausschmiickung mit Perlen und Pailletten
ein regionaltypisches Form- und Ziersystem?®®
entstand. Besonders auffillig ist das bei den
meterlangen Bandern der Brautkronen, die die
wendldndische Braut schmiickten bzw. verhiill-
ten. Die breiten webgemusterten Seidenbdnder
sind iiberwiegend in creme- und anderen pas-
tellfarbigen Grundtonen mit farbigen Broschu-
ren von grofleren und kleineren Blumenbou-
quets, -medaillons oder Streubliiten in zarten
Griin-, Blau- und Violetttdnen3®, aber auch in
kraftigeren Farben®®* ausgefiihrt. In Verbindung
mit der ,Veredelung® durch Biesen, Glasper-
len und Metallflittern erhielten sie ihre heute
als typisch fir das Wendland geltende Anmu-
tung. Einen Eindruck von der Vielfalt der Farb-
und Mustervarianten in der ersten Hailfte des
19. Jahrhunderts vermitteln die Bander an einer
Krone, die Dorothee Elisabeth Gnade aus Kar-
mitz 1848 bei ihrer Hochzeit mit Johann Hein-
rich Gnade aus Libeln® trug. Im Gegensatz
zu den bodenlangen, pastellfarbenen Bandern,
die bis in die Gegenwart als typisches Merkmal
der wendldndischen ,Brauttrachten’ im Liibelner
und Celler Museum prasentiert werden, (Abb.
18) sind diese Biander wesentlich kirzer und
farbenfroher (Abb. 35).

Aufler Frage steht, dass die Bander mit der
eingewebten Inschrift ,Es lebe das Wendland®,
moglicherweise im Auftrag von ,Kantor Men-
te“¥6, eigens fir diese Region produziert wur-
den.’®”

Uber die bisher bekannten Quellen sind kei-
ne verifizierbaren Aussagen moglich, wo die
verwendeten Materialien gekauft wurden. Zwar
konnten Namen und Angebotspalette von Hau-
sierhandlern ermittelt werden,*® die im Raum
Celle u.a. ,seidenes Band“ anboten, und es ist
auch bekannt, dass ,, Kaufleute, Krimer und Ho-



ker*® aus dem ,nahen und fernen Umland
von Harz und Heide**° ihre textilen Produkte
(u.a. Spitze, Hiite und Bénder) auf der Braun-
schweiger Messe erwarben, wo mit ,Textilien
von grobem Leinen iiber edle Wollstoffe bis zu
feinster Seide und Spitzen ! gehandelt wurde;
der mangelnden Verbindung von Wortern und
Sachen ist es indes geschuldet, dass diese An-
gaben nichts iiber das Aussehen der Produkte
aussagen und deshalb auch kaum eine Verbin-
dung zu den musealen Artefakten herzustellen
ist. Uber ein grofles Repertoire von Bindern fiir
alle Arten von Kleidungsstiicken verfiigte der
Celler Bianderhédndler Carl Meyer (,Bandmey-
er3?) ebenso wie die benachbarte Firma, die
»Band- und Seidenhandl. en gros**?
Jacobs, die Kolonialwarenhandlungen und Tex-
tilgeschifte weit Giber die Grenzen der Liine-
burger Heide hinaus belieferte*** Natiirlich
gab es auch in Liineburg zahlreiche Geschiifte,
die Stoffe, Bander, sowie ,Mode- und Galan-
teriewaren® fiir die Stadt- und méglicherweise
auch die Landbevolkerung anboten. Dazu zahl-
ten 1825%° sieben Tuchhandlungen ebenso wie
J.E. Rudolphy (,Putz- Mode und Galanterie-
waaren), die Witwe Rasch mit ihren Tochtern
(,Putz und Galanteriewaaren, Bardowiekerstr.)
und die Putzmacherin Frau Rehbeck, ,bey der
Nicolai Kirche® 1860 war die Zahl der Putzma-
cherinnen und Putzhindler, laut Liineburger

von Ernst
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Adressbuch, bereits auf sieben angestiegen. Ob
die Handwerkerinnen und Héndler, die sich auf
die Herstellung von und den Handel mit Kopf-
bedeckungen spezialisiert hatten, aufler modi-
schen Hiiten auch ,Trachtenhauben’ bzw. Zu-
behor oder Halbfertigprodukte zur Herstellung
von Hauben im Angebot hatten, ist der Quelle
nicht zu entnehmen.

Belegt ist, dass die Liichower Putzmache-
rin Minna Flomer in ihrer Werkstatt (1883-
ca. 1895) Timpmiitzen fiir die wendlandischen
Frauen fertigte (vgl. unten Das Angebot textiler
Produkte im Wendland).

Sicher werden die 6rtlichen Geschifte auch
die bunten und glinzenden Glas- und Me-
tallverzierungen, die seit dem zweiten Drittel
des 19. Jahrhunderts®® vermehrt Festmiitzen,
Braut- und Ehrenkronen schmiickten, in ihrem
Repertoire gehabt haben.

Als ,Hauptbezugsquelle der Perlen und des
Silberschlangendrahts fiir die Brautkronen® er-
wihnt Kiick das ,Geschift von Cordes in Ham-
burg, vom Volke Perlcordes genannt“**” Mus-
terkarten zeigen, dass vergleichbare Glasperlen
im nordbohmischen Gablonz**® und im thii-
ringischen Lauscha®® produziert wurden und
identische Goldfiden, Bouillon, Gold-Flitter
und Gold-Folien im traditionsreichen Wiener
Posamenterie-Unternehmen M. Maurer (ge-
grindet 1863).*° Laut Brockhaus (1833-1837)

Abb. 35:
Hochzeitskrone
und Bander von

Elisabeth Gnade, 1848.

(L1568, L1568a).
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Abb. 36:
Verzierungen u. a.
aus Glas- und

Metallflitter an einer

Haube aus Taetendorf
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bei Uelzen (H0457).

Abb. 37:
Musterbuch mit
,Folie Flintern®
und ,,Silber
Flintern®, 19.Jh.

kamen die HauptlieferantInnen fiir ,Flittern®
Mitte des 19. Jahrhunderts aus Niirnberg, Ber-
lin und Wien. Die in der Mitte mit einer run-
den Offnung versehenen Flittern, ,mittels wel-
cher man sie mit Fiden auf dem Putz oder in
der Stickerei befestigt’, bestehen aus ,Gold-
und Silberblech oder diinngeschlagenem und
cementirtem Messing“*"! Bedeutende Herstel-
lungsorte fiir die sogenannte Leonischen Wa-
ren’®” — vergoldete oder versilberte Metallfiden
und ihre Produkte (u.a. Borten, Fransen, Spit-
zen) — waren u.a. das mittelfrinkische Roth*%?
und Zerbst in Sachsen-Anhalt.*** Die Sichtung

eines Musterbuches im Germanischen Natio-
95 mit derartigen Fabrikaten sowie
mit schlichten und broschierten Bandern aus
silber- und goldfarbenem Metalllahn erbrachte
zwar einen hohen Wiedererkennungswert, aber
keine Antwort auf die Frage, wann und wo die
Produkte hergestellt und ob sie moglicherweise
in der Liineburger Heide verhandelt wurden.**

Dass die Frage nach der ,Herkunft der ver-
wendeten Materialien bei der Herstellung [...]
[von, d. V.] Nationaltrachten?’” ein Forschungs-
desiderat darstellt, ist bereits an anderer Stelle
angemerkt worden.

nalmuseum

Frauenrocke, Schiirzen und Tiicher

Neben den Hauben bildet die Oberbekleidung
von Frauen — 115 Jacken bzw. Mieder,**® 73 Ro-
cke und 16 Kleider,*® 257 Schiirzen, 188 Tii-
cher bzw. Schultertiicher - den néchstgrofi-
ten Sammlungsbestand in den Projektmuseen.
In der Regel war die Grundform der Frauen-
oberkleidung, wie bereits ausgefiihrt, sowohl
in der Liineburger Heide als auch im Wend-
land zweigeteilt: Rock und Jacke bzw. Mie-
der, dartiber eine Schiirze und ein (Schulter-)
Tuch. Diese Aufteilung in Rock und Mieder fiir
die Frau, Hose und Jacke fir den Mann ist seit
dem 15. Jahrhundert die Grundlage fiir die Ge-
staltung der textilen Geschlechterdifferenz.*!°
Im 19. Jahrhundert beeinflusste die weibliche
Biedermeierkleidung stark die ldndliche Klei-
dung: Die schmale Silhouette des Empire wur-
de durch breite, ausladende Formen abgelost.*!!
Fiir andere Regionen ist belegt, dass hier insbe-
sondere die lange Schiirze und die Haube den
einzigen Unterschied der in der Landwirtschaft
tatigen Frauen zu den biedermeierlich gekleide-
ten buirgerlichen Frauen darstellten.*> Auch in
der Liineburger Heide und im Wendland sind
es Schiirzen, Tiicher und Hauben, die als zen-
trale Unterscheidungsmerkmale fiir eine regio-
nalspezifische Auspragung der Kleidung fungie-
ren. Erginzt wurden sie vor allem im Wendland
durch wenige als ,trachttypisch, geltende Ac-



cessoires, den Kragen (,Fraise“), den Brust-
schmuck zur Brautkleidung sowie lange farbige,
haufig bestickte Handschuhe.

Rocke

Die grofle Uberlieferung an Frauenoberbeklei-
dung diirfte daher rithren, dass diese im Gegen-
satz zur Médnneroberbekleidung einem ,wesent-
lich grofleren modischen Wandel unterlegen®
war und deshalb nicht wie die Minnerklei-
dung bis zum endgiiltigen Verbrauch getragen
wurde.** Bemerkenswert ist ein Bestand von
immerhin 73 Rocken. ' Aufgrund ihrer gro-
Blen Stoffbahnen hitten sie durchaus wieder-
verwertet werden koénnen, weshalb sie haufig
nicht museal iiberliefert sind. Die meisten Ro-
cke kommen aus dem Wendland (46), 18 aus
der Liineburger Heide, bei neun Rocken ist die
Herkunft unbekannt.*!®

Zeichnen sich die Rocke der Nordheide
(Umkreis von Uelzen und Hermannsburg) aus
dem 19. Jahrhundert durch dunklere Farbigkeit
aus, so ist in der Umgebung von Celle und dem
Wendland die Farbpalette breiter.!® ,Gestreif-
te Beiderwandrocke mit von oben nach un-
ten laufenden bunten Streifen [stripte Rocke]
die laut Kiick ,,zunichst allerdings [...] nur als

«
>
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Sonntagstracht® nicht nur in der Sid-, sondern
auch in der Nordheide getragen wurden und
auch zur Bekleidung der weiblichen Landbe-
volkerung in verschiedenen Regionen Deutsch-
lands gehorten,*'” lassen sich im Projektbestand
fiir die Nordheide nicht nachweisen. Einzig das
Museumsdorf Hosseringen ist im Besitz eines
dunklen, schwarz-weify gestreiften (Abb. 39)
und eines braun-weif3 gestreiften Beiderwand-
rockes (H0379).

Ein schwarzer gestirkter Leinen- oder Bei-
derwandrock mit schmalem Bund (Abb. 39),48
dessen unten aufgesetzte Samtborte auf sonn-
tagliche Nutzung weist, lasst sich aufgrund sei-
ner Saumweite auf die Mitte des 19. Jahrhun-
derts datieren.*"”

Die dunklen Beiderwand- bzw. Leinen-
rocke aus der Umgebung von Uelzen sind
im Gegensatz zu den buntgestreiften Beider-
wandrocken aus der Umgebung von Celle kiir-
zer.*”0 Die finf lingsgestreiften (B0010, B0037,
B0074, B0319, B0331) und ein quergestreifter
Rock (B0015) im Bestand des Bomann-Muse-
ums stammen laut Dokumentation alle aus der
Stidheide, genauer gesagt aus dem sogenannten
Flotwedel, der heutigen gleichnamigen Samtge-
meinde mit den Orten Wienhausen, Brockel,
Langlingen und Eicklingen. Diese Region stell-
te einen besonderen Sammlungsschwerpunkt

Abb.: 38: Von li.:
»,Brustschmuck zur
Brautkleidung®,

Wendland, 2.H.19.]Jh.
(B0248), ,,Handschuhe

zur Brautkleidung®,

Wendland, 2.H.19.Jh.

(B0242) ,,Fraise®,

Wendland, 2.H.19.]Jh.

(B0230).
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Abb. 39: Li.: Schwarz-

weiflgestreifter
Beiderwandrock,
19.Jh. (H0239). Re.:

Schwarzer Leinenrock,
(H0384), Umgebung

84

Uelzen, 19.]h.

Bomanns dar, da sich dort seiner Meinung
nach der Geschmack der Landbevélkerung be-
sonders abzeichne. In ,den selbst gewebten,
aus leuchtend roten, griinen und blauen Strei-
fen bestehenden ,Balwand-Rocken® zeige sich
die ,Vorliebe der Landbevodlkerung fiir bunte
Farben®,*?! so Bomann 1902 in einem Pressear-
tikel. Ein frither Beleg fiir derart gestreifte Ro-
cke findet sich im Novellenalmanach 1841 des
niedersachsischen Schriftstellers Karl Fried-
rich Ludwig Goedecke (1814-1887), in dem
eine Béduerin in Sonntagstracht abgebildet ist,
die einen rot-griin-gestreiften Beiderwandrock
triagt.*?? Ahnliches berichtete Hermann Mey-
er aus dem Kirchspiel Héanigsen bei Burgdorf,
wo Midchen und ,,Frauen im blau und rot ge-
streiften faltenreichen ,echten’ Rocke® zur Kir-
che gingen.*?* Und auch aus Bockelskamp (bei
Wienhausen) ist tberliefert, dass Frauen im
Alltag ,gestreifte Beiderwand Rocke, rot und
blau gestreift, unten breites griines Band“ ge-
tragen hitten.*?*

Die besondere Farbigkeit entstand nach
Kiick durch das Buntweben, wobei die ,Wol-
le, die der Firber gefarbt hatte, eingeschlagen
[wurde], etwa einen Zentimeter lang schwarze,
dann einen Zentimeter griine, und so abwech-
selnd weiter. Auch rote und braune Wolle wur-
de verwebt, und so ergaben sich mannigfache
Zusammenstellungen; oft wurde auch ein ein-

farbiger Einschlag (z.B. einfaches Braun) ge-
wahlt.“4?°

OD es sich bei den Rocken um Arbeits- oder
Sonntagskleidung oder gar um einen Unter-
rock handelt, ist nicht eindeutig zu sagen. Im
Zugangsbuch des Bomann-Museums ist ein
schwarz-lila-rot-gelb gestreifter ,Beiderwand-
Unterrock® beschrieben, der bisher nicht zuge-
ordnet werden konnte.*?® Zumindest ein Rock
(B0319) wurde aufgrund seines Bindeverschlus-
ses als Unterrock getragen.*”

Ein interessanter Hinweis auf eine sol-
che Funktion findet sich fiir das Wendland im
»Inventar-Verzeichnis Museum Liichow des
Wendlandischen (Geschichts-) und Altertums-
vereins, in dem die im Amtsturm seit 1930
ausgestellten Trachten’ verzeichnet sind. Un-
ter der Nummer T60 (,Brauttracht®) ist als Ein-
zelteil ein ,rot griin schwarz gestreifter Unter-
rock“?® aufgefiihrt. Dieser ist seit 2006 in der
Dauerausstellung des Liibelner Museums zu se-
hen, jedoch als Oberrock an der Figurine der
weiblichen ,Arbeitstracht’.

Die bunten Rocke der Stidheide wurden im
ehemaligen ,Volkstrachtensaal® des Bomann-
Museums bis auf das einteilige Kleid (B0037)**
mit blaugriin-gestreiftem Rock und angendhtem
tiirkischrotem Baumwollmieder als Sonntags-
rocke prisentiert.** Sie bestehen alle aus einem
Schnittteil, sind aber zum Teil unterschiedlich



in Falten gelegt, z. T. sind die Falten am vor-
deren Bund, dhnlich wie bei den Rocken im
Wendland, ausgelassen.

Die wendlandischen Récke bestehen dage-
gen in der Regel aus drei, seltener aus bis zu
sechs Schnittteilen und sind am Bund, ausge-
nommen in der vorderen Mitte, dicht in relativ
lange Falten gelegt. Von den urspriinglich vier
in die erste Halfte des 19. Jahrhunderts datier-
ten Rocken mit roter Grundfarbe und schwar-
zen bzw. griinen Streifen, die sich im Besitz des
WAV befanden,®*! sind nur noch zwei in der
Sammlung vorhanden. (L1578, L1534) Bei letz-
terem konnte es sich entweder um den in der
Altkartei erwihnten ,,selbstgewebte[n] rote[n]
Rock mit schmalen schwarzen Streifen der
Witwe Saucke aus Lubeln, datiert auf 1820,
oder aber um den ,rote(n), selbstgew. Rock mit
schwarzen Streifen der Fr. Janiesch aus Kohlen,
datiert auf 1840, handeln.*3?

Neben diesen gestreiften Rocken iiberwie-
gen in der Uberlieferung fiir das Wendland
unifarbene Rocke. Bei dem in der Altkartei
des WAV erwihnten selbstgewebten lilafarbi-
gen Rock um 1850 kénnte es sich um den Rock
(L1551) (Abb. 41) handeln.*** Der auf die ers-
te Halfte des 19. Jahrhunderts datierte Rock
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(L1532) (Abb. 40) dagegen kann aufgrund sei-
ner Maschinennaht erst aus der 2. Halfte stam-
men.*3

Beide Rocke sind noch nicht so faltenreich
wie spater datierte, z.B. der blaue Beiderwand-
rock, der sich als ehemaliger Bestandteil der
wendldndischen ,Arbeitstracht’ im Celler Mu-
seum befindet (B0346). Derartige lange, falten-
reiche Rocke, allerdings ,von feinstem gekauf-
ten Tuch® oder Seide, gehdrten Angaben in der
Heimatliteratur zufolge zur Festtagskleidung im
Wendland.** Die auf das Ende des 19. Jahrhun-
derts datierten tiberlieferten Rocke sind mit ei-

Abb. 40: Li.:
Léangsgestreifter
Beiderwandrock
aus Wathlingen,
Umgebung Celle,
1.H.19.Jh. (B0010).
Re.: Langsgestreifter
Beiderwandrock,
Klein Eicklingen,
Umgebung Celle.

Abb. 41: Li.:

Rock mit schmalen
schwarzen Lings-
streifen, Wendland,
L.H.19.Jh., (L1534).
Re.: Blau-violetter
Beiderwandrock,
Wendland,
2.H.19.Jh. (L1532).
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Abb. 42:

Blauer Wolltuchrock,
Wendland, nach
alter Aufstellung

zur ,,Markt- und
Tanztracht“ gehorig,
2.H.19.Jh. (B0352).
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ner abgesetzten Saumkante versehen und haben
aufgrund der Auslassung der Falten am vorde-
ren Bund eine insgesamt schmalere Silhouette
(B0352, B0312, B0342) (Abb. 42).43¢

Sie dhneln im Schnitt der zeitgendssischen
Kleidung, was darauf hinweisen konnte, dass
sich die wendldndische ,Tracht die sich - wie
oben ausgefiihrt — im Zeitraum zwischen 1850
und 1870 quasi als vestimentdre Wohlstands-
und Bewiltigungsinnovation aus Reprisentati-
onsgriinden der landlichen Oberschicht entwi-
ckelt hat, entsprechend des zugrundeliegenden
biirgerlichen Duktus am Schnitt der Modeklei-
dung orientierte.

Von den 29 Kleidern zéhlen allein 13 zur
Kinderbekleidung, dabei handelt es sich ins-
besondere um weifle Mddchenkleider und um
Taufkleider. Wenige dem lindlichen Bereich zu-
gehorige einteilige, aus einem mit dem Rock
verbundenen Oberteil bestehende Kleider,
stammen zumeist aus der Umgebung von Uel-
zen und Celle#*” Dass Kleider fiir das Wend-
land untiiblich waren, was auch der berlie-
ferte Bestand nahelegt, darauf weist Bomann

in einem Schreiben an Senator Wentz in Li-
chow hin, indem er betont, dass bei den dor-
tigen Kleidern nicht ,Taille und Rock in eins
sind®, sondern ,statt Ersterer eine Jacke getra-
gen wird“**® Bei dem von Bomann beschriebe-
nen Kleid kann es sich eigentlich nur um dasje-
nige (B0315) handeln, das spiter als Bestandteil
einer wendlandischen ,Trauertracht® présen-
tiert wurde und biedermeierliche Formen auf-
weist.®® In der Keetz-Liste (Nr.143) wird wei-
terhin sowohl ein ,weibl. Traueranzug“ aus
Klein Eicklingen mit Kleid beschrieben*®’ als
auch eine ,Abendmahlstracht mit schwarzem
Kleid aus Wathlingen*!!, so dass davon ausge-
gangen werden kann, dass im Flotwedel Klei-
der zu kirchlichen Anldssen verbreitet waren.
Fir das Amt Bergen ist tberliefert: ,,Schlicht
und einfach war die Tracht. Der Kirchenstaat
der Frauen und Midchen bestand aus einem
schlichten Tuchkleide, einem Battisttuche und
der Liineburger Miitze. Nur die Frauen trugen
im Winter einen Tuch- oder Kamlatmante]. 442
Ein zweiteiliges Kleid aus kariertem Lei-
nen in Kombination mit einer braunen Seiden-
schiirze aus dem Bestand des Hosseringer Mu-
seums (Abb. 43) gleicht einem Kleid, das auf
einer Fotografie anldsslich des Besuches Konigs
Georg V. von Hannover 1865 im Wendland zu
sehen ist (Abb. 44).* Hierbei wird deutlich,
dass diese Kleiderart der zeitgendssischen biir-
gerlichen Mode entsprachen und nicht in Ver-
bindung mit ,Trachtattributen’ getragen wurde.

Schiirzen und Tiicher

Sowohl in der Liineburger Heide als auch im
Wendland gehorten Schiirzen und Tiicher zum
festen Kleidungsrepertoire. Je nach Anlass un-
terschieden sie sich in Material und Farbe.

Mit der Schiirze*** ist ein vielfiltiges Spekt-
rum an Funktionen und Bedeutungen sowie ein
schicht- und geschlechtsspezifisches Kleidungs-
verhalten verbunden, wie Elke Gaugele in ihrer
instruktiven Dissertation darlegt.**> Urspriing-
lich entstanden als Arbeitstextil der Méinner,



das den Schmutz von der Kleidung abhalten
sollte, erlebte die Schiirze eine Transformation
der praktischen in dsthetische Funktionen und
vom Handwerkstextil zum weiblichen Zierob-
jekt.#46 Als sie sich im 16. Jahrhundert in allen
Stinden durchsetzte, wurde sie im Biirgertum
zum Zeichen von Fleif3, Dienstbarkeit und Mo-
ral. Die unterbiirgerlichen Schichten konnten
sich mit einer sauberen Schiirze entsprechend
als ,fleiffige Arme“ présentieren.

Zu einem wesentlichen Element in der land-
lichen Frauenkleidung wurde die Schiirze im
Laufe des 18. und frithen 19. Jahrhunderts, wo
sie zur Arbeit unentbehrlich war. Nun wur-
de sie dartiber hinaus als aufwendig gestaltetes
Prisentationsobjekt in die Festkleidung integ-
riert*” und aufgrund ihrer dsthetisch-optischen
und stofflich-sinnlichen Qualititen zu einem
zentralen Zierobjekt, das durchaus der Mode
unterlag. Im Alltag blieb die Schiirze bis in die
Mitte des 20. Jahrhunderts das zentrale Klei-
dungsstiick von Frauen.
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Abb. 43:

Zweiteiliges Kleid samt
Schiirze, Umgebung
Uelzen, um 1860
(H0312, H0410).

Abb. 44:

An der Grenze

des Amts Liichow
(Aufnahme wihrend
des Konigsbesuches
1865, 23, Ausschnitt).
Hinten links Frau
ohne ,Tracht® mit
dhnlich geschnittenem
Kleid wie H0312
(Abb. 43).
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Abb. 45:

Seidene Vollschiirze,
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Wendland,
1.H.19.Jh. (L0828).

Insofern ist es nicht tiberraschend, dass dieses
Kleidungsstiick in den untersuchten Museums-
bestinden mit 257 Exemplaren vertreten ist.
Bei den ldndlichen Schiirzen des 19. Jahrhun-
derts*® handelt es sich mehrheitlich um ,,die in
einem Biindchen in der Taille angereihte Schiir-
ze“, eine der langlebigsten Schiirzenformen
tiberhaupt.**® Typisch fir das Untersuchungs-
gebiet sind zwei grofle Gruppen: weifle Halb-
schiirzen mit oder ohne Stickerei und farbige
Seidenhalbschiirzen, beide zum Teil kombiniert
mit einem gleichartigen Tuch. Daneben neh-
men die im Bestand vertretenen Arbeitsschiir-
zen nur geringen Raum ein, obwohl sie sicher-
lich die wichtigsten Schiirzen waren und ,zur
Verrichtung aller Arbeiten in Kiiche und Stall,
Keller und Scheune vorgebunden wurden®*°
»Schmale, einfache, hellfarbige Leinenschiir-
zen mit breiten bunten Bindern®, die laut Mu-
cke zur wendlindischen ,Arbeitstracht® ge-
horten,*! und , gefirbte oder [...] vom Farber
gedruckte blaue Schiirze[n] aus selbstgewebtem
Leinen“ (Platen) sowie ,Beiderwandschiirzen,
die man nicht selten aus anderen abgetragenen
Kleidungsstiicken zurechtschnitt®, aus der Liine-
burger Heide finden sich in dieser Form nicht
in den Bestinden der Museen.**? Ein interes-
santer Bestand im Liibelner Museum sind soge-
nannte Ernteschiirzen, die jedoch zum grofien

Teil unbenutzt sind und wohl aus dem Bereich
der ,Trachtenpflege’ stammen.*?

Seidene Schiirzen und Tucher -
ein Emblem der Moderne?

Rot, blau, griin, braun und lila changieren-
de Seidenschiirzen in Kombination mit einem
gleichartigen Tuch wurden aufgrund ihrer auf-
fallenden Farbigkeit von den HeimatforscherIn-
nen als besonderes Kennzeichen der wendlin-
dischen ,Tracht® gerithmt und auch iiberregional
schnell als ein Kennzeichen des Wendlandes
wahrgenommen. Wann diese augenfilligen
Kombinationen tatséchlich im Wendland aufka-
men, ist allerdings duflerst ungewiss. Nach Pa-
rum Schultze gab es im 18. Jahrhundert baum-
wollene Schiirzen. Gravenhorst sprach schon
fiir das beginnende 19. Jahrhundert von ,kat-
tunenen, musselinenen und seidenen Kleidern
und Schiirzen® in Verbindung mit ,,Umschlag-
tiichern*>* Die aufeinander abgestimmte Kom-
bination von Tuch und Schiirze, ,durchgehends
von derselben Farbe und beide mit bunter Kan-
te versehen®, taucht erstmals bei Ziehen 1852

auf 45
Ein solches Ensemble in der als typisch gel-
tenden rotgelben Farbe - ,1 rotgelb-seidenes

Tuch u. dto Schiirze” von Kaufmann Wommels-
dorf aus Hamburg — wird in der Altkartei des
WAV auf das Jahr 1820 datiert.**® Da das En-
semble nicht erhalten ist, kann die Datierung
nicht als gesichert betrachtet werden. Die altes-
te erhaltene, auf 1820 datierte Schiirze aus dem
Wendland, laut Altkartei des WAV eine ,,seide-
ne Schiirze, braun mit lila u. griinen Blumen®
ist eine aus Rehbeck noérdlich von Liichow
stammende Vollschiirze (Abb. 45).47 Der bro-
schierte Seidenstoff in Baumwollbindung zeigt
griin-lila aufsteigende Blumenborten aus sti-
lisierten Margeriten, die im unteren Teil der
Schiirze grofer sind und sich nach oben ver-
kleinern. Da kein Vergleichsstoff gefunden wer-
den konnte, ldsst sich die frithe Datierung nicht
ohne weiteres bestdtigen. Die Schenkerin, ,Fr.



Tribian Rehbeck®, konnte die Frau des dortigen
Lehrers Tribian gewesen sein, was gegen eine
béuerliche Herkunft sprechen diirfte. Ihre Form
ist bis auf wenige Ausnahmen im Bestand sel-
ten. 18

Von den zum Markenzeichen der wendlan-
dischen ,Tracht® gewordenen, leuchtend bunten,
mit Ornamenten reich verzierten Seidenschiir-
zen in Verbindung mit einem gleich gearbei-
teten Tuch®® sind noch acht Kombinationen
vorhanden.*® Aus dem Bestand des Wendlin-
dischen Altertumsvereins ist eines von zwei in
der Altkartei des WAV erwidhnten griinseidenen
Ensembles tiberliefert, entweder das von Sena-
tor Wentz aus Liichow, datiert auf 1870, oder
das von Witwe Busse aus Tarmitz, datiert auf
1860%2 (L1483, 1.1482).4

Die erhalten gebliebenen Schiirzen sind
in der Regel grof gemustert und stets in zwei
Farben, so dass das Muster deutlich hervor-
tritt. Besonders haufig vertreten sind rotseide-
ne Schiirzen und Tiicher, die laut Uberlieferung
zur Markt- und Tanzkleidung gehéren sollen.%
Gedampftere Ausfiihrungen sind braun-violett-
lila.

Viele der Schiirzen haben als ganzflichi-
gen Rapport eine eingewebte Floralmuste-
rung, an den Seiten und am Saum zusitzlich
eine schmale, daneben eine breitere Schmuck-
bordiire mit stilisierten Blumen. Sehr hiufig
findet sich eine schmale Bordiire in Form ei-
ner Reihung von graphisch gestalteten Quad-
raten, gefolgt von einer breiteren Rosenbordiire
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vor (Blumenbordiiren-Muster).*%> Diese Art des
Rapports ist auch auf den braun-violett-griinen
Schiirzen (Abb. 48) (B0059) vorhanden.

Als weitere Mustertypen tauchen auf:

1. Durchgingige Blumenmusterung, am Ran-
de grofi, in der Mitte kleiner. (vgl. Hildebrandt,
S. 152, L1490, L1483)

2. Kleinere florale Musterung; sie konnte auf ei-
nen friheren Entstehungszeitpunkt hinweisen
(Abb. 50).

3. Spitzenbandrahmung und Floralmusterung.
(vgl. Hildebrandt, S. 150, L0485 und L1287,
L1303)

Viele der buntseidenen Schiirzen weisen von
Hand angebrachte Fransen oder eine Fransen-
borte auf und haben zudem eine bis mehre-
re eingenédhte Stufen (Abb. 51). Albrecht Lan-
ge fithrte diese Variante auf eine Anpassung an
die Korpergrofle zuriick, wihrend andere sie
als Zeichen wirtschaftlicher Prosperitit deu-
ten, da auf diese Weise eine grofiere Stoffmen-
ge gebraucht wurde. (vgl. Hildebrandt, S. 1501f.,
s. auch Abb. 48-51).

Von den in der Literatur zum Wendland
beschriebenen schwarzseidenen Schiirzen zur

Abb. 46:
Seidenkombination,
Wendland,
2.H.19.Jh. mit

einer Stufe (L1483,
L1482).

Abb. 47:
Seidenkombination,
Wendland,
2.H.19.Jh. mit

einer Stufe (L0041,
L0043).
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Abb. 48 (li.):
Seidenkombination,
Wendland, 2.H.
19.Jh. mit zwei Stufen
(R0O0816, R00812).

Abb. 49 (re.):
Seidenkombination,
Wendland, 2.H.
19.Jh. mit zwei Stufen
(B0228, B0229).

Abb. 50 (li.):
Goldene
Seidenschiirze,
Wendland, 1.H.
19.Jh. (L0708).

Abb. 51 (re.):
Schiirze aus rot-
gelbem Seidendamast
mit fiinf eingenéhten
Stufen und Fransen,
Wendland, 19.Jh.
(L0819).
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Halbtrauer (Abb. 52) nach Beendigung des
Trauerjahres sind in den Sammlungen nur zwei
tberliefert, eine davon mit identischer Muste-
rung wie die buntseidenen Schiirzen.*”

Die Kombinationen in leuchtender Farbig-
keit und grofiflichiger Musterung verbreite-
ten sich im Wendland vermehrt mit Aufkom-
men von synthetischen Textilfarbstoffen.*”!
Diese begannen sich seit den 1850er/60er Jah-
ren durchzusetzen und erdffneten ,in (natur-)
wissenschaftlicher, wirtschaftlicher und mo-
discher Hinsicht vollig neue Perspektiven.*’?
Nach Mauviin oder Perkinschem Violett ent-
stand 1859 das Anilinrot, 1861 dann das préch-
tige Anilinblau. Tiicher und Schiirzen aus schil-
lerndem Taft mit diesen leuchtenden Farben
kamen rasch in Mode und faszinierten aller-
orten.*”® Sie galten den einen als ,,Symbole fiir
Fortschritt und Modernitit,** den anderen in
ihrer ,‘schreienden Buntheit® als ein Zeichen
mangelhaften Geschmacks“*”® Schnell expan-
dierte die Fédrbeindustrie: Zwischen 1858 und
1864 entstanden tiber 20 Anilinfabriken.*’¢ Ne-
ben der verstirkten seriellen Produktion von
Seidenwaren fithrte auch die Verwendung der
neuartigen Anilinfarben zu einer Verbilligung,
so dass es nun auch breiteren Bevolkerungs-
kreisen méglich wurde, Schiirzen und Tiicher
aus Seide in groflerem Umfange zu erwerben.*”’
In das Wendland kamen sie durch Kaufleute
aus Hamburg, aber auch Textilgeschifte in Lii-
chow hatten sie seit den 1860er Jahren im An-
gebot (vgl. unten Das Angebot textiler Produk-
te im Wendland).

Die moderne Kombination von seidener
Schiirze und gleichartigem Tuch steht fiir den
durch die Massenproduktion und Entwick-
lung neuer Techniken erzeugten grundlegenden
Wandel im Kleidungsverhalten auf dem Lande.
Dadurch fand nicht nur eine Verschiebung der
Materialpriferenzen von Leinen/Wolle zu Sei-
de/Baumwolle statt,*’® dariiber hinaus entwi-
ckelte sich nun auf dem Lande ein Markt, der
zur Herausbildung regionaler Moden und Ge-
schmécker fithrte. Sicherlich fanden die Sei-

denkombinationen des Wendlands in erster
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Linie ,unter der begiiterten Bauernschaft Ab-
nehmer.“/”® Die Fabrikanten passten sich in der
Produktion ,an die angenommenen Gepflogen-
heiten und Farben“ an.*%

Die Seidenschiirzen aus dem iibrigen Un-
tersuchungsgebiet sind dagegen recht schlicht
gehalten. So zeichnen sich die Sonntagsschiir-
zen aus dem Flotwedel durch gedimpfte Far-
ben (grin, braun, blau) aus. Eine Schiirze zur
Figurine ,,Sonntagskleidung aus Wathlingen bis
1850“ (Abb. 53) des Bomann-Museums ist mit
breiten griinen und schmalen schwarzen Strei-
fen in Langsrichtung gewebt, unten am Saum
schlieSen entsprechende Querstreifen ab.

Eine Sonntagsschiirze aus Klein Eicklin-
gen aus derselben Zeit besteht aus brauner bro-
schierter Seide und hat als Muster im Schuss
broschierte griine Bliiten. Derartige kleine flo-
rale Muster waren in den 1830er Jahren in
Deutschland verbreitet.*8! (Abb. 54)

Interessant ist eine Gegeniiberstellung einer
nachgearbeiteten Schiirze firr die im Bomann-
Museum ausgestellte Figurine ,,Sonntagstracht
aus Klein Eicklingen® mit dem Original.

Die ganz unterschiedliche Materialdsthetik
der beiden Schiirzen macht deutlich, dass auch
durch die Entwicklung der Textilproduktion
eine neue Warendsthetik entstanden war: weg
vom Herben, Handgemachten hin zu duflerem
Glanz, Schonheit, Vollendung.*8? Wahrend die
um 1900 gearbeitete dunkelblaue Seidenschiir-

Abb. 52:
Schwarzseidene
Schiirze, identische

Musterung mit einer

Blumenbordiire
wie die rotseidenen

Schiirzen, Wendland,

1.H.19.Jh.? (L1538).

91



Andrea Hauser,
Gerda Engelbracht

Abb. 53:

Braune Schiirze mit
floraler Musterung,
Flotwedel,
1.H.19.Jh. (B0016).

Abb. 54:
Seidenschiirze,
Wathlingen bei Celle,
1.H.19.Jh. (B0004).
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ze (B0330) klar und glatt wirkt, ist der Materi-
alduktus der originalen blaugriinen handgenih-
ten Seidenschiirze in Taftbindung - petrolblaue
Kettfaden, schwarze Schussfiden - weitaus le-
bendiger.*8

Weifle Batist-, Tiill- und Mullschiirzen

Umfangreich in den Sammlungen vertreten
sind ,die allerorten vorhandenen weiflen Ba-
tistschiirzen“®* und auch weifSe Schiirzen aus
Tull*® oder Mull.#3¢ Die Farbe Weif3 war wih-
rend des ganzen 19. Jahrhunderts die Farbe der
Trauer und besonderer kirchlicher Anldsse wie
des Abendmabhls (Abb. 56)*7 und der Hochzeit
(Abb. 57).488

Weifs symbolisierte Reinheit, Sauberkeit und
Unbeflecktheit in hygienischer, moralischer
und sexueller Dimension. Als profanes Zeichen
jungfraulicher Unschuld signalisierte es zu-
gleich eine Distanz zu kérperlicher Schmutzar-
beit.*® Seit der Renaissance war der Hell-Dun-
kel-Kontrast ein modisches Gestaltungsmittel.
Die aus Halbleinen, Leinen- oder Baumwoll-
batist gefertigten, vielfach geblauten*® Schiir-
zen, aber auch Tucher waren bis in die 1830er
Jahre geschmiickt mit Kett-, dann der Mode
entsprechend mit Plattstichstickerei.*! Eine
Unterform der Kettstichstickerei war die Tam-
bourierarbeit beliebt.*> (Abb. 59) Vielfach gab
es zu den Schiirzen identisch gearbeitete weifSe
Schultertiicher. Ein schones Exemplar stellt das
Abendmahltuch (Abb. 60) dar, mit einem flora-
len Muster in einer durch eine Kurbelmaschine
hergestellten Tambourierarbeit (dhnlich H0069,
L1509).

Handstickmaschinen setzten sich ab Mit-
te des 19. Jahrhunderts durch. Insbesondere St.
Gallen in der Schweiz und Plauen in Sachsen
entwickelten sich seitdem zu Zentren der Ma-
schinenstickerei. Die Kurbelmaschine wurde al-
lerdings erst Ende des 19. Jahrhunderts einge-
setzt.

Die auf dem Riicken liegenden Ecken
der Tiicher waren vielfach besonders ausge-
schmickt, wie z.B. das mit Kettstichstickerei
geschmiickte Tuch (B0219) aus dem Wendland,
das in den Ecken ein grofiformatiges Motiv
in Art eines Dreisprosses ziert. Diese Tiicher
konnten auch aus Tiill bestehen wie das Abend-
mahlstuch (Abb. 62), das anndhernd viereckig
aus weiflem Maschinentiill gefertigt und mit



Vestimentire Formen der Liineburger
Heide und des Wendlandes

Abb. 55: Weifle Schiirze aus Baum- Abb. 56: Schiirze aus weiflem Leinenbatist, Abb. 57: Schiirze aus weiflem Leinenbatist,
wollbatist, Auszier durch Tambourier- Auszier mit Kettstichstickerei, Weiflstickerei mit Blattmotiven und
stickerei, Brockel bei Celle, 19.Jh. (B0260). Wendland, 2.H.19.Jh. (B0220). Streublattmusterung, Dannenberg,

Wendland, 2.H.19.Jh. (B0225).

Abb. 58: Maschinengestickte, weifle, geblaute Abb. 59: Weifle, geblaute Abendmahlschiirze aus Baumwoll-
Abendmabhlsschiirze aus Baumwoll-Mull mit batist, maschinelle Tambourierarbeit, Fiillungen Ajour-
zahlreichen eingenihten Stufen, Zick-Zack-Litze aus stickerei (Dresdener Spitze) in Handarbeit, Wendland, 19.Jh.
Baumwolle, Wendland, 2.H.19.Jh. (L1510). (L1554).
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Abb. 60 (li.):

Weifles Abendmabhls-
tuch aus Batist mit
Maschinen-Blumen-
Lochstickerei,
‘Wendland,
2.H.19.Jh. (L1508).

Abb. 61 (re.):
Tulltuch, Wendland,
1.H.19.Jh.2 (L0966).

Abb. 62:

Kleines Tulltuch,
mit Perlen und
Pailletten besetzt,
Kohlen, Wendland,
19.Jh. (L0054).
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Streubliimchen bestickt ist. Haufig finden sich
auf den Tiichern Namensziige oder Initialen.**?

Tiichervielfalt

Tiicher waren in ihrer Doppelfunktion als wir-
mendes Kleidungsstiick und schmiickendes
Element ein beliebter Gegenstand, um Mode-
bewusstsein zu zeigen.** Zahlreiche Diebstahl-
anzeigen*” belegen dariiber hinaus den hohen
pekunidren Wert der Tiicher, fiir die zuweilen
sogar ein Finderlohn ausgesetzt wurde.*

Unter den insgesamt 188 Tiichern, die in die
Projektdatenbank aufgenommen wurden, gibt
es neben den oben dargestellten wendldndi-
schen Seidentiichern und allgemein zu kirch-
lichen Anldssen getragenen weiflen Tiichern
eine in ihrer Musterung, Ausfithrung und Gro-
Be kaum zu iberschauende Vielfalt®” - eine
Fille, die durchaus der Realitéit entsprach, wie
die Auflistung von 18 gestohlenen Tiichern im
wendlédndischen Dannenberg 1853 verdeutlicht:
Das Diebesgut war gestreift und kariert, mit
Blumen verziert, und teilweise mit Fransen ver-
sehen, es bestand aus Wolle, Baumwolle oder
Gewebegemischen.**

Die sich im Bestand nicht widerspiegelnde
Dominanz von baumwollenen gegeniiber sei-
denen Tiichern, wie sie die Auswertung von
Diebstahlanzeigen im Hannoverschen Polizei-
blatt ergab, bestitigt die Annahme, dass in der
Alltagskleidung Hals- und Schultertiicher aus
Baumwolle iiblich waren. Dass sich in den Aus-
stellungen und Magazinen der Projektmuseen
dagegen mehrheitlich seidene und reich gemus-
terte und verzierte Tiicher befinden, ist der In-
tention der damaligen SammlerInnen geschul-
det, ldndliche ,Volkskunst® zu présentieren.

Einen wichtigen Anhaltspunkt zur Unter-
scheidung der verschiedenen Funktionen der
Tiicher bilden ihre Mafle. Schultertiicher*” gibt



es in verschiedenen Groflen. Die grofieren lie-
gen im Quadrat zwischen ca. 90 x 90 cm und
ca. 130 x 130 cm, die kleineren zwischen ca.
60 x 60 cm und ca. 80 x 80 cm. Beide wurden
diagonal zusammengelegt zum Dreieck gefal-
tet tiber der Schulter getragen, wobei die grofie-
ren eher als Umschlagtuch, die kleineren eher
als Umlegetuch und damit als schmiickendes
Accessoire gedient haben diirften. Kleinere Tu-
cher, die bei Frauen auch Einstecktiicher und
bei den Miannern Halsbinden (B0259, B0375)
hielen, wurden von den Frauen vorne in den
Miederausschnitt gesteckt. Je nach Korpergrofe
der Tragerin betrug die Grofle des Tuches zwi-
schen ,ca. 57-85 c¢m, das, so Albrecht Lange,
»auf Schultern und Riicken gar nicht sichtbar
sein“ sollte.’® Noch kleiner war das ,,Halstuch
zum Kirchgang® mit einer ,,Gréfle von nur ca.
42-50 cm, dessen ,,Zipfel auf dem Riicken oft
kaum noch zu sehen® war. ,,Die vorderen Tuch-
zipfel wurden nur schrig tibereinander gelegt
und durch eine Brosche geschlossen.“**! Man-
ner trugen das kleinere, als Halsbinde bezeich-
nete Tuch zu einer Art Krawatte gebunden um
den Hals.

Diese unterschiedliche Trageweise schildert
auch das Deutsche Worterbuch: Das Halstuch
werde ,von beiden geschlechtern, aber in ver-
schiedener Weise getragen [...] bei mdnnern
gewohnlich nur den hals bedeckend [...] bei
frauen schultern und brust verhiillend®>%

Das dlteste iberlieferte Seidentuch - laut
Altkartei des WAV aus dem Jahr 1750 - ist ein
»Aufstecktuch lila mit griin-gelben Blumen“ aus
dem Bestand von Carl Mente (Abb. 63). Dieses
als sogenanntes Freud- und Leidtuch gearbeite-
te Tuch, dessen bunte Seite (hier griin, gelb und
rot) aus freudigem Anlass, die farblich dezente-
re (hier weify und lila) bei Traueranldssen getra-
gen wurde, war mit 67 x 67 cm relativ klein. Es
ahnelt in Farbe und Grofle dem Tuch (L1479),
an dem sich ein Etikett mit der Jahreszahl 1830
und dem Gebernamen Mente befindet. Wie die
Farben von zwei weiteren Schultertiichern, die
in die erste Halfte des 19. Jahrhunderts datiert
sind (L0094, 11480), wirken auch die der klei-
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neren Einstecktiicher aus dieser Zeit (Abb. 64)
farblich eher zuriickhaltend.

In dem groflen Bestand der Seidentii-
cher fallen neben den wendldndischen beson-
ders die im Bomann-Museum aus der Umge-
bung von Celle gesammelten ins Auge. Thre
Machart erinnert an sogenannte Maildnder Tii-
cher oder Flammentiicher, die mit einem um-
laufenden Karo in Ikatbindung gewebt und in
Barmen bei Wuppertal gefertigt wurden. Hau-
fig waren eine oder zwei Ecken mit relativ stan-
dardisierten Blumenmustern in Plattstich aus-
gestickt.® Die Tiicher aus der Umgebung von
Celle sind vielfach mit zwei verschiedenen Sei-
ten gearbeitet und gehoren damit zu den so-
genannten Freud- und Leidtiichern. Im Drei-

Abb. 63:

Altestes iiberliefertes

Seidentuch aus
dem Wendland,
18.Jh. (L1501).

Abb. 64:

Seidentuch, Wendland,

aufwindig von
Hand bestickt,
1.H.19.Jh. (L1608).
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Abb. 65: Von li.: Gewebtes Schultertuch aus Seide, eine Ecke farbig bestickt, aufgendhte, gemusterte Fransenborte, Bardowick?, 19.Jh. (B0056);
Gewebtes Schultertuch aus Seide, zwei Seiten iibereck griin, die anderen zwei rosa/rot, Umgebung Celle, 19.Jh. (B0057); Gewebtes Schultertuch
aus Seide, an zwei gegeniiberliegenden Ecken farbig bestickt, Umgebung Celle, 19.Jh. (B0442); Mit Blumenmuster gewebtes Seidentuch, dhnlich

der wendldndischen Musterung, Umgebung Celle, 19.Jh. (B0059).
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Abb. 66:

Oben: Schwarzes
halbseidenes
Schultertuch, ein
sogenanntes Freud-
und Leidtuch

mit floraler
Seidenstickerei,
Umgebung Celle,
19.Jh. (B0441);
Schwarzes
halbseidenes
Schultertuch, ein
sogenanntes Freud-
und Leidtuch mit
floraler Seidens-
tickerei, eine Halfte
weifs, andere
Hilfte griin-rot-
rosa, Flotwedel,
19.Jh. (B0184).

eck eingeschlagen, ist bei ihnen jeweils nur die
Freud- oder die Trauerseite beim Tragen zu se-
hen. Solche multifunktional zu nutzenden Tii-
cher waren weit verbreitet®® (Abb. 65). Sie gab
es auch in einer Musterung, die den wendldn-
dischen Seidenschiirzen und -tiichern sehr dhn-
lich ist.

Neukirch, Nachfolger Bomanns als Muse-
umsleiter des Celler Museums, berichtete, dass
die in der Umgebung von Celle iiblichen Tii-
cher ,,um die Mitte des 19. Jh. fiir den landli-
chen Geschmack fabrikméflig hergestellt wur-
den, mit kraftigem und doch harmonischem
Farbenwechsel in den gemusterten und gebliim-
ten Kanten; nur die Trauertiicher sind schwarz-
weif3, einige auch zur Hilfte bunt gehalten, um
firr alle Gelegenheiten zu passen.“>%

Bei den letzteren handelt es sich um eine
weitere Art von Freud- und Leidtiichern, die
sich in allen untersuchten Museumsbestinden
findet. Sie bestehen aus schwarzer Seide oder
Halbseide und sind in zwei diagonal gegeniiber-
liegenden Ecken bzw. Seiten mit unterschied-
lich farbigem Seidengarn bestickt (Abb. 66). Be-
sonders hiufig begegnet man einem Zweig mit
Rose und Margerite, aber auch anderen Blu-

menmotiven.>%



Minnerkleidung

Die Minnerkleidung aus dem Wendland und
der Liineburger Heide umfasst mit ca. 260 Ob-
jekten (7%) nur einen sehr geringen Anteil der
insgesamt berticksichtigen textilen Artefakte.’””
Die Griinde dafiir sind vielfiltig: Wahrend sich
die ,Frauentrachten’ zu ihrer vollstindigen Dif-
ferenzierung erst wahrend des 19. Jahrhun-
derts veranderten, hatten die meisten Méanner
zu diesem Zeitpunkt ihre ,Trachten’ bereits ab-
gelegt, mit Beginn der Sammeltitigkeit waren
diese dann aufgebraucht. Zudem richtete sich
der Blick der ménnlichen biirgerlichen Samm-
ler eher auf weibliche Kleidung als auf das An-
dere, um die eigene Verunsicherung und Riick-
wartsorientierung zu verorten.

Etwa 60% des Bestandes an Méannerkleidung
in den Projektmuseen kommt aus dem Wend-
land, 40% aus allen Teilen der Liineburger Hei-
de. Mit Abstand die meisten Artefakte betreffen
die Sachgruppe der Oberbekleidung (143), da-
runter Mannerrocke (16), Jacken (18), Westen
(39) und Hosen (21).

Die wichtigsten Bestandteile der ménnli-
chen Kleidung bildeten zunichst der Uberrock,
dessen Form zum Ende des 18. Jahrhunderts
immer enger wurde, die Weste, die Kniehose
(»Culotte®) aus Leder oder Stoftf, Wollstriimpfe,
Halbschuhe mit einer Schnalle und der ,Drei-
spitz®. Im frithen 19. Jahrhundert wandelte sich
das Kleidungsbild: Der ,Dreispitz;, Signum des
»Ancien Régime®, wurde durch den Zylinder
abgelost, zur Kniehose trat die lange Hose, zum
langen Uberrock die Jacke mit kurzen Schéfen.

Wie bereits dargestellt, sind diese vesti-
mentdren Formen der mannlichen Bekleidung
weitestgehend in der regionalen Literatur be-
schrieben. Demnach trug der Wendlander
bis in die ersten Jahrzehnte des 19. Jahrhun-
derts Kniehosen, Westen und Jacken aus ge-
webter verschiedenfarbig gestreifter Beider-
wand, ein Kleidungsensemble, das zusehends
von ,langen Pantalons“ sowie Jacken und Ré-
cken aus blauem oder schwarzem Dreikamm
verdrangt wurde.>® Die ,Festtracht bestand aus
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einem Rock mit Weste, gefertigt aus ,,feine[m],
nicht selbstgewebte[m] Tuchstoff, einem glei-
chen ,Beinkleid“ und dem ,unkleidsame[n],
hohe[n] franzosische[n] Cylinderhut, fiir un-
sere Bauern in einer festen, eigenen Form vor-
kommend, hoch, oben betraglich [sic] breiter
als unten, mit einem in wunderbarer Linie ge-
bogenen Rande.“*® Als Kopfbedeckung fiir den
Alltag sei zunidchst die ,baumwollene Zipfel-
miitze, blau mit weiflen Streifen“!® (R00822)
genutzt worden, spiter die sogenannten So-
bendalersmiitz (Siebendalersmiitze)®!! aus Pelz
mit Lederschirm®'? (R00821), eine ,,Tuchkappe®
(R00820), aber auch ein ,runde[r] Filzhut“>"3

Linger als im Wendland trug man in der
Liineburger Heide die Kniehose, als Arbeits-,
aber auch als Festkleidung, dazu eine Wes-
te und eine sehr kurze schwarze oder blaue Ja-
cke; zum Abendmahl einen langen Tuchrock
in denselben Farben. Als Kopfbedeckung sind
fir die Luneburger Heide die Zipfelmiitze und
die ,,Schirmmiitze von Seehundsfell“*'* ebenso
tiberliefert wie der ,,Dreimaster® (B0364), der
durch den Zylinder (B0654) und Miitzen mit
Lederschirmen verdriangt wurde.>'®

Dass die Minnerkleidung im Untersu-
chungszeitraum keine besonderen regional-
typischen Details aufwies, hatte bereits Al-
bert Kretschmer um 1870 in seinem ,,Buch der
Volkstrachten® konstatiert, als er schrieb: ,Die
Minnertrachten im fritheren Kénigreich Han-
nover haben nichts Eigenartiges, sondern zei-
gen nur die allgemein norddeutschen For-
men*>16

Auffillig ist, dass in keinem der am Pro-
jekt beteiligten Museen Kniehosen, Jacken oder
Westen aus farbig gestreifter Beiderwand erhal-
ten geblieben sind, obwohl noch zu Beginn des
20. Jahrhunderts derartig gekleidete Figurinen
im Museum des Liibelner Sammlers Wiegrefe®!”
ausgestellt waren. ,,Ein Bauer ist dargestellt, wie
er nach der Stadt aufbricht, beschrieb ein Au-
tor 1902 die Sammlung. ,Er hat eine lang ge-
streifte, griin und rote, kurze Jacke und zuge-
knopfte Weste, erstere ist offen und rechts und
links mit sechs Silberknopfen besetzt. An die
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Abb. 67:

Hose aus weiflem
Leder. Rock aus rot
und griin gestreifter
Beiderwand. Weste
aus rot und griin
gestreifter Beiderwand.
(Historisches Museum
Hannover).
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weiflen Kniehosen sind die Wollenstriimpfe an-
gefidelt. Die Lederschuhe sind vorn mit einer
gelben rechteckigen Schnalle verziert, so dass
noch der Strumpf durchschimmert. An einem
Jackenknopf hingt der Tabaksbeutel mit Zube-
hor, im Munde halt der Bauer die schone topf-
dhnliche Meerschaumpfeife. Den Kopf ziert ein
schwarzer Dreimaster mit schwarzweif3-gelb-
schwarzer Kokarde in der Form einer halben
Ellipse. In der Hand hilt er den langen Spa-
zierstock. — Statt der Silberknopfe sieht man auf
anderen Kleidungsstiicken grofle Messingknop-
fe, statt der weiflen Hosen langstreifige bunte;
die Jacke sieht schwarz aus.“>!®

Ohne Zweifel sind grofie Teile dieser Liibel-
ner Sammlung in den Besitz des Historischen
Museums Hannover gelangt,’'® darunter neben
zahlreichen Einzelstiicken drei ,Minnertrach-
ten,°?® die sowohl kurze Hosen als auch farbi-
ge Minnerrocke ,aus rot und griin gestreifter

Beiderwand®, einmal in Kombination mit ei-
ner Weste aus demselben Material®*! und ein-
mal mit einer ,Weste aus lila und gelb gestreif-
ter Beiderwand“*?> umfassen (Abb. 67). Dieser
Befund ist ein eindeutiger Beleg dafiir, dass die
Kleidung der wendlindischen Minner bis zu
Beginn des 19. Jahrhunderts sehr viel farbiger
gewesen ist, als das in den historischen, aber
auch in den heutigen musealen Pridsentationen
vermittelt wird. Auf diese Tatsache hat bereits
Michael Kablitz 2003 in einem ausfiihrlichen
Artikel iiber seine erfolgreiche ,,Suche nach ei-
ner alteren Mannertracht im Wendland® hinge-
wiesen.’?

Im Gegensatz zu Hennings erwiahnte Men-
te die frithe farbige Kleidung in keiner seiner
Schriften. Zwar ist in einem Aufsatz ein Mann
im ,Marktanzug um 1820“ mit einer Kniehose,
hellen Striimpfen und Schnallenschuhen abge-
bildet, die Oberbekleidung besteht jedoch aus
der moderneren kurzen dunklen Jacke und -
soweit das zu erkennen ist — aus einer hoch-
geschlossenen Weste.?* Es mag sein, dass es
Mente trotz seiner intensiven Sammlungstatig-
keit nicht gelang, Stiicke dieser frithen farbigen
Kleidung aufzutreiben. Moglicherweise wider-
strebte es ihm aber auch, seine Geschlechtsge-
nossen bunt gekleidet zu prisentieren, stand
doch die Abkehr von farbigen Akzenten in der
Minnermode im Trend der Zeit. Weltweit hatte
sich im 19. Jahrhundert der Anzug als kérper-
bedeckende Kombination aus Gehrock, Weste
und langer Hose in dunklen, zumindest gedeck-
ten Farbe zusammengefunden. Anne Hollander
interpretiert diese Form grenziiberschreitender
maénnlicher Kleidung als ,Uniform offizieller
Macht®, die sie im deutlichen Gegensatz sieht
zur ,auffillige[n] und bizarre[n] ménnliche[n]
Bekleidung, die stets und vor allem von den-
jenigen getragen [werde], die keine Macht ha-
ben"%

Dass Formen, Farben und Materialien der
Minneroberbekleidung, wie sie sich in den Alt-
bestainden der Projektmuseen zeigt, weitest-
gehend dem realen, allerdings sonntéglichen
Kleidungsverhalten entsprochen hat, ldsst die



Auswertung diesbeziiglicher Quellen vermu-
ten. Mit dem Ziel, weitere Mosaiksteine zur tat-
siachlichen Kleidung im Untersuchungsgebiet
zusammen zu tragen, wurde wihrend des For-
schungsprojekts nach Ehestiftungen und Nach-
lassinventaren, also nach zwei fiir die sozialwis-
senschaftlich-historische ~ Kleidungsforschung
bedeutsamen Quellen, geforscht. Im Gegensatz
zu anderen Gegenden, z.B. Wiirttemberg oder
Franken,*?® in denen es serielle Inventare gibt,
konnten fiir Niedersachsen keine geschlossenen
Funde nachgewiesen werden. Die Recherche
und Auswertung von Nachlassinventaren, wie
sie Barbara Kniittel beispielhaft in ihrer Studie
tiber ,Manns- und Weibskleider in Unterfran-
ken“?” vorgenommen hat, konnte im Rahmen
dieses Projekts daher nicht geleistet werden.

Wihrend in mehreren hundert stichpro-
benartig  gesichteten  Ehestiftungsprotokol-
len’® keine einzige detaillierte Information
tber die textile Aussteuer zu finden war, er-
wies sich die Sichtung von 17 Nachlassinven-
taren,”” in denen mehr oder weniger akribisch
die Gegenstinde eines Haushaltes beim Tode
seines Eigentiimers aufgelistet waren, als un-
gleich ertragreicher. Es steht aufler Frage, dass
bei der geringen Anzahl der Quellen sowie de-
ren in zeitlicher (18./19.Jh) und geographischer
Hinsicht (das gesamte Untersuchungsgebiet
wurde beriicksichtigt) breiten Streuung keine
allgemeingiiltigen Aussagen zum Kleidungsre-
pertoire moglich sind; dennoch geben sie ei-
nen Eindruck vom realen Kleidungsbestand der
minnlichen Landbevélkerung.>*

Fast durchgéingig sind in den Inventaren
die Grundelemente der mannlichen Beklei-
dung, namlich Rock, Camisol, Weste, Hemd,
Hose, Kopfbedeckung und Stiefel aufgelistet,
zuweilen auch ein ,Brusttuch® Dabei bildete
der Rock, die oberste Schicht, gefolgt von dem
Lhiiftlange[n] ,Kamisol' mit Armeln“ und einer
Weste bzw. einem westendhnliche drmellosen
»Brusttuch“*! Im Nachlass von Johann Carl
Liebhaber aus Robbel bei Bad Bevensen (1810)
sind alle Teile dieser Oberbekleidung aufge-
fithrt:

Vestimentire Formen der Liineburger
Heide und des Wendlandes

»1 schwarzer Sonntags Rock, nebst

1 Camisohl

1 blauer Oberrock mit

1 Jacke worin 26 Stiick silberne Knopfe

1 roth scharlachen Brust Tuch worin 24 Stiick
glatte silberne Knopfe. [...]

2 Kattune Westen mit gelben Knopfen

1 Kattunen Camisohl®>*?

In diesem Fall wurden Rock und ,Cami-
sohl, sowie Rock, Jacke und ,,Brust Tuch® of-
fensichtlich zeitgleich getragen. Wie die kon-
krete Form von Jacke, ,,Brust Tuch®, Weste oder
~Camisohl® aussah und wie sie sich im Detail
voneinander unterschieden, geht aus der Quel-
le nicht hervor.

Das wertvollste Kleidungsstiick, es ist in al-
len Inventaren enthalten, war der Rock. Da
blaue Farbe auch vor der Erfindung der Ani-
linfarben relativ billig herzustellen und ein-
fach zu firben war, hatte sie sich im 18./19.
Jahrhundert ,zur bevorzugten Farbe der Klei-
dung armerer Schichten® entwickelt.>** Neben
den blauen Textilien sind diverse Kleidungs-
stiicke in griiner und roter Farbe aufgefiihrt, so
ein ,griinwollenes Camisol“ (1811), eine , grii-
ne wollene Hose“ (1842), ,,1 griine Tuchhose®
(1863),1 rot Kaputt (Uberrock, d.V.)“ (1779),
»1 roter Rock® (1781) oder ,,1 roth scharlachen
Brust Tuch® (1810). Auch wenn die Quellen-
decke ausgesprochen ,diinn“ ist, ist es wohl
kein Zufall, dass die drei Inventare, die Klei-
dung in roter Farbe enthalten, aus dem 18.
bzw. angehenden 19. Jahrhundert stammen,
galt doch bereits im 18. Jahrhundert méinn-
liche Bekleidung in roter Farbe als ,altvite-
risch®>* Nur bei dem ,westendhnlichen, ar-
mellosen Brusttuch, mundartlich Bostdauk®
das sich von der ,,aus der modischen biirgerli-
chen Kleidung tibernommenen Weste weniger
durch Farbe und Stoffart als durch den Schnitt
und die Anordnung der Knopfreihen“** unter-
schied, tiberdauerte die rote Grundfarbe linger.
Auch die ménnliche Landbevoélkerung im Un-
tersuchungsgebiet ging also mit einer Mode, bei
der im Verlauf des 19. Jahrhunderts die Farbig-
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keit immer mehr vom Grau und Schwarz ver-
drangt wurde.

Vielfaltig ist die Materialbeschaffenheit der
aufgelisteten Hosen, bei denen allerdings in kei-
nem Fall deutlich wird, ob sich die Beschrei-
bung auf eine Kniehose oder eine lange Hose
bezieht. Genannt werden lederne, ,lakene®, lei-
nene, halbleinene, manchesterne, wollene, tu-
chene sowie Hosen von ,Bucskin®, von Drei-
kamm, eine ,carirte” und auch eine gestreifte.

Als Koptbedeckungen werden genannt run-
de Hite, Filzhiite, Miitzen, eine ,,Juchmiitze mit
ledernen Schirm®, eine mit Pelz besetzte Tuch-
miitze (1861), ein ,Seidenhut und Schachtel®
(1863, moglicherweise ist damit ein Zylinder
gemeint) und eine Winterkappe.

Immer sind die Inventare auch ein Spie-
gel der Vermogensverhiltnisse. Der offensicht-
lich gut ,betuchte” Hauptmann von der Wen-
se aus Oppershausen bei Wienhausen besaf3
nicht weniger als: ,,Sechs und dreiflig Hemden,
Neun und zwanzig seidene Taschentiicher, [...]
dreizehn Nachtmiitzen, [...] Achtzehn Halsti-
cher; Zwei Mintel von Tuch® und ,drei Ober-
rocke®. 336

Eine Ausnahme bilden Inventare, in de-
nen Kleidungsstiicke ausfithrlicher beschrie-
ben sind, wie das des ,,Hauswirts“ Hans Chris-
toph Schlumbohm, der 1811 im Alter von 49
Jahren in Timmersloh bei Soltau verstarb;>*” Es
enthielt an Kleidungsstiicken:

1. Ein schwarzer tuchener Mannsrock, mit
schwarzem Chalon®*® gefiittert und besponne-
nen Knopfen besetzt, 4 Fr.

2. Ein schwarzer tuchener Capot®*’ mit glei-
chem Unterfutter und Knopfen, 3 Fr.

3. Eine schwarze Tuchhose mit Linnen gefiit-
tert und iiberzogenen Knopfen besetzt, 1 Fr. 50
Cent.

4. Ein blautuchener Oberrock, mit blauem Cha-
lon gefiittert und tibersponnenen Knépfen be-
setzt, 17 Fr.

5. Ein kurzes Camisol von blauem Tuch mit
hanfenem weiflen Leinen gefiittert und mit er-
habenen prinzmetallenen Knopfen besetzt, 8 Fr.

6. Eine blaue Tuchweste mit gleichem Unterfut-
ter und Knopfen, 3 Fr. 50 Cent.

7. Ein Capot, gleichfalls von blauem Tuch und
mit obigem Unterfutter und Knopfen besetzt,
10 Fr.

8. Eine schwarzgestreifte Camlotten-Weste, mit
gleichem Unterfutter und schwarzen Horn-
knépfen 2 Fr.

9. Eine blaugestreifte leinene Weste mit weiflem
Leinen gefiittert und mit gelben knochernen
Knopfen 2 Fr.

10. Eine beschddigte dito, von blauem Tuch,
von gleichem Ueberzuge und prinzmetallenen
Knépfen 60 Cent.

11. Ein kurzes griinwollenes Camisol mit dem-
selben Unterfutter und Knopfen, 60 Cent.

12. Ein alter brauner Capot ohne Unterfutter
mit zinnernen Knépfen, 1 Fr. 50 Cent.

13. Ein kurzes ziemlich beschédigtes ledernes
Beinkleid, 6 Fr.

14. Eine weifle wollene Hose ohne Unterfutter
mit gelben kndchernen Knéopfen, 1 Fr. 50 Cent.
15. Eine leinene Hose, 1 Fr.

16. Ein schwarzer dreieckiger Mannshut, 2 Fr.
17. Eine blaue baumwollene Miitze, 1 Fr.

18. Ein schwarzseidenes Halstuch, 2 Fr.

19. Ein braunbuntes, baumwollenes Schnupf-
tuch, 75 Cent.

20. Ein Paar grauwollene Camaschen 1 Fr,,

21. Zwei Paar wollene Striimpfe, 1 Fr.

22. Ein Paar ganz beschddigte rindlederne Stie-
fel, 1 Fr.

23. Zwei Paar neue rindlederne Mannsschuhe,
8 Fr.

24. Ein Paar alte dito, 50 Cent.

In der Rubrik ,An Linnengerdten® waren
zudem ,,1/2 Dutzend Mannshemde von Hee-
dengarn [...] 1 Mannshemd von Flachsgarn®
sowie ,,1 weifles kammtuchen Halstuch®*® auf-
gelistet. Die ausdriickliche Erwdhnung der
»iberzogenen®, ,ibersponnenen®, ,prinzme-
tallenen**!, ,knoéchernen, ,zinnernen“ Knop-
fe sowie der Knopfe aus Horn verdeutlicht zum
einen die grofle Vielfalt der gewdhlten Materia-
lien, gibt dartiber hinaus aber auch einen Hin-



weis auf ihren materiellen Wert, der weit tiber
den funktionalen hinausging.

Minnerrocke aus der Liineburger Heide und
dem Wendland sind sowohl in den Bestinden
des Liibelner als auch im Celler und Liinebur-
ger Museum, allerdings in sehr geringer Zahl,
vorhanden. In den beiden erstgenannten Muse-
en sind sie bis in die Gegenwart Teil der Dau-
erausstellung. Im Magazin des Liineburger Mu-
542 {iberdauerte der Rock, den Mente als
Teil der Brautigamskleidung fiir die ,Wenden-
stube® nach schneidern lie3, jahrzehntelang
wenig beachtet und gepflegt.*> Die Rocke mit
Provenienz Flotwedel, aber auch der nach ge-
schneiderte Briutigamsrock sind aus derbem
braunen, schwarzen und blauen Wolltuch und
nach einem deutlich anderen Schnitt gearbeitet
als die auf den Figurinen prasentierten ,,Gehro-
cke® zur wendldndischen ,Brautigamstracht® im
BMC und RWL.

Auch kurze Jacken aus schwarzem bzw. blau-
em Tuch lassen sich anhand der alten Inventar-

seums
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listen sowohl in den Bestdnden des WAV>* als
auch in denen des Liineburger Museums nach-
weisen. In letzterem sind sie, wenn auch zum
Teil in sehr bedenklichem Zustand, erhalten ge-
blieben.>*> Zwei dhnlich geschnittene Jacken, al-
lerdings mit einem hochgestellten Kragen aus
der Region Flotwedel, gibt es im Celler Museum
(R00906, R00907, B0026, B0372).

Ebenfalls tiberliefert sind die hochgeschlos-
senen, hdufig mit einem kleinen Kragen ver-
sehenen, schwarzen (Seiden-)Westen aus dem
Wendland. Auf mehreren historischen Foto-
grafien werden sie in Kombination mit lan-
gem Rock getragen (vgl. oben).>*¢ Im MFL gibt
es drei weitere ,Mannswesten" aus der ers-
ten Halfte des 19. Jahrhunderts mit vergleich-
barem Schnitt, jedoch hell und gemustert bzw.
gestreift. Die letztere ist auf der Vorderseite aus
»baumwollenem Pliischstoff, rot, schwarz und
gelb gestreift® gearbeitet, die Riickseite aus na-
tur- und blaugestreifter Beiderwand ist mogli-
cherweise selbstgewebt.

Abb. 68:

Fast identisch
geschnitten sind

die Rocke zur
,Briutigamstracht’
im Bomann-Museum
links (B0388) und im
Rundlingsmuseum
Wendlandhof Libeln
rechts (L1593).
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Abb. 69:

Der Ménnerrock aus
braunem Wolltuch
wurde bis 1989 als
Teil der Figurine
»Sonntagskleidung
aus Wathlingen
(mannl.), 1840 im
Bomann-Museum
présentiert (B0181).

Abb. 70:

»Blaue Tuchjacke fiir
Mainner®, Wendland,
1825 (R00906);
»Mannsjacke von
schwarzem Tuch’,
Wendland, 19.Jh.
(R00907);

»Jacke zur Sonntags-
kleidung®, Brockel
(Flotwedel), um
1850. (B0372).
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Lediglich zwei einfarbige rote Westen, wie sie
fur die stdliche Liineburger Heide tberlie-
fert sind,>*® sind im Bomann-Museum erhal-
ten. Beide waren Teil von ausgestellten Figuri-
nen aus der Region Flotwedel, bei einer handelt
es sich allerdings um eine Neuanfertigung aus
der Zeit um 1900. Eine komplette ,Trachtenbiis-
4 im Museum Hosseringen trigt ebenfalls
eine rote Weste. Sie stammt aus der aufgelds-
ten Auflenstelle Amelinghausen des Museums
Liineburg mit unbekannter Provenienz. Zwei
rotgemusterte Westen aus dem Celler Museum
stammen aus der Region Flotwedel®? bzw. der
Hermannsburger Gegend (B0380) (Abb. 72).

te
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Es fallt auf, dass in den alten Museumsin-
ventaren nur ein (Tanz-)Oberhemd aus dem
Wendland®! sowie ein altes und ein neues
»Mannshemd® aus der Geest als Einzelobjekte
aufgelistet sind. Dariiber hinaus tauchen Hem-
den nur als Teil der ausgestellten Figurinen
auf>*? Offensichtlich zihlten diese Kleidungs-
stiicke also nicht zu den sammlungswiirdigen
Objekten und man grift bei Bedarf auf vorhan-
dene Kleidungsstiicke zuriick. So vermutete An-
gelika Hack, dass die Figurine des ,unverhei-
rateten Burschen aus Brockel/Eicklingen ein

Abb. 71:

Von li.: ,,Manns-
westen aus schwarzem
Tuch (R00914),

Seide (B0383) und
»,baumwollenem
Pliischstoff“ (R00909),
Wendland, 19.Jh.

Abb. 72:

Weste, Hermanns-
burger Gegend,
1.H.19.Jh. (B0380).
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Abb. 73:

Schwarze Tuchhose,
bis Anfang 2012 Teil
der Figurine
»Festkleidung
(mannl.), Hann.
Wendland, Trauleiter®
(B0367).

Abb. 74:
Hirschlederehose,
bis 1989 Teil

der Figurine
»Midnneranzug
aus Brockel, 1850
im Bomann-
Museum (B0029).

104

Oberhemd aus dem Kleiderschrank von Wil-
helm Bomann trigt.>>

Die Zahlen der erhaltenen Kniehosen und
der langen Hosen aus den Altbestinden der
Museen lassen sich jeweils an einer Hand ab-
zihlen. Die Kniehosen>* aus Leder (B0370)>%,
Buckskin (B0180°°°) und Wollstoff>>” waren bis
in die Gegenwart Teil der musealen Prisenta-
tion, genauso wie die schwarze lange Hose -
laut Inventarbuch ,,1880 zuletzt getragen®® -
das schwarze ,Tuchbeinkleid“>*® (R00915) aus
der Liineburger Sammlung und zwei schwarze
lange Hosen aus dem Celler Museum. Die bei-
den letzten waren Bestandteil der ,Brautigams-
(B0387) bzw. Brautleitertracht (B0367) (Abb.
73). Da Ménnerkleidungsstiicke Desiderate wa-
ren und das Vorhandene nicht einmal geniig-
te, um damit die Figurinen auszustatten, war
es iiblich, fehlende oder nicht passende Klei-
dungsstiicke anfertigen bzw. nachschneidern zu
lassen,*® so die oben beschriebene rote Weste,
eine fehlende Hose zum ,Marktanzug (1820)“
oder auch den Rock zur Brautigamskleidung
(um 1800).%¢!

Bereits Helmut Ottenjann hat dezidiert be-
legt, dass Knie- und lange Hosen ebenso wie
kurze Jacken und Rocke aber auch die unter-
schiedlichen Kopfbedeckungen der zeitgendos-
sischen Mannerkleidung entsprachen und sich
Stadter und Bauern ahnlich kleideten.*®? Dass
dieses Kleidungsrepertoire in weiten Teilen
(Nord-)Deutschlands auch zeitgleich getragen
wurde, visualisiert ein Bild aus dem Heimat-
museum Norden in eindriicklicher Weise. (Abb.
75)

Das Angebot textiler Produkte im
Wendland

Mittlerweile ist es in der historischen Klei-
dungsforschung Konsens, dass es innerhalb der
Landbevélkerung des 18./19. Jahrhunderts kei-
neswegs eine Uniformierung in Form eines all-
gemein verbindlichen, normierten Kleidungs-
stils gab. Schon 1984 hat Ottenjann anhand von



Scherenschnitten gezeigt, dass sich aufgrund
der Differenzierung der Landbevélkerung un-
terschiedliche Ausformungen in der Beklei-
dung herausbildeten und dies auch individu-
elle Spielrdume implizierte, die insbesondere
durch ein grofleres Warenangebot vor Ort be-
glinstigt wurden.®®® Um genauere Informatio-
nen uber das tatsichliche Warenangebot in der
Untersuchungsregion in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts zu bekommen, wurden exem-
plarisch fiir das Wendland zwei Zeitungen aus-
gewertet — zum einen stichprobenartig die seit
1845 erscheinende ,Jeetzel-Zeitung® fiir den
Kreis Dannenberg,* zum anderen systematisch
fir den Zeitraum 1855 bis 1904°% die ,,Zeitung
fir das Wendland*“>¢®,

Das Ergebnis macht deutlich, dass der lind-
lichen Bevolkerung neben den zentralen Mark-
ten - in Dannenberg, Satemin, Liichow und
Gartow - eine zunehmende Zahl ortsansassiger
Hindler in Dannenberg, Liichow, Bergen an der
Dumme, Hitzacker, Salzwedel und Gartow ihre
Waren anboten, die auch die aktuellen Entwick-
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lungen des Kleidungs- und Modemarktes auf
das Land brachten. So warb 1854 das Modema-
gazin der Friederike Calmsohn in Liineburg in
der ,Jeetzel-Zeitung® mit direkten Verbindun-
gen nach Paris und Briissel und mit der Be-
schiftigung einer franzdsischen ,Directrisse®>®”
Calmsohn verkaufte Stoff- und Strohhiite, Hau-
ben, Coiftiiren, Blumen, Biander und Strohbor-
ten. 1857 empfahl Berta Mansfeld in Lichow
»den geehrten Damen ihre in Leipzig und Ber-
lin persénlich eingekauften Mode-Neuheiten
in reichhaltiger Auswahl®*® Sie hatte im Ap-
ril 1856 ihr ,,Schmuck- und Mode-Waaren-Ge-
schift“ eroffnet, in dem es ,,Hiite, Hauben, Auf-
sitze, Morgenhdubchen; Ballkrinze, Blumen,
Bénder, Stickereien, Tiille, Spitzen, Blenden,
Schleier; Uminderungen, Modernisierungen,
Wische u.a. Arbeiten; Alle Sorten Blonden,
couleurte Seidenzeuge, Fransen® gab.®® Die
schon 1985 von Hermann Kaiser formulierte
These, dass ,die Vorstellung einer auflerhalb der
Zeittendenz existierenden ldndlichen Bevolke-
rung den Charakter einer Wunschvorstellung®

Abb. 75:

»Einzug der
heimkehrenden
Sieger von
Waterloo in Norden
1815.“ (Original
Heimatmuseum
Norden).
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habe, findet sich fiir das Wendland spitestens
seit der Mitte des 19. Jahrhunderts durch die
Annoncen bestitigt,”” die einen besonders sen-
siblen Indikator fir soziale, wirtschaftliche und
kulturelle Verdnderungen darstellen.””! Sie zei-
gen die Einbindung in den Modemarkt, wenn
z.B. fir ,beste amerikanische Patent-Gummi-
schuhe, sowie auch Filzschuhe® geworben wird.
Ganz richtig beschrieb Hennings diese Schuh-
art in seiner Festschrift als eine neue Mode.”?

Der Markt reagierte auf die neuen Bediirf-
nisse nach Formen, Seidenwaren, Kunstblu-
men und Stickereien. Ab dem Jahre 1861 of-
ferierte Dorothea Kriiger ,Fertige Stickereien
in Perlen, Seide und Wolle“*”® Und Charlot-
te Niederhoff, geb. Schulz, annoncierte ,Neue
Modellhiite, Leipziger Hauben, Coiffiiren, Blu-
men®, versprach aber auch, ,alte Sammthii-
te [...] auf’s modernste umzuarbeiten eben-
so wie das Firben von Seide. Ahnliches bot D.
Finde aus Lichow bereits 1855 angesichts der
Geschiftsneueroffnung an; alte Hiite und Hau-
ben, so die Offerte, wiirden nach den ,,neuesten
Fagons® umgearbeitet und Koptbedeckungen
»hach den neuesten und modernsten Mus-
tern“’* angeboten. Zeitgleich zeigte M. Lagarus
ein Kommissionslager mit neuesten Weif3sticke-
reien, Tullmantillen, schottischen und anderen
Seidenzeugen zu Schiirzen und Kleidern an.”
»Damen-Ticher und Damen- und Herrens-
hawls“ gab es ein Jahr spater bei J. D. Miiller in
Liichow.>¢ Die Frage, ob die von Lagarus ange-
botenen seidenen Schiirzenstoffe auch bei der
Herstellung der als typisch geltenden wendlan-
dischen Seidenschiirzen Verwendung fanden,
bleibt ebenso unbeantwortet, wie die Frage, ob
die fertigen ,, Amerikanischen Krinolinen® von
der Landbevélkerung erworben wurden.’”” Bei-
des ist moglich aber aufgrund der fehlenden
Verbindung von Wortern und Objekten nicht
belegbar.

Manche Verkédufer richteten sich in ihren
Anzeigen direkt an die Landbevolkerung. So
offerierte der Liichower Kaufmann Otto Man-
ecke im April 1865: ,,Fiir Landleute. Eine Partie
bunte seidene Bénder, seidene Tiicher, wollene

halbwoll und halbseidene Kleiderzeuge, Zitze
und Mulle.“*”® H. Schulz u. Co., Th. Hennings
warben mit der nun beliebten Kombination
,Neue seidene Tiicher & Schiirzen®”?, wihrend
Theodor Becker ,Herrentiicher als: Cache-
nez in Seide, Wolle und Baumwolle, schwar-
ze und couleurte seidene Halstiicher, Taschen-
Tiicher in grofler Auswahl anpries.® Ob ,,Die
beliebten Pliischkriagen®, angeboten von A. Cra-
vaack in Liichow, den mehrlagigen Tiillkragen
der ldndlichen Festtagskleidung entsprachen,
ist allerdings fraglich.>®! Auf jeden Fall belegen
die Anzeigen, dass Accessoires der Bekleidung
wie Ticher und Schiirzen, fiir Méanner Hite
und Miitzen, fiir Frauen teilweise auch ferti-
ge Hauben ortsiibliche Waren darstellten. Das
Zubehor fir die Hauben waren Halbfertigpro-
dukte, die in den ortlichen Posamentiergeschat-
ten angeboten wurden. ,Das Neueste in Mus-
tern angefangener und fertiger Stickereien“ oder
»[flertige Stickereien in Perlen gab es z.B. bei
Dorothea Kriiger in Lichow.*®? Das ,,Posamen-
tierwaren, Tapisserie und Garngeschaft“ von C.
G. Behrens in Liichow bot u.a. Samtbander, Sti-
ckereien, ,angefangene und musterfertige [...]
Stickseide, Gold- und Silberfiden und Perlen®
an.’® Textilgeschifte boten ihre Waren auch auf
Mirkten an, so hatte Chr. Niederhoff auf dem
Dannenberger Markt einen ,,Stand bei Herrn
Diiver und A. Cravaack verkaufte sein ,,An-
gebot von: Mantel, Paletots, Jaquetts, Jacken &
Regenmintel im Hause des Herrn Gutspéchters
Meinecke wihrend des Gartower Marktes®>%
Die Annoncen zeigen, dass bis Ende des
19. Jahrhunderts Kleidung, mit Ausnahme von
Minteln und Umhiéngen, in der Regel mafige-
schneidert wurde. Erst Anfang der 1870er Jahre
erschienen erste Anzeigen fiir Konfektionswa-
re. Fur ,Herren- und Knaben-Garderobe-La-
ger: Flaconné-, Ratiné- und Double-Uberzieher,
Jaquets und Sackchen, Tuch- und Buckskin-
Rocke, Hosen und Westen, Schlafrocke, Regen-
rocke, Knaben- und Arbeiter-Anziige® warb
P. Julius Wolff 1871 in Liichow,®® und 1872
empfahl das ,,Kleider-Magazin von J.H. Daasch*
in Dannenberg ,sein Lager von neuesten und



modernsten Herren-Anziigen zu den billigsten
Preisen“*® Anhand der Anzeigen ist nicht zu
erkennen, dass fertige Frauenrocke, Jacken und
Kostiime im Wendland gekauft werden konn-
ten. Dazu musste man offensichtlich nach Lii-
neburg fahren.® Frauenkonfektion wurde erst
in den 1890er Jahren annonciert. Eine Ausnah-
me bildete hier jedoch das Modegeschift von
Bertha Mansfeld in Liichow, das seit den 1850er
Jahren wohl eher Haute Couture im Angebot
hatte. Erst 1898 bot ,E. F. Wentz“ in Liichow
»Damen- und Kinder-Confection” an.>$

Uber die systematische Auswertung der An-
zeigen lésst sich vor allem das Angebot an Stof-
fen und Kleidungsstiicken rekonstruieren, wie
es in den Geschiften und zum Teil auch auf
den Mirkten in der zweiten Halfte des 19. Jahr-
hunderts offeriert wurde. Aufler Frage steht,
dass die angebotene Meterware von den Schnei-
derInnen zur Herstellung von Kleidung fiir die
Landbevolkerung im Wendland genutzt wurde
und auch Modeartikel zum Bestandteil deren
vestimentdren Repertoires gehorten. So umfasst
ein Konvolut, das aus dem Hiesterhof bei Her-
mannsburg in das Museum Hosseringen kam,
verschiedene Dreistiickmiitzen, aber auch die
als modisch geltenden Kapotten, ein Frauenhut
mit Kinnband, auf dem Scheitel getragen, die in

Vestimentire Formen der Liineburger
Heide und des Wendlandes

diversen Anzeigen der ZfW offeriert wurden.>®
(Abb. 76)

Nur ein einziges Inserat, nimlich das des
Liichower Kaufmanns Otto Manecke vom Ap-
ril 1865, in dem er sich explizit an die ,Land-
liche Bevolkerung® wandte, ldsst die berechtig-
te Vermutung zu, dass er die seidenen Bénder
und Tiicher im Angebot hatte, die als typischer
Bestandteil der Wendldndischen ,Tracht® gel-
ten. Dass die Putzmacherin Minna Flomer, geb.
Meyer, tatsichlich ,Timpmiitzen produzier-
te und moglicherweise auch Einzelteile anbot,
lasst sich nur durch den Fund von zwei Arte-
fakten belegen, die erst vor wenigen Jahren aus
ihrem Nachlass in das Liibelner Museum ge-
bracht wurden (Abb. 77). Aus den regelmifig
erscheinenden®® Annoncentexten der Putzma-
cherin, die im April 1883 die Eroffnung ihre
Geschiftes - ,,Modell-Hiite, Nouveautés der
Sommer-Saison, Strohhiite (Damen und Kin-
der), Knabenhiite - in der Zeitschrift fiir das
Wendland anzeigte, geht das nicht hervor.

Abb. 76:

Weibliche
Koptbedeckungen,
Hiesterhof bei
Hermannsburg,

19.Jh. (Von li. H0340,

HO0344, H0345).
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Abb. 77:
(Hauben-)Bander
aus dem Bestand
der Putzmacherin
Minna Flomer
(L0097, L0098).

,Trachten’ in der Liineburger Heide und im
Wendland - Ausblick

Die Analyse der vestimentdren Formen der Lii-
neburger Heide und des Wendlandes in Text-,
Bild- und Objektquellen hat deutlich gemacht,
dass das Phanomen ,Tracht’ eine hochst kom-
plexe Angelegenheit darstellt. Hat sich im
Wendland seit Mitte des 19. Jahrhunderts auf-
grund Okonomischer und geographischer Be-
dingungen - aber auch durch das Agieren ein-
zelner Personlichkeiten wie Karl Hennings, Carl
Mente und Richard Steinbacher - eine folklo-
risierte typologische Kleidung herausgebildet,
entwickelte sich eine solche fiir den Raum der
Liineburger Heide nicht. Hier kleideten sich
Frau und Mann mehrheitlich entsprechend ih-
rer Okonomischen Ressourcen in zeitgendssi-
scher Facon der mittleren und unteren Bevol-
kerungsschichten. Nur in den unterschiedlichen
Formen der Hauben und spezifischen Acces-
soires lassen sich Sonderentwicklungen feststel-
len.

Die vergleichende sachkulturelle Erfor-
schung der musealen Bestidnde unter Einschluss
ihrer Objektgeschichte sowie der Produktions-
und Konsumtionsebene hat deutlich gezeigt,
dass das Kleidungsverhalten und sein Wandel
eng mit technischer Entwicklung und Warenan-

gebot zusammenhidngen. Man kann {iberspitzt
sogar die These vertreten, dass das Phinomen
JTracht® Ausdruck von Modeverhalten ist, zu-
mindest jedoch extrem abhéngig vom Mode-
markt war. Die wirksamen Konstellationen
— der Markt, die Netzwerke der Akteure, die
Identitatssuche und -verankerung, individuelle
Spielriume sowie eine gewisse Binnenkoloniali-
sierung - stellen das Paradigma ,Tracht’ in den
weiten Kontext der Moderne. ,Tracht ist von
daher nicht ohne Modekleidung und auch nicht
ohne den grundlegenden gesellschaftlichen
Wandel im 19. Jahrhundert zu verstehen.>®!

Die Vielfalt ausgewerteter Quellen — Texte,
Abbildungen und Objekte — ermdglichte es zu-
dem, das schwierige und komplexe Verhiltnis
von Konstrukt und Realitdt der ,Trachten’ ge-
nauer zu bestimmen. Es konnte gezeigt werden,
dass es erst textliche und bildliche Tradierun-
gen sowie Prozesse der Musealisierung waren,
die ein Bild der ,Tracht’ in der Untersuchungs-
region schufen. In diesem Zusammenhang wur-
den verschiedene volkskundliche Wissensmodi
deutlich: einerseits das wissenschaftlich-ethno-
graphische Interesse, andererseits das Interes-
se des Rettens und Bewahrens fiir die Nachwelt;
beide trugen nicht unwesentlich zur kultur-
rdaumlichen Fixierung von Kleidung als regiona-
lem Emblem bei.



Allein der umfangreiche Bestand an landli-
cher Kleidung in den beteiligten Museen zeigt,
dass mit dem Konstrukt ,Tracht’ immer auch
eine Realitdtsebene verbunden ist, sei es auf der
Produktionsebene und im Handel oder im in-
dividuellen Habitus. Insbesondere biographi-
sche Riickbindungen machten deutlich, dass das
Phanomen ,Tracht’ im ausgehenden 19. Jahr-
hundert ein Alltagsphianomen war, das zur in-
dividuellen und gesellschaftlichen Standortbe-
stimmung genauso diente wie zur Vernetzung
und Vergemeinschaftung der Akteure auf dem
Feld des Sammelns und in der Heimatbewe-
gung. Tracht’ auf dem Lande war neben ih-
rem normierenden Charakter vielfach auch eine
Form dortiger ,,biirgerlicher Représentation®.

Anmerkungen

1 Vgl dazu ausfithrlich unten das Kapitel ,Musea-
le Uberlieferung der vestimentiren Formen', dort
»Iimpmiitzen®, Tiillkragen, Schiirzen.

2 Gefordert wurde das Projekt von Pro*Niedersachsen
des MWK Niedersachsen fiir den Zeitraum August
2008 bis Dezember 2011. Initiiert wurde das Projekt
von Dorte Becker. S. dazu Becker 2006. Der Haupt-
antrag wurde von Karen Ellwanger zusammen mit
ihr verfasst. S. Ellwanger, Becker 2008. Nach Riick-
zug von Frau Becker sind wir in das Projekt einge-
stiegen. Zur Anlage des Projektes s. Hauser/Schibbe
2010, Hauser 2012a.

3 Die wenige Kleidung von Kindern wurde ebenfalls
aufgenommen. Es handelt sich hauptsichlich um
Taufkleidung, Sonntagskleider, Hauben und Hem-
den.

4 S. zur Projektdatenbank S. 56ft.

5 Both 1988, S. 163.

6  Es handelte sich um folgende von uns bearbeitete
Forschungsbausteine: ,,Die Trachtensammlungen:
Ordnungssysteme, Einschliisse, Ausschliisse®, ,,Ana-
lyse und Bearbeitung der ,urspriinglichen’ Trachten
von 1780 bis 1860 (Hauptteil) und , Heimatbewe-
gung und Reprisentation der Trachten 1860/70 bis
1914 Die Ergebnisse sowie eine Zusammenstel-
lung der zugrunde gelegten Quellen in einem An-
hang finden sich in dem aus fiinf Forschungsberich-
ten zusammengefiigten Endbericht s. dazu Hauser,
Engelbracht 2011.

7  Eine ausfiihrliche Darstellung des Forschungsstan-
des findet sich in Hauser, Engelbracht 2011, S. 7-38.
Vgl. u.a. Bausinger 1972/73; Bausinger 1984; Otten-
jann 1984, Both 1988/1994/2001; Briickner 1985;
Gerndt 1974; Hansen 1980; Konenkamp 1978;
Mentges 1989, Weber-Kellermann 1970. Zu dem
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entscheidenden Paradigmenwechsel in der volks-
kundlichen Kleidungsforschung s. Keller-Drescher
2003.

Boning 1999, S. 21.

Vgl. Hobsbawm, Ranger 1983. Vgl. fiir die Trach-
tenforschung Briickner 1985.

Briickner 1986, S. 368. S. dazu auch Museum fiir
deutsche Volkskunde (1978): Das Bild vom Bauern,
besonders den Text von Kénenkamp, S. 78-127.
Briickner 1986, S. 371.

S. hierzu den instruktiven Beitrag von Lioba Keller-
Drescher in diesem Band.

Vgl. Kybalova 1980, S. 30.

Ebd.

Vgl. Burckhardt-Seebass 1981. Vgl. dazu auch Ko-
nenkamp (1978).

Keller-Drescher 2003, S. 31.

Zum Konzept ,Trachtenlandschaft s. Briickner
1985, S. 16. Kritisch zum kulturraumlichen Para-
digma s. insbesondere Rolshoven 2003.

Vgl. Briickner 1985, S. 14.

Der Begrift ;Tracht® ist demnach nicht inhaltsleer.
Wir benutzen ihn zur Abgrenzung von gleichzei-
tigen lebendigen Kleidungskulturen in Stadt und
Land und setzen ihn konsequent in einfache An-
fithrungsstriche, um seine historische Gebunden-
heit zu verdeutlichen. S. zur Begriffsdifferenzierung
Keller-Drescher 2003, S. 34.

Mentges 1989, S. 27f.

Vgl. Briickner, Miiller 1982; Hoflein 1988; Griebel
1991; Hildebrandt 1992; Walter 1996; Boning 1999;
Ellwanger, Miiller 2002; Selheim 2005.

S. dazu den Beitrag ,,Museale Fixierung — Présen-
tationsformen ldndlicher Kleidung im ,Vaterlandi-
schen Museum“ Celle (Bomann-Museum) und im
Museum fiir das Fiirstentum Liineburg um 1900“
von Andrea Hauser in diesem Band.

Zander-Seidel 2002, S. 154.

Vgl. neuerdings zu den Abbildungen Walter 1996;
Keller-Drescher 2003, zur Sammlungsgeschichte
Selheim 2005; Geldmacher 2009; Mede 2011.

Vgl. zusammenfassend Briickner 2005a.

Tschofen 1991, S. 325.

Vestimentdr meint: 1) Etwas mittels Kleidung aus-
driicken, 2) Etwas mit der Bekleidung mitteilen.
Davon haben wir Bardowick, das laut Kiick nicht
zur Liineburger Heide gehort und sich auch vesti-
mentdar an den Elbmarschen orientierte, und Gif-
horn ausgeklammert, deren Kleidung sich an die
braunschweigische anlehnt. Ein Vergleich Braun-
schweig-Liineburger Heide und Elbmarschen - Lii-
neburger Heide muss einem eigenen Projekt vorbe-
halten bleiben.

Vgl. http://de.wikipedia.org/wiki/L%C3%BCnebur
ger_Heide (9.5.2011).
http://de.wikipedia.org/wiki/Wendland (9.5.2011).
Vgl. dazu Reuter 1989.

Selheim 2005, S. 7.

Vgl. Réhrbein 1978, S. 8.

Hartung 1991, S. 180.

U.a. neben den bereits erwdhnten 1891 ,Vaterldn-
disches Museum fiir Braunschweigische Landes-
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geschichte” (heute: Braunschweigisches Landes-
museum), 1901 Altonaer Museum in Hamburg,
1903 ,Vaterlandisches Museum der Stadt Hanno-
ver®, heute Historisches Museum am Hohen Ufer
(HMH), 1906 nach langer Vorgeschichte ,,Museum
fir Hamburgische Geschichte®, 1907 ein erstes Frei-
lichtmuseum in Wilsede.

S. zu seiner Geschichte und Sammlung Hauser
2012b.

Unter der Leitung von Pastor Max Harms (1863-
1919) wurde seit 1889 die im Hermannsburger Mis-
sionsmuseum seit 1857 angelegte aufereuropiische
Sammlung durch eine Sammlung an Altertiimern
aus der Liineburger Heide, u.a. auch ,Kleidungs-
stiicke, sofern sie sich auf die alten Volkstrachten
beziehen’, erginzt. Der 1909 gegriindete Museums-
verein konnte 1911 das Museum in einem translo-
zierten Bauernhaus erdffnen. (vgl. Unser Museum
1904, S. 32).

Daxelmiiller 1981, S. 226f.

Vgl. dazu naher Hauser in diesem Band.

Den grofieren Restbestand hatte der Klosterfond
in Hannover iibernommen und an dortige Museen
iibergeben.

Geboren 7.12.1837 in Ebstorf als Sohn des Kénigl.
Vogts zu Hanstedt, Christoph Friedrich Spren-
gell, Gymnasium Johanneum Liineburg, Studium
der Medizin in Gottingen und Tiibingen, seit 1862
Arzt in Liineburg, dazwischen in Salzdetfurth und
Braunschweig sowie als Schiffsarzt auf der Route
nach Westindien tatig. S. dazu Nachruf auf Otto
Sprengell (1837-1898).

Am Johanneum, Griindungsmitglied im Muse-
umsverein, dann im Vorstand. ,,Er baute die vorge-
schichtliche Abteilung aus, auch durch eigene Gra-
bungen®. LM, Heft 12, 1928, S. 264f. S. dazu auch
Meyer 1922.

S. zur Museumsgeschichte Reinecke 1927, Korner
1956, Michael/Gehrke 1991.

Koérner 1965, S. 6.

Geboren am 7.7.1849 in Liichow als Sohn eines
Zimmermanns, Besuch des Lehrerseminars in Lii-
neburg, 1868 bis 1871 Lehrer in Prezier, danach
von 1872 bis 1883 in Liibbow titig. 1883 wurde er
als Kantor nach Rebenstorf berufen, wo er bis 1910
wirkte und dann nach Lichow zuriickkehrte.
Mente 1893. Fiir sein Engagement fiir das MFL er-
hielt Mente 1894 die Ehrenmitgliedschaft im Muse-
umsverein. JB-MFL Ebd., 1891/95 (1896), S. 133f.
Zur Mente-Sammlung und zur ,Wendenstube“ s.
ausfithrlicher Hauser in diesem Band.
Michael/Gehrke 1991, S. 116.

JB-MFL 1878 (1879), S. 13f.

Ebd., S. 65.

S. dazu Meyer: Erinnerungen.

Vgl. Sprengell, Otto: ,Noch einiges von Bardowiek",
JB-MFL 1887/1890 (1891), S. 67-71. Zur Bardowie-
ker ,Tracht oben S. 10.

Die frithesten datierten Stiicke der Stickereien von
1721, die jiingsten von 1845, ,wo die letzte dieser
Technik méchtige Stickerin starb“(JB-MFL 1882/83
(1884), S. 92). Nach einer Notiz von Lehrer E. Lod-
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ders handelte es sich dabei um Margarethe Elisabet
Rottger, geborene Hasselbrink, 1774 in Liidershau-
sen geboren, Stickerin in Biitlingen, gestorben 1860.
»Die Arbeiten wurden ihr hédufig in solcher Menge
ins Haus gebracht, dass sie dieselben nicht zu be-
wiltigen vermochte.“ (Ebd., S. 101f.)

JB-MFL 1880 (1881), S. 86.

Ebd.,, S. 93.

Ebd., S. 100. Im JB-MFL 1882/83 (1884), S. 89 war
man infolgedessen stolz auf das Anwachsen der
Sammlung durch Gegenstinde, die einst ,,im Besitz
und Gebrauch der hiesigen Bevélkerung® waren,
man legte besonderes Gewicht ,,auf die Erzeugnisse
lokaler volkstiimlicher Klein- und Hauskunst, auf
den Silberfiligransschmuck der Elbmarsch und die
schonen Stickereien desselben Landstriches

Vgl. LM, 1906, S. 77, geschenkt von Pensionir Els-
ter.

Zur Geschichte s. Nolte 1992; Bertram 1994; Oben-
aus 2000 und 2002.

Geboren am 4.1.1848 in Celle als Sohn des Fabri-
kantenehepaars Georg Christian und Johanne Frie-
derike Bomann, Lehre als Kaufmann, seit 1873 Teil-
haber an und Handelsreisender in der viterlichen
Wollgarnfabrik, die er dann 1877 iibernahm. Im
selben Jahr Heirat mit der Lehrer- und Pastoren-
tochter Angelika Grotefend (1858-1939) aus Celle.
Seit 1902 zunehmende Schwerhoérigkeit. 1909 Ver-
kauf des Unternehmens und bis 1923 Titigkeit als
Museumsleiter. Gestorben 1926. Zur Biographie s.
Hack 1998.

Vonderach 2007, S. 47.

Er nahm an der der 12. Konferenz der Centralstelle
fiir Arbeiter-Wohlfahrtseinrichtungen zum Thema
Die Museen als Volksbildungsstitten teil und refe-
rierte dort. S. Bomann 1904.

Bomann 1927, Vorwort.

Zu seiner Museumskonzeption s. Panne 1992,S. 65-
85.

Bomann 1904, S. 51.

Vgl. Panne 1992, S. 76.

S. dazu ausfiihrlicher Hauser in diesem Band.
Selheim 2004.

Hack 1990, S. 81.

Ebd.

Diese instruktive These hat Andrea Geldmacher in
ihrer kiirzlich erschienenen Dissertation ausgefiihrt
(vgl. Geldmacher 2009, hier S. 233).

»Sechster Jahresbericht des Museums-Vereins in
Celle* (1897/98) (Celle 1898).

StA Celle C 29, 14-20.

Siebenter Jahresbericht des Vaterlandischen Muse-
ums in Celle 1898/99. Celle 1899.

1.10.1902 Hannov. Allg. Zeitung, 1.10.1902 Li-
neburger Anzeiger, auch: Kreis-Zeitung Uelzen
1.10.1902, Hamburger Nachrichten, 1.10.1902; Das
Land, Zs. fir die soziale und volkstiimliche Angele-
genheit auf dem Lande, Organ des Vereins fiir lind-
liche Wohlfahrts- und Heimatpflege, hg. v. Heinrich
Sohnrey, 11. Jg. (1903/04), Nr. 23, 1.9.1903, hier
bez. H. Dehning.
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Ebd. Eine Beschreibung findet sich in Neukirch/Bo-
mann 1920.

Die fiir das Projekt in Frage kommenden ,Trachten’
und Kleider stammen hauptséchlich aus den kleine-
ren Orten der Umgebung von Celle und den Dor-
fern des Wendlandes. 1983 wurde dieser Altbestand
erweitert durch den Ankauf der privaten Sammlung
Annemargret Taake aus Eschede-Weyhausen, die
2.109 Stiicke, vorwiegend Kleidungsstiicke, einige
Schmuckstiicke und sonstiges Zubehor aus ver-
schiedenen deutschen ,Trachtenlandschaften’ um-
fasste, wobei die Liineburger Heide und das Wend-
land jedoch nur mit wenigen Stiicken vertreten
sind. Laut Dorte Becker stammen viele Stiicke ver-
mutlich aus den Bestinden von Trachtenvereinen
sind also nicht unbedingt ,authentische’, originale
Kleider und Miitzen (vgl. Ellwanger/Becker 2008,
S. 7). Teile der Taake-Sammlung dienten uns zum
Vergleich.

Zur Geschichte s. Kulke 1987; Horstmann 1981.
Ein erstes Forschungsprojekt zur ,Trachtensamm-
lung® im Museum Liibeln fand zwischen 2004 und
2006 statt. Dabei wurden die Objekte der gesamten
Sammlung in Inventarlisten erfasst, aber nicht aus-
fithrlich beschrieben oder dokumentiert (vgl. dazu
Becker 2007).

Vgl. Tetzner 1902; Mucke 1908, S. 133. Teile der
Wiegrefe-Sammlung sind - wie Kablitz (2003, S. 9)
vermutete — tatsichlich ins HMH gelangt. Vielen
Dank an Frau Akkerman fiir diese Auskunft.
Tetzner 1902, S. 366f.

Vgl. Schultze, Kowalewski 1991.

2006 wurde die von Dorte Becker kuratierte Dau-
erausstellung ,,Von der Tracht zur Folklore“ in dem
eigens dazu umgebauten Handwerkerhaus eréffnet.
Vgl. Landkreis Lichow-Dannenberg, Akte Leihver-
trag Altertumsverein/Landkreis vom 11.04.1990.
KA Li.-Da, Wendldndischer Altertumsverein,
Nachlass unsortiert, Karton 1-16, Satzungen des
Wendlandischen Altertumsvereins. Liichow 1906, §
1, hier Karton 8.

Artikel ,Wendlindischer Altertumsverein.“ In: Jiir-
ries/Wachter, Wendland Lexikon 2008.

StA Liichow, AIN Kulturwesen, Heimatpflege. 1907-
1950, BAB, Wendlindischer Altertumsverein zu Lii-
chow 1907-1950, Karton 430/03.

Vgl. Artikel ,Amtsturm-Museum In: Jirries/
Wachter, Wendland Lexikon 2008.

Zum Konzept von Miiller-Friesen, s. KA Lii.-Da.,
Wendliandischer Altertumsverein, Nachlass unsor-
tiert, Karton 1-16, hier Karton 10.

Zeitung fiir das Wendland (ZfW), 29.5.1930.
Sonderausstellungen in der 450 m* grolen Ausstel-
lungshalle ergénzen und vertiefen das Themenspek-
trum. Ab Mitte der 1980er Jahre erschienen zahlrei-
che Publikationen zur Bau- und Hofgeschichte, zur
Kulturgeschichte sowie zum lédndlichen Wohnen
und Arbeiten in der Liineburger Heide. S. dazu das
Schriftenverzeichnis: ~ http://www.museumsdorf-
hoesseringen.de/Download/Publikationen.pdf.
(22.8.2011).
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Von den 547 Objekten, die aus der volkskundlichen
Sammlung des Museums Hermannsburg an das
MH abgegeben wurden, gehoéren 85 im weitesten
Sinne zur landlichen Kleidung und wurden deshalb
in die Projektdatenbank aufgenommen. Die aus der
2004 aufgelosten Auflenstelle Amelinghausen des
Museums Liineburg iibernommenen textilen Ob-
jekte stammen mehrheitlich aus den Elbmarschge-
bieten und kommen von daher fiir unsere Untersu-
chung nicht in Betracht.

1.10.1902 Hannov. Allg. Zeitung, 1.10.1902 Li-
neburger Anzeiger, auch: Kreis-Zeitung Uelzen
1.10.1902, Hamburger Nachrichten, 1.10.1902; Das
Land, Zs. fiir die soziale und volkstiimliche Angele-
genheit auf dem Lande, Organ des Vereins fiir lind-
liche Wohlfahrts- und Heimatpflege, hg. v. Heinrich
Sohnrey, 11. Jg. (1903/04), Nr. 23, 1.9.1903, hier
bez. H. Dehning.

Vgl. Lipp 2002, S. 14.

Lauffer 1934, S. 71.

S. Schultze, Kowaleski 1991. Schultze wurde 1677
als Sohn des Dorfschulzen in Siithen geboren, er-
warb 1713 das Biirgerrecht in Wustrow, beherrschte
Wendisch und Plattdeutsch, er reiste und las viel
(vgl. ebd., S. 13f; s. auch Beyer 1987).

Kybalova 1980, S. 199f.

Schultze, Kowalewski 1991, S. 62.

Ebd., S. 63. Verbreiteter waren ,weifle flimck Miit-
zen', spiter ,,auf unterm halse zuzubinden“ (ebd).
Ebd.

Vgl. Kybalova 1980, S. 189.

Schultze, Kowalewski 1991, S. 56. Der Jahreslohn
eines Knechts betrug 14 Taler, % Taler entsprach
1719 dem Wert von 6 Pfd. Butter oder 16 Pfd. Kalb-
fleisch. Fiir 16 Gutegroschen konnte man 16 Hiih-
ner kaufen (vgl. ebd. S. 44).

Ebd., S. 55.

Gravenhorst 1817, fiir eine Abschrift des Artikels s.
Gravenhorst 1969.

Ebd, S. 63.

Ebd.

Gravenhorst 1817, S. 9.

Damals kurbelte der technische Fortschritt — mit
Jacquardwebstuhl und Fiarbung - Produktion und
Kreation in Lyon an, ohne Qualitit und Feinheit
der Arbeit zu beeintrichtigen. Neue Stoffe aus
Seide-, Baumwoll- und Seide-Wollgemischen be-
friedigten alle Erwartungen der verschiedensten
Kunden. Diese technischen Spitzenleistungen, zu-
sammen mit einer verniinftigen Preispolitik, einer
ziigellosen Kreativitit, bei der stets die Kunst im
Vordergrund stand, und einem sicheren Geschmack
katapultierten die Lyoner Seidenproduktion auf den
weltweit unangefochtenen ersten Platz. (vgl. http://
www.de.lyon-france.com/Highlights/Archives/Als-
Lyon-noch-ueber-die-Welt-herrschte-die-Lyoner-
Seide-auf-den-Weltausstellungen (9.5.2011)).
Kybalovd, S. 243.

Gravenhorst 1817, S. 9.

Suhr 1808; Suhr, Heckscher 1908; s. zum ,,Ausruf
allgemein Bauche 1973.
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STABU FHB Cm 155, Hahn 1810. Helmut Otten-
jann fithrt diese doch recht willkiirliche Auswahl
norddeutscher Gegenden auf personliche Beziehun-
gen des Malers Anton Wilhelm Stracks (1758-1829)
zuriick (vgl. dazu Ottenjann 2003, S. 200fF).

Vgl. Duller 1847.

Vgl. dazu Jirries 2001, S. 292.

Niemeyer 1840, S. 479.

Ziehen 1852, S. 663.

Von fraiser = krausen, verzieren. Kragen beider
Geschlechter der Spanischen Mode, 2. Hilfte 16./
Anfang 17. Jh. Er kam nach 1630 im Allgemeinen
aus der Mode. ,,1814/15-20 wurde eine Halskrause
oft mit ausgezackten Riandern, zur Chemise und be-
sonders zur Altdeutschen Kleidung getragen.” Bei
den Minnern war die Fraise in den 1840er Jahren
ein Oppositionszeichen. Vgl. Loschek 1999, S. 232f.
und S. 192. Abb. ebd., S. 70.

Ziehen 1852, S. 663. Die violetten Handschuhe
kénnten auch eine falsche Zuordnung im Text sein
und sich auf die Braut beziehen.

Loschek 1999, S. 455.

Ziehen 1852, S. 670.

Zander-Seidel 2002, S. 12.

Vgl. Nixdorff 1983, S. 101.

Gaugele 2002, S. 8.

Vgl. ebd., S. 169.

Diese Parameter hat Gaugele fiir die standische Ge-
sellschaft herausgearbeitet. Sie lassen sich u.E. auch
auf den Status der Frauen im 19. Jh. anwenden (vgl.
ebd., S. 178).

In Bayern erfolgten bereits in den 1830er Jahren
auf Bezirkslandwirtschaftsfesten Vorfithrungen in
JTracht‘(vgl. dazu Briickner 2005a, S. 10). Zum Be-
griff s. Bausinger 1961, S. 93 und Briickner 1986, S.
368.

Hennings 1862, S. 4. Hier wird Kleidung nun als
»etwas ganz bestimmt Karakteristisches* des Wend-
landes beschrieben, das sich von den anliegenden
Landesteilen unterscheidet. Zur Folklorismusdebat-
te innerhalb der Volkskunde s. Briickner 2003.
ZfW, 14.6.1862.

Hennings 1862, S. 160.

ZfW, 2. 7. 1862.

Vgl. Hobsbawm, Ranger 1983.

Die 1764 als 6konomisch-landwirtschaftliche Sozi-
etit gegriindete Konigliche Landwirtschaftsgesell-
schaft zu Celle wollte nach der Bauernbefreiung
und den damit verbundenen Agrarreformen die
Verhiltnisse der Landwirtschaft vor Ort verbessern.
Thre Bedeutung lag vor allem in der Initiierung
tiberregionaler Diskussionen iiber Agrarreformen.
(Vgl. dazu Deike 1994, Hauptmeyer 1994, insb. S.
135).

Hauptmeyer 1994, S. 132.

1873/74 begann in Wustrow die Produktion der
ersten mechanischen Weberei des Wendlandes. S.
dazu Brohm/Meyer-Hoos 2003.

Jurries 1992, S. 136, auch Jirries 1999.

Gehrke, Carl (29.8.1998): Ein Mann freiheitlicher
Ideen: vor 100 Jahren starb Karl Hennings, der
geistige Vater der ,,Zeitung fir das Wendland®. In:

134
135
136

137

138

139
140
141
142
143
144
145

146

147
148
149

150
151
152

153
154
155
156
157
158
159
160

Am Webstuhl der Zeit: heimatkundliche Beilage der
Elbe-Jeetzel-Zeitung, S. 7.

Hennings 1862, S. 39.

Ebd., S. 40.

Ebd. Beiderwand ist ein Mischgewebe, Kette Lei-
nen, Schuss Wolle oder Baumwolle.

Vgl. ebd., S. 35. Ein anderes Kleidungsstiick des
Oberkorpers fiir Frauen wird nicht erwihnt.

Ebd. Als Festtagskopfbedeckung wurde dieses Kopf-
tuch frither ,von Stroh, welchen an den beiden Sei-
ten mit bunten seidenen Rosetten, dicht bei dicht,
Rosette auf Rosette, auch wohl mit kiinstlichen Blu-
men, Flittern und Kantillen besetzt“ getragen, jetzt
triigen Frauen iiber der ,,Papprolle ein Zitztuch, ge-
wohnlich lila und klein gebliimt. Uber den Nacken
fallt dann ein feines, weifles Battisttuch, in dem
Zipfel, welcher auf dem Riicken zu fallen kommt,
ist der Name der Besitzerin eingestickt.“ (ebd., S.
40f.) Mit solchen Schuten folgte die wendldndische
Bevolkerung wie auch mit den Regenschirmen als
Sonnenschutz und den Gummischuhen, die Hen-
nings erwdhnt, damaligen Modegepflogenheiten
(vgl. Kybalova 1980, S. 273).

Ebd., S. 39.

Ebd., S. 40.

Ebd., S. 39.

Ebd., S. 40

Ebd,, S. 64f.

Ebd,, S. 61.

Die Kleidung an Markttagen beschreibt er allge-
mein als ein ,Wogen der Menge, in der bunten, an
diesen Tagen vor allem festlichen Tracht.“ (Ebd., S.
69). Es gibt keine spezifische Trauerkleidung. Zur
Beerdigung trugen ,die nichsten ménnlichen und
weiblichen Angehérigen des Toden® ein Leichen-
tuch, das sie von Kopf bis Fufl einhiillte. (Ebd., S.
67).

S. Abb. Kybalova 1980, S. 273. In der Mitte Kleid
mit Schultertuch, links Kapote.

Hennings 1862, S. 66.

Ebd,, S.35.

Moser 1962. Zur Problematik des Folklorismusbe-
giffs vgl. Bimmer 2001; Briickner 1986, S. 461.
Keller-Drescher 2003, S. 31.

Vgl. Briickner 1987, S. 19f.

Vgl. dazu den Artikel ,Georg V. und die Wendldn-
derInnen. Die Konigsreise von 1865 und ihre Wir-
kungen auf die wendldndische ,Tracht von Laura
Schibbe in diesem Band, welche die anlisslich des
Besuches erstellten Fotografien und das ein Jahr
spiter erstellte Erinnerungsalbum der wendlindi-
schen Bauern als eine wichtige Quelle zum vesti-
mentiren Verhalten im Wendland analysiert.

Abb. aus R., U. 1865.
Tschofen 1991, S. 332.
Ebd.

Cramm 1865, S. 250f.
Ebd.

Ebd,, S. 251.

Vgl. Mente 1914, Mucke 1908, Kablitz 2000.
Richard Steinbacher hatte 1884 das Salzwedeler
Fotoatelier von der Witwe B. Frohse iibernommen
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und spater ebenfalls in Liichow ein Atelier. S. den
Beitrag von Ulrich Hégele in diesem Band.

Mucke 1908.

Vgl. Schroter 1997, S. 256f,; http://www.deutsche-
biographie.de/pnd118585614.html (12.7.2011).
Mucke 1908, S. 133. ,,In der Pfarrkirche zu Predohl
im Lemgow" seien ,noch in den Jahren 1880-82
finf Braute in dem vollen alten wendischen Braut-
schmuck getraut” worden. Er selbst ,,sah Frauen in
solcher Kirchtracht beim Gottesdienst in Liichow,
Plate, Kiisten, Zebelin, Meuchefitz und Satemin.®
Ansonsten wiirden ,alle die prachtvollen und teu-
ren ,Trachtenstiicke’ der Polaben jetzt in den grofien
Kleidertruhen sorgsam aufbewahrt und fremden
Bewunderern gern gezeigt, und hin und wieder
kann man sie auch von den Bauerinnen kauflich er-
halten.“ (Ebd.).

Die ,Verwaltungen der Volksmuseen in Berlin,
Hamburg, Dresden und anderwirts® sollten ,,von all
der verschiedenen schonen Tracht fiir ihre Museen
wenigstens je ein schones und vollstindiges Exemp-
lar erstehen.“ Ebd.

Mucke 1908, S. 133f. Zum Museum von Wiegrefe, s.
Tetzner 1902, S. 366f.

So machte er Werbung fiir Steinbachers Fotografi-
en, indem er ,die verschiedenen wendldndischen
Frauentrachten in 9 sehr gelungenen Kabinettpho-
tographien (a Stiick 1 Mark) aufgenommen und die
Hochzeitstracht in einem grofien Tableau mit 10 Fi-
guren, welches schon koloriert fiir 10 Mark erhilt-
lich ist und bereits auch schon zu Ansichtskarten
benutzt wurde“(Mucke 1908, S. 133f.), erwihnt.
Ebd,, S. 156.

Ebd, S. 157.

Vgl. Higele 2007, S. 60.

Sie befinden sich nach unseren derzeitigen Recher-
chen als Geschenk Mentes im MEK Berlin, Zent-
ralarchiv Berlin der Staatlichen Museen zu Berlin-
Preuflischer Kulturbesitz, I/MVK 107, im GNM,
im HMH, in den Hamburger Museen, im BMC, im
MFL, im Danneil-Museum Salzwedel. Sicherlich
lasst sich diese Liste problemlos erweitern.
Anlisslich eines Besuches der Liineburger Muse-
umsleute 1890 in Rebenstorf z.B. fithrte er diese
»in das Schulhaus, wo er in dem Schulzimmer eine
Ausstellung wendischer Trachten u. Gerite veran-
staltet hatte.“ Dort hatte sich ein ,Teil der weibli-
chen Bevolkerung“ versammelt und lie3 sich dann
»in den ausgelegten Trachten mit Farbstiften von
den Liineburgern zeichnen. (Vgl. Meyer 1922, S. 7)
Bibliothek MFL, Signatur Mp 28.1, Briefe des Herrn
Lehrer Mente in Rebenstorf an Professor Th. Meyer
1891-1909 (=Mente-Briefe), 2.4.1900.

Mente 1914, S. 487.

Ebd., S. 489.

Ebd,, S. 491f.

Dafiir spricht auch sein Bestreben, die gebriuch-
lichen plattdeutschen Begriffe — z.B. ,runn Miitz"
»Tombander®, ,Goln Miitz®, ,Koopdock® - zu sam-
meln und in die Terminologie der wendldndischen
Tracht‘ einzufithren.

Mucke 1908, S. 133.
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Vestimentire Formen der Liineburger
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Das Gleiche gilt auch fiir die Museumsobjekte
selbst, s. Mentges 1998, S. 218.

Tschofen 1991, S. 338.

Vgl. Pefller 1922.

Vgl. Lange 2006.

Vgl. Jirries 2000-2008.

Leider gibt es aus dem Wendland selbst keine aus-
sagekriftigen archivalischen Quellen.

Fiir das Forschungsprojekt iibernahm die studenti-
sche Hilfskraft Anke Kiihl, unterstiitzt durch Laura
Schibbe, eine Auswertung der vorhandenen ,Wen-
ker-Bogen® aus dem ,,Regierungsbezirk Liineburg®
Das Wendland betreffen dabei die Fragebogen aus
dem Kreis Dannenberg.

http://www.diwa.info/ (31.5.2011). Bei einer stich-
probenartigen Uberpriifung der Geberorte fiir die
Sammlung des Wendlidndischen Altertumsvereins
zeigte sich, dass einige der Orte zwar einen Fra-
gebogen ablieferten, diese aber in der Datenbank
nicht dem Regierungsbezirk Liineburg bzw. dem
Kreis Dannenberg zugeordnet wurden. Z.B. Crum-
masel > Minner: zum grofiten Theil, Frauen: ja;
Gartow > Durchgestrichen; Liepe > Frage ignoriert;
Libbow > besondere Volkstracht? Ja die wendische,
besonders die Frauen; Rehbeck > Minner nein,
Frauen: Die wendische Volkstracht; Grof3-Weitsche
> Frage ignoriert. Dies bedeutet, dass nicht alle in
Frage kommenden Orte auf diesem Wege systema-
tisch erfasst werden konnten.

Briickner 1985, S. 16.

Vgl. Gahde 2002, Béth 2004, http://www.bkge.de/
weizackertracht/index.html (2.12.2008), Krug 1998,
S.188 ft.

In Bergen (an der Dumme), Bésel, Bussau, Dolgow,
Malsleben, Schnege, Trebel, Prezelle und Proitze
wurde die Frage verneint, in Billerbeck, Klein Brese
und Lefitz die Antwortmoglichkeiten durchgestri-
chen (was als Verneinung gewertet werden kann)
und in Wustrow, Clenze, Jeetzel, Kiinsche und Lich-
tenberg zeigte man keinerlei Reaktion, Liichow ver-
wabhrte sich gegen die Frage. ,,Liichow ist eine Stadt;
die Einwohner kleiden sich nach der Mode.“
Overdick 2004, S. 17.

Ebd,, S. 17.

Die bildlichen Kompositionen auf dem Lande und
in landlichen Kleinstidten unterschieden sich nur
minimal. Vgl. dazu den Fotobestand im StA Uelzen
und Hauser, Engelbracht 2011, S. 176.

Duller 1847; Kretschmer 1870; Hottenroth 1892;
Hottenroth 1999. S. dazu unten. Nach Kiick (1906,
S. 24) ist ,im Grunde [...] nur das Bardowikerin-
nen-Bild aus Suhr‘s Hamburger Ausruf vom J. 1808
reproduciert worden®, das er fir die Heide unty-
pisch einschitzt. Es wurde bei Duller bei den ,,Bau-
ersleuten aus der Umgegend von Liineburg® adap-
tiert.

Zur Biographie, s. Gabrielsson 1942-1967. Geboren
in Hollenstedt, Kreis Harburg, 1879 Gymnasium in
Liineburg, Studium der Altphilologie und Germa-
nistik in Leipzig, Berlin und Géottingen, seit 1900
Gymnasiallehrer in Berlin. Schriftenverzeichnis in
Kiick 1942-1967, S. XXII-XXVIL
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Kiick 1906.

»[...] [G]ewif$ angeregt durch die Vorhaben Wos-
sidlos fiir Mecklenburg und Mensings fiir Schles-
wig-Holstein, Gabrielsson 1942-1967, S. XI. S.
Kiick 1942-1967.

Vgl. Kiick 1906, IXf. ,Was ich biete ist im Wesentli-
chen und zunichst die Tracht meines Heimatkirch-
spieles, eine Tracht, die allerdings weit iiber die
Grenzen dieses Kirchspieles hinaus gegolten haben
dirfte.“ (Ebd., S. 86)

Ebd., S. VIIf.

Mit ihm war Kiick befreundet, Gabrielsson 1942-
1967, S. XII.

Hartung 1991, S. 148.

Both 1985, S. 45. Die in Pefller 1922 abgebildete
»Karte der Trachtengruppen um 1900-1910° die
Pefller 1937 im Volkstumsatlas von Niedersachsen
erneut druckte, bezeichnete er selbst als ,,Versuch
einer vorldufigen Ubersicht als Anregung zu weite-
rer Forschung® (Pefler 1937, Karte 18). Zur Rolle
Pefllers in der volkskundlichen Wissenschaftsge-
schichte s. Lipp 2002, S. 13, und im Nationalsozia-
lismus und in der NS-Zeit s. Abel 1995.

Pef3ler 1922, S. 9f.

Vgl. PeBler 1922, S. 47.

Vgl. Kiick 1906. Zitat aus PefSler 1922, S. 50.

Pefller 1922, S. 53.

Neukirch, Bomann 1920.

Kretschmer 1870.

Pefller 1922, S. 14.

Ebd,, S. 16.

S. dazu die Dissertation von Kiendl 1993, auch
Barkhausen 2003.

S. dazu Oberschelp 1983.

Hann. Magazin. 1829, S. 205-230.

Oberschelp 1983, S. 285.

Oberschelp 1982, S. 32f.

Fritz Reuters Reise durch die Liineburger Heide im
Jahre 1822 (1.2.1914), in: Der Heidewanderer 5, S.
37.

Ebd., S. IXf. Auskiinfte zu anderen Gegenden des
Regierungsbezirks Liineburg entnahm er der Lite-
ratur und kleineren ,, Aufsitzen und Nachrichten
volkskundlichen Inhalts in Zeitungen des Regie-
rungsbezirks Liineburg.“ Der Celler Lehrer Deh-
ning, der sich sowohl fiir das Bomann-Museum
als auch spiter fiir das Hermannsburger Heimat-
museum engagierte, steuerte ,,Auskunft iber die
Tracht der Siidheide® bei. Reinecke und Meyer aus
dem Liineburger Museum unterstiitzten Kiicks For-
schungen ebenfalls.

Ebd,, S. 82.

Ebd., S. 83. Bardowick lag seiner Meinung nach
sauflerhalb der Heide® Bei Hottenroth und
Kretschmer werde eine ,Iracht’ aus diesem Ort
falschlicherweise als eine ,Tracht’ der Liineburger
Heide dargestellt, basierend auf Dullers Irrtum, der
ein Paar in Bardowicker ,Tracht® als ,Bauersleute
aus der Umgegend von Liineburg® (ebd., S. 85) titu-
lierte.

Ebd,, S. 122.

Ebd.
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Ebd., S. 123.

Ebd.

Ebd,, S. 124.

Ebd.

Ebd., S. 127. Reste dieser ,Kirchtracht® waren zur
Zeit Kiicks, Anfang des 19. Jahrhunderts, noch in
Hermannsburg vorhanden.

Als altere Form der Konfirmationskleidung be-
schreibt Kiick ein kreuzweise iibergelegtes schwarz-
seidenes Tuch und eine ,,,Fres’ aus weiflem Shir-
ting®

Ahnlich Dageforde: ,,Zur Abendmahlsfeier wur-
de ein grofles weifles Tuch um die Schulter gelegt.
Besondere Sorgfalt prigte sich in den bunten Mie-
dern aus, die vorn durch lange silberne Ketten ver-
schniirt waren. Um 1860 trugen die Frauen das glo-
ckenférmige ,Kreolinkleid'“ (Dageforde 1985=1929,
S. 29f)

Ebd,, S. 139.

Dazu gehorten auch das Sarglaken und zwei Toten-
hemden fiir Mann und Frau, im Gegensatz zu den
alltdglichen Hemden ohne Namenszug (vgl. ebd.,
S. 259). Ab Mitte des 19. Jhs. wurden die Verstor-
benen nicht mehr im Leichentuch und Totenhemd
begraben, sondern im schwarzen Anzug oder Kleid
(vgl. ebd,, S. 263).

Verbreitet in der ganzen Liineburger Heide, s. ebd.
Fufinote 1, S. 256f. und auch im Spreewald und
hannoverschen Wendland, ebd., S. 258.

Vgl. ebd., S. 260.

Kiicks Beschreibung weicht hier von dem ab, was
auf dem Foto zu sehen ist.

Ebd,, S. 142.

Ebd,, S. 53.

Dageforde 1985=1929, S. 26ff. Dageforde kaufte

1907 in Wilsede ein Grundstiick und lief ein in
Hanstedt abgebrochenes Haus als eines der ersten
Freilichtmuseen in Niedersachsen wiedererrichten.
Kurz zuvor griindete er zusammen mit Prof. Thom-
sen und dem ,Heidepastor Wilhelm Bode die
,Heidemuseums-Gesellschaft m.b.H.“ als Tréger fiir
das neue Museum. In den 1930er Jahren griindete
er das ,Heide-Archiv®

Er zeigt, dass Hanf vor Flachs angebaut wurde und
der selbst gefertigte Flachs nicht geniigte, so dass
dieser mit selbstgewebtem Leinen gegen den ge-
schitzten Liineburger Flachs auf dem Markt in Li-
neburg getauscht wurde. Ebd., S. 86. Es folgen die
Schritte der Flachsaufbereitung, S. 86ff., Wollbear-
beitung S. 95fF., Striimpfe stricken der Ménner in
der Nordheide, S. 97, Spinnen und Weben, S. 98ff.
Ebd., S. 84.

Ebd., S. 83. Annaberg-Buchholz war neben Paris
der bedeutendste Handelsplatz der Welt fir Er-
zeugnisse der Posamentier-Industrie. Vgl. dazu
Siegel 1892, S. 116 und die Musterbiicher im GNM,
Selheim 2005, S. 31. Oskar Kling beauftragte den
Bandfabrikanten Carl August Gerischer aus Anna-
berg, Muster von ,Landestrachtenbidndern’ und Be-
sdtzen nach Regionen zusammen zu stellen.
Behnken 2008, S. 11.

http://www.diwa.info/
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Wir danken Gitta Béth fiir diesen Hinweis.

Andree 1901 (1896), S. IX. Wir haben Gifhorn bei
unserer Datenaufnahme nicht beriicksichtigt, da es
in der Literatur dem Kleidungsverhalten des Her-
zogtum Braunschweigs zugeordnet wird.
Originalausgabe: Suhr, Christoffer (1808): Der
Ausruf in Hamburg, vorgestellt in einhundert und
zwanzig colorirten Blittern, mit Erkldrungen be-
gleitet, Hamburg.

Suhr 1838, 1908, Hamburgische ,Trachten; S. 2. Die
1806 in Liineburg erschienene ,Gallerie der Natio-
nal-Trachten in der freyen Reichsstadt Hamburg“
beinhaltet nur hamburgische Kleidung, wie die des
dortigen Schlachters, des Kleinmddchens und des
Nachtwichters.

Kiick 1906, S. 97. Kuhhirten, Schifer, Knechte in
der Spinnstube, Altenteiler auf dem Sorgenstuhl,
Bauern auf der Ruhebank beim Ofen, Hut, S. 143.
Ebd., S. 123.

Kretschmer (1870, S. 48) schreibt: ,,Die Liinebur-
gerinnen tragen ein Kopftuch von Kattun in strei-
figen oder quadrirten Mustern, welches dreizipfelig
iiber den Kopf gelegt und unter dem Kinn gekniipft
wird. Eine blaugriin-wollene Jacke mit Besatz von
schwarzem Sammet bedeckt den Obertheil, nach
der Hoéhe zu wird das Hemd sichtbar, und vom
Giirtel ab schliefit sich der hellgriin-wollene Rock,
bis zu den Knécheln reichend, dem an. Blaue oder
weifle Strimpfe und niedrige Schuhe sind die tbli-
che Fufibekleidung der Bewohnerinnen dieser Ge-
gend.“

Kiick 1906, S. 24.

Ebd,, S. 85.

Vgl. Walter 1996.

Mit Erlduterungen von Franz Gabain, Hamburg.
Sie umfasst 75 Tafeln, 43,8 x 30,7 cm, einseitig be-
druckt mit jeweils 2 Lichtdrucken, nach 150 Foto-
grafien vom Hoffotograf Wilhelm Dreesen, Flens-
burg, Aufnahmen angeordnet, einzelne Tafeln im
Querformat mit Bildtitel sowie Angaben zum Fo-
tograf und Verlag versehen. S. dazu auch Jensen/
Dreesen 1984. Die Wanderung fiihrte von Hamburg
aus tiber Harburg, Winsen ,,in die Zentralheide bis
nach Bispingen®, mit einem Abstecher ins Wend-
land, dann Uelzen, Celle, Hermannsburg, Falling-
bostel, Walsrode, Visselhovede, Soltau, Verden.
Dreesen 1984, Tafel Heimkehr vom Felde, Molzen
bei Uelzen.

Eine dhnlich stilisierte Serie, die zumal um 1900
entstanden nicht als historische Quellen dienlich
ist, fertigte der Fotograf G. Gronemann aus Walsro-
de (B0381, B0830, B0829, B0839). Auflerdem Edu-
ard Schlobcke (1853-1936), Kgl. Bauinspektor am
staatlichen Hochbauamt Celle 1901-1906: B0434
und Louis Oscar Koch aus Hamburg/Bremen:
B0838.

Vgl. dazu Vonderach 2005 und den Fundus von
Fotografien Wilhelm Carl-Mardorfs im MH. Vielen
Dank an Herrn Dr. Horst W. Lobert fiir diesen Hin-
weis.

B0840 (eine Serie der Missionshandlung Her-
mannsburg), B0843, B0833, B0836, B0828.
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Vestimentire Formen der Liineburger
Heide und des Wendlandes

Ein entsprechender Zeitungsaufruf des Bomann-
Museums blieb leider erfolglos.

Einzige Ausnahme bildet hier die Region Bardo-
wick, die jedoch sowohl von Kiick als auch in der
Literatur allgemein den vestimentiren Formen der
Umgebung von Hamburg zugerechnet wird, mit
denen sie mehr Ahnlichkeiten zeigen als mit denen
der Liineburger Heide.

Lipp 2002, S. 12.

Mucke 1908, S. 133.

L0390-L0422.

Vielen Dank an die Familie Schulze aus Satemin fiir
den Hinweis auf die Fotografie und an Herrn Pas-
tor Udo Engel von der Ev.-luth. Kirchengemeinde
Satemin fiir die Rekonstruktion der Lebensdaten
von Anna Elisabeth Dick, geb Schulz. Nach sei-
nen Recherchen zeigt das Foto Anne(a) Elisabeth
Schulz, geb. 9.5.1855 und ihre Eltern, den Halbhuf-
ner Johann Heinrich Christoph Schulz und seine
Frau Anne Catharine, geb. Schulz aus Satemin. Laut
Konfirmationsregister wurde Anna(e) Elisabeth
Schulz 1869 konfirmiert und heiratete 1876 Johann
Heinrich Dick aus Satemin.

Vgl. dazu Gerda Engelbracht, S. 61.

Ellwanger, Becker 2008, S. 11f.

Vgl. dazu Andrea Hauser Museale Fixierungen in
diesem Band.

Im August 2011 umfasst die Datenbank insgesamt
1.108 Datensdtze zu Frauenkleidung/Kopfbede-
ckungen. Sie verteilen sich auf die Museen wie
folgt: BMC: 413, RWL: 389, MH: 170, MFL: 136.
Mentges 1997.

Weber-Kellermann 1991/92, S. 85fT.

Vgl. Mentges 1997. Zur Geschichte der weiblichen
Kopfbedeckungen bes. auch Weber-Kellermann
1991/92 und Weissengruber 2009.

Kiick 1906, S. 130.

Vgl. Foltin 1963.

Die Brautkronen im BMC hat Inga Kay Schreyer in
ihrer Bachelorarbeit untersucht. Vgl. dazu Schreyer
2010.

Dazu auch Wiswe 1999, S. 12.

Rund- (151) und Timpmiitzen (236).

Die restlichen 20% verteilen sich vor allem auf die
Kategorien Zweistiickmiitzen, Strohschuten, Flatter-
hauben, Kapuzen, modische Kapotten und Braut-
kronen.

Vgl. Hennings 1862, S. 40.

Vgl. Mucke 1908 und Mente 1914, S. 487. Im In-
ventar-Verzeichnis Museum Liichow werden die
runden Miitzen als Kappen bezeichnet.

»Timpen’ = Schleifen® Jirries 1992a; Nienholdt
1938, S. 88 bezeichnet die Schleifen als ,,Band-
schluppen®.
http://www.woerterbuchnetz.de/DWB?lemma=
timpen (12.5.2011).

Kiick 1967, S. 413.

Baumgart 2007, S. 123: ,Die niederdeutsche Be-
zeichnung (fir Timpmiitze, d.V.) bedeutet soviel
wie ,Eckenmiitze, was sich wohl auf den Schnitt
des anndhernd dreieckigen Haubenbodens bezieht*.
Foltin 1963, S. 275: ,Timp-, Timpelmiitze in Nie-
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dersachsen Bez. der Zipfelmiitze und verschiedener
Frauenhauben von dreieckiger, tiitenartiger Form®
Auch Miller-Brauel 1898, S. 201. Taake 1980, S. 8:
~Wegen des dreieckigen, mit Perlen bestickten Ein-
satzes wurden sie auch ,Timpmiitzen® genannt.”
Quellenkritisch ist hier anzumerken, dass diese
zeitlichen Einordnungen auf den Angaben von Carl
Mente bzw. seinen VereinskollegInnen beruhen.
ARWL Karteikartensammlung des WAV, 1II 13: ,1
goldene Timpmiitze mit kurzen Nackenbédndern,
ohne Strich und Band®, geschenkt von Hofbesitze-
rin Hahlbohm, Weitsche, Zeit: 1780, Versicherungs-
wert 150 Mark.

ARWL Karteikartensammlung des WAV, 1II 12, ,1
goldene Timpmiitze mit kurzen Nackenbdndern
von demselben Stoff. Ohne Biander, auch fehlt der
Strich. Sehr gut erhalten®. Geschenkt von Frau Kan-
tor Wilke, Crummasel (heute Krummasel), Zeit:
1800, Versicherungswert 150 Mark.

MFL Museumskartei, Karteikarte VIb.1002c, ,3
goldene Timpmiitzen. a. Timpmiitze von schwar-
zem Atlas mit Silber und Goldstickerei mit 4 cm
breitem, gemustertem goldenen Atlasband mit far-
bigen Blumen. Ringsum 5 cm breite Riische von
Tiilldurchzug. b. Timpmiitze von violettem Atlas
mit Silber und Goldstickerei u. Flittern, besetzt mit
5 % cm breitem Gold und Silberband. c. Timpmiit-
ze von blauem Seidenstoff mit vielfarbigen Blumen,
besetzt mit 4 % cm breitem Gold und Silberband.
Geschenkt von Hausling Herrn Kolling, Libbow*,
Datierung 1800.

ARWL Karteikartensammlung des WAV, II 8, Gege-
ben von Herrn Senator Wentz, Liichow. (L1436)

In einem Aufsatz tiber die Entwicklung der Hau-
benformen schreibt Zaborsky-Wahlstitten (1953,
S. 37): ,Weit verbreitet ist die Neigung, die Nacken-
schleife, die urspriinglich nur die hinten in Falten
gelegte Haube passend zusammenziehen sollte, zu
vergrofern, oder durch lang herabhdngende Bénder
[...] zu ersetzen.”

Im Bestand des WAV gab es bis 1910 eine einzige
Haube mit zwei Schleifen, datiert in das Jahr 1880.
ARWL Karteikartensammlung des WAV, ,II 16,1
goldene Timpmiitze mit Band aber ohne Strich mit
2 Schleifen, geschenkt von Frau Hofbesitzer Lippe
in Kiinsche.

Noch stirker wird dies auf den Steinbacher Fotos
systematisiert und differenziert. Vgl. das Kapitel
Kanonisierung volkskundlichen Wissens - Mente
und die Steinbacher-Bilder.

Mente 1914, S. 489.

Ebd., S. 489f.

Hennings 1862, S. 40. Auch Mucke (1908, S. 157):
»Den hochsten und kostbarsten Kopfputz bildet
aber die vielgerithmte ,goldene Miitze, die der
Form nach der roten Timpmiitze gleich ist, nur dass
der Stoff ganz aus Goldgewebe besteht; sie wird in
der Regel von den Taufpatinnen und den Ehren-
miittern der Braut und des Brdutigams getragen
und kostet meist 70 bis 120 Mark.*

Eine dhnliche Information vermittelte der Heimat-
dichter und -schriftsteller Gustav Kohne (1871-
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1961), der sich daran erinnerte, wie seine Mut-
ter — eine schlichte Bauersfrau vom Siidrande der
Liineburger Heide - ihm eine ,von echtem Gold
durchwirkte Haubenmiitze zeigte, die einmal 120
Taler gekostet hatte und zu meiner Zeit nicht mehr
getragen wurde® (Dohse 1927, S. 12 und 15).

Vgl. ARWL Karteikartensammlung des WAV.

Von insgesamt {iber 400 Objekten.

Nach dem Ablegen der ,Tracht’ sei diese hauptsach-
lich getragen worden, ,weil sie stadtischer wirkte.”
(Brief Wilhelmine (Mine) Schulz geb. Sauck aus
Kiisten an Albrecht Lange, 28.10.1957). Dieser Brief
ist Teil eines umfangreichen Briefwechsels zwischen
Lange und Schulz aus den Jahren 1957/58. Fiir Lan-
ge stellten die Aussagen von Wilhelmine Schulz die
»wichtigste Quelle® fiir seine Publikation tiber ,,Die
Tracht des Hannoverschen Wendlandes“ dar. Als
weitere wichtige Quelle fithrte er die ,,Abbildungen
von Kantor Carl Mente an, der selbst schon den
Rat von Wilhelmine Schulz eingeholt hatte® (Lange
2006, S. 16). Vielen Dank an Frau Martina Noack,
Kuratorin im Wendischen Museum Cottbus, fiir die
Zusendung von Kopien der Originalbriefe.
Inwieweit sich diese Farbkombination, die seit dem
Ende der Befreiungskriege als Synonym fiir die na-
tionale Einheit Deutschlands galt, bewusst oder un-
bewusst entwickelt hat, ist ungewiss.

Die goldenen Miitzen waren vom ,Portmone des
Vaters“ abhangig, schrieb Wilhelmine Schulz am
10.4.1958 an Albrecht Lange. Im Landesmuseum
Hannover ist eine goldene Timpmiitze aus dem Be-
sitz von Wiegrefe, Liibeln (VM 020748) und eine
aus dem Besitz der Witwe Mente (VM 008430) er-
halten.

Lange 2006, S. 39.

Vgl. RWL Datenbank, Eintrag Dr. Dérte Becker
,1.H.19.Jh., Dreistiicksm. Schneppe, Rand - rot-
gemustertes Futter: Bw-Stoff, kl. Muster bedruckt;
Belag - rotes Atlasseidenband = 11 cm, Spiegel —
weifllila Seidenband, Schleife = 9 cm, Nackenbén-
der = 30 cm, Stickerei + Besatz abgetrennt*
R00983, R00984. Verschiedene Arten von Halb-
fertigwaren fir die Miitzenproduktion im Artland
sind in der Sammlung des Museumdorfs Cloppen-
burg enthalten (vgl. Ottenjann 1984, S. 24f. und S.
40).

Bardowick 3, Liineburg/Umgebung 112, Liineburger
Heide/Nord 20, Winsen/Luhe, Winser Geest 45.
Celle/Umgebung 53, Flotwedel 42, Soltau/Umge-
bung 44, Liineburger Heide/Mitte/Siid 64, Uelzen/
Umgebung 85, Wittingen/Umgebung 2.

S. dazu Gerda Engelbracht in diesem Band.

Kiick 1942-1967.

Vermichtnis des Professors (Eduard) Kiick 1957, S.
20. Viele der in diesem Artikel aufgelisteten ,,heimi-
schen Sammler und Mitarbeiter kamen aus Uelzen
und den umliegenden Ortschaften.

Kiick 1906, S. 138.

Ebd.

Ebd., S. 133.

Vgl. Pefller 1922, S. 52.

Kiick 1906, S. 130f.
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Wittichen 1957.

Kiick 1906, S. 133.

Z.B. B0135.

Z.B. B0126.

Kiick 1906, S. 137, man unterschied ,,Gel=blanke®
und ,Witt=blanke, je nach dem die Ornamente [...]
aus Messing oder Blech bestanden.“

Z.B. B0124.

Z.B. B0143.

Z.B. R00850.

Z.B. R00863.

Als Herkunftsregionen werden hiufig der Kreis
Harburg, die Winsener Geest, aber auch die
Marschregion genannt.

Catharine Friederike Maack, geb. Rieckmann, geb.
am 27.11.1844 in Vierhofen, heiratete am 19.5.1874
Heinrich Christoph Maack, der am 14.12.1924 in
Einbeck verstarb. Ab dem 10.10.1906 waren Catha-
rine Maack, geb. Rieckmann, und ihr Mann in der
Wandrahmstrale 9 in Liineburg gemeldet, von wo
beide am 20.12.1922 nach Einbeck zogen. Vielen
Dank fiir diese Auskunft an Herrn Danny Kolbe
vom Stadtarchiv Liineburg.

Wihrend im Katalogbuch des MFL unter der Num-
mer ,,358:1910“ zu lesen ist: ,,17 Bauernmiitzen,
getragen v. der Mutter von Fr. Rentier Maack aus
Vierhofen / Gesch. v. Fr. Rentier Maack, Wand-
rahmstr., heiflt es im Inventarbuch Scriba: ,ge-
schenkt von Frau Maack aus Vierhofen, von deren
Grofimutter getragen.

Schneppe: ,etwa seit 1700 Bez. fiir Frauenhauben
mit einer oder mehreren schnabelférmigen Spitzen
um das Gesicht ,Schnepp(en)-, Snippmiitze* be-
zeichnet eine Frauenhaube mit Schneppe besonders
in den Regierungsbezirken Liineburg und Magde-
burg.“ (Foltin 1963, S. 259).

Vgl. Wittichen 1957.

So z.B. im Museum im Marstall (Winsen/Luhe).
Etwa B0143, KN 25, B0308 aus Luhdorf/Pattensen,
B0020 mit unbekannter Provenienz; H0148 mit un-
bekannter Provenienz aus dem Museum Ameling-
hausen.

Kiick 1906, S. 138. Vgl. auch die Abb. Fig. 24 c. auf
S. 134.

Vgl. PeSler 1922, S. 53.

Im HMH gibt es u.a. zwei Miitzen, die denen aus
dem Uelzener Raum sehr dhneln (VM008918 und
VMO008919). Vermutlich wurden sie in der Mitte
des 19. Jahrhunderts von einer Frau in Boltersen
(westl. von Liineburg) und damit weit entfernt von
Uelzen getragen. Vielen Dank an Frau Akkerman
vom HMH fiir die Informationen.

Fliess 1972, S. 154.

Vergleichbare Artefakte gibt es u.a. in den Samm-
lungen des Museums Schloss Holdenstedt bei Uel-
zen und im Historischen Museum Hannover.

Kiick 1906, S. 134.

Mit Unterstiitzung der Sparkasse Uelzen.

Im Rahmen des Forschungsprojektes fithrte Dr.
Horst Lobert eine Nachrecherche zu dem beschrie-
benen Konvolut durch. Dabei tibergab ihm Frau
Taake drei Hauben, das Papiermodell und die Span-
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schachtel mit dem Hinweis, dass sich beim Ankauf
alle 22 Objekte in der Spanschachtel befunden hit-
ten und sie die Angabe des damaligen Verkiufers
zum Fundort (,Von einem Hof in Grof§ Siistedt®)
fiir zutreffend halte. Information von Dr. Lobert am
11.1.2011.

H0129-H0146, H0500-H0504. Im MH gibt es ein
Konvolut, das gesichert von dem ehemaligen Hof
Schnelle in Titendorf stammt und das Miitzen ent-
hailt, die mit Hauben aus dem Taake Konvolut fast
identisch sind.

Insgesamt sind dort 41 Bandmiitzen (davon sieben
»Rohlinge®) in den Farben schwarz (18), rot (7),
blau (8), griin (7) und weifd (1) erhalten.

Wittichen (1963, S. 50): ,,Im siidlichen Kreis Celle
war im wesentlichen der Einfluss der Braunschwei-
ger ,Tracht’ bestimmend, die der Mittelpunkt der
mehr oder weniger ihr gleichen allgemein nieder-
sichsischen war in einem Raum, der nach Westen
bis Schaumburg und Minden, nach Norden bis Gif-
horn und Celle, nach Siiden bis zum Harz und zur
Halberstddter Gegend reichte.“ Barenscheer (1963,
S. 96 zitiert aus der Brockeler Schulchronik (leider
ohne genaue Quellen- und Zeitangabe)) gibt an,
dass bei der Hochzeit eines wohlhabenden ,,Vollhof-
ners die Frauen mit ,,spitzen Bandmiitzen® geklei-
det gewesen seien.

Dazu auch Andree 1901, S. 267: ,,Die braunschwei-
gische Tracht [...] ist aber nur der Mittelpunkt der
mehr oder weniger ihr gleichen allgemein nieder-
sachsischen, welche [...] bei den Frauen durch ro-
ten Faltenrock und Bandmiitze gekennzeichnet war.
Nach Westen zu bis Schaumburg und Minden, nach
Norden hin bis Githorn und Celle, nach Siiden
bis zum Harze und bis zur Halberstidter Gegend
herrschten nahe verwandte oder fast gleiche Trach-
ten.“ S. dazu auch Flechsig 1979, der dies auf einen
ostfélischen Kulturkreis zuriickfiihrt.

Vgl. Gudrun Hildebrandt in diesem Band.

Vgl. Wiswe 1999, S. 42ff.

B0290.

B0292, B0293, B0295, B0296, B0297, B0688, B0689.
Als Provenienz wird bei allen lediglich der Kreis
Celle bzw. Flotwedel angegeben. Die sehr dhnliche
Ausarbeitung dieser ,,Rohlinge“ legt die Vermutung
nahe, dass es sich dabei um Halbfertigprodukte
handelt.

ABMC Ordner ,Trachten” A-G, Abschrift eines Brie-
fes von 1909 oder 1919. Darin berichtet ein nicht
genannter Mann aus Bockelskamp (bei Wienhau-
sen) iiber seine Erinnerungen an die ,alte Tracht
[...] Anfang bis Mitte der achtziger Jahre“ des 19.
Jahrhunderts. Frauen trugen zum Festgewand ,eine
Band Miitze in griin blau oder auch Roth Atlasband
oder Taftband und hiibschen Bindeband genannt
Dutze.“

Wittichen 1963, S. 49.

Im Hannoverschen Landesmuseum gibt es eine fast
identische Miitze (VM 033170). Laut Uberlieferung
wurde die Haube von der ,,Frau eines Zimmermeis-
ters geb. Bakeberg aus Wohlde, in Walle bei Bergen
getragen®. Geht man davon aus, dass Dorothee Ma-
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rie von Hosten, geb. Backenbert, 1868 in Nindorf
(Bergen) geboren wurde und 1952 in Walle starb,
wird die Miitze etwa Ende der 1880er Jahre gefertigt
worden sein (vgl. http://www.online-ofb.de/famre-
port.php?ofb=bergen&ID=120258&nachname=BA
CKEBERG&lang=de (5.6.2011)). Eine vergleichbare
Miitze war ebenfalls im Besitz von Marie Warnke,
geb. 1807 in Grof3 Hehlen, gest. 1886 in Altencelle.
Laut Auskunft ihrer Ur-Ur-Enkelin trug sie diese
Miitze zum letzten Mal bei einer Taufe 1871. Vielen
Dank an Frau Elisabeth Binz fiir die Zusendung der
Fotografie und der Information. Vgl. auch die Ab-
bildung einer dhnlichen Goldmiitze (allerdings mit
kleiner Schneppe) aus Isernhagen bei Hannover. In:
Berge 1993, S.64.

Der Sammler landlicher ,Altertimer plante An-
fang der 1920er Jahre mit seiner umfangreichen
Sammlung ein Heimatmuseum einzurichten. Als
dieser Plan missgliickte, gab ,er seine Schitze in
alle Winde weg, zumal auch bestellte Gutachter
behauptet hatten, die gesammelten Altertiimer hit-
ten keinen Wert.“ (Holscher 1969). Vielen Dank an
Herrn Peter Duden vom Stadtarchiv Soltau fiir den
Hinweis auf den Artikel.

ABMC  Schriftwechsel Bomann/Neukirch/Ehlers
1903-1931, auch diverser Schriftverkehr zur Samm-
lung Ehlers im Kopierbuch Bomann, StA Celle, Be-
stand 29, Kopierbiicher.

StA Celle, Bestand 29 Kopierbiicher, I, fol. 321-324,
14.08.1907.

B0135, B0155, B0168, B0562, B0576, B0577, B0578,
B0584, B0614.

Im Heimatmuseum Hermannsburg gibt es sechs
weifle Hauben in unterschiedlichen Ausschmii-
ckungen und etwa 20 von den als ,Wachshauben®
titulierten farbig gemusterten Kopfbedeckungen.
Wihrend bei den ersteren Hermannsburg als Pro-
venienz angegeben ist, wurde bei den farbig gemus-
terten Wietzendorf/Suroide als Herkunftsort ange-
geben. Diese Angabe zur Provenienz durch Frau
Gisela Soltkahn ist nicht nachvollziehbar.

HO0335.

B0486, B0619, B0620, 1893 geschenkt von Schuh-
macher Hansen aus Scharnhorst, nérdlich von Cel-
le.

B0285 (letzter Verwendungsort Hermannsburg),
B0502 (Hermannsburg), B0607 (Hermannsburger
Gegend), B0783 (alter Beschriftungstext aus der
Ausstellung: Hochzeitsmiitze bis 1825 aus der Her-
mannburger Gegend), H0370.

Gudrun Hildebrandt, Dokumentation der Hauben-
schnittvergleiche, Juni 2011.

Von ,,der lindlichen Putzmacherin® berichtet Fuhse
1911.

Kiick (1906, S. 133). ,Die aus drei Stiicken (zwei
Seitenteilen und dem Kopfteil) bestehenden, aus
leichter Pappe zugeschnittenen Miitzen wurden
inwendig mit weiflem Futter versehen und mit ei-
nem schmalen Band rund eingefafit. Unten an bei-
den Seitenteilen befand sich ein Bandchen [...],
mit dem die aufgesetzte Miitze vorldufig unter dem
Kinn befestigt wurde.*
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Ebd., S. 133.

Ebd., S. 134.

Celler Zeitung 6.1.1928: ,,Die Knippmaschine wur-
de an den Tisch geschraubt, hatte zwei kleine hohle
Walzen tibereinander wie eine Rolle. In diese Wal-
zen kamen kleine glithende Bolzen. Nun wurde sie
gedreht, der kleine weifSe Strich dazwischen gehal-
ten und kam dann geknippt heraus. Die kleinen
Walzen waren natiirlich geriffelt. Vgl. auch die Ab-
bildung eines solchen Plissiergerits bei Berge 1993,
S. 70.

Bericht iiber Schaumburger ,Trachten’ siehe http://
www.landes-zeitung.de/portal/startseite_Tracht-als-
Kulturgut-Rote-Roecke-werden-rar-_arid,232702.
html (6.7.2011).

In seiner Studie iiber ,Trachten in Lippe“ schreibt
Ehrenfried, dass Naherinnen oder Damenschnei-
derinnen wahrscheinlich geschickt genug waren,
»den Miitzenboden mit fertigem Material wie
Tiull, Tressen, Seidenkanten, Atlasbandern usw. zu
versehen“ und die Ausschmiickung mit Goldlahn-
Spitze, goldenen, silbrig schimmernden oder bun-
ten Metallplittchen von ausgebildeten Naherinnen
oder Stickerinnen durchgefiihrt wurde. ,Wer in der
hiesigen Region die Metallplattchen oder die Lahn-
Spitzen gefertigt und Blumenmuster kunstvoll auf
die Miitzenstoffe ibertragen hatte, ist aus den un-
tersuchten Quellen nicht ersichtlich.“ (Ehrenfried
2003, S. 76). Vgl. dazu auch Wiswe 1979, S. 54.
Wendisches Museum, Cottbus, Briefwechsel Wil-
helmine (Mine) Schulz, geb. Sauck aus Kiisten mit
Albrecht Lange 1957/58.

HO0501. Die Papierform gehorte zu dem bereits
beschriebenen Konvolut, das {iber die Sammlerin
Annemargret Taake in den Bestand des Museums
Hosseringen gelangte.

Dass es sich hierbei, wie gelegentlich vermutet, um
ein Schnittmuster handelt, ist unwahrscheinlich,
weil die Einzelteile dann nicht zusammengeniht
worden wiren.

H0462 und H0463.

H0337.

H0369. Bei dem Papier handelt es sich um eine
Zeitung oder einen amtlichen Vordruck, auf dem
folgende Textfragmente zu lesen sind: ,,Koniglich
Hannoversches Amtsgericht, [...] Cassierer der Sp-
arcasse wird hiermit angewiesen,|...]; Rechnungs-
jahr 18 Beleg N°. zum Etat Littr. P. [...]ingbostel
und der Land= ..chspiels Soltau.”

Hennings 1862, S. 40.

Biester 1907/08, S. 238f.

Meyer-Immensen1987 beschreibt die Verkdufer
und ihr Warenangebot auf einem Mark in Eimke
(bei Uelzen) Mitte des 19. Jahrhunderts: ,,Unter
den Waren feilbietenden Kaufleuten seien Behrens
und Suhr aus Ebstorf, Spangenberg und Harms aus
Liineburg, Miitzenmacher Jahns und Werner aus
Uelzen, Hormann aus Bevensen, Hutmacher Fi-
scher aus Liineburg [...] WeifSgerber und Miitzen-
macher Westphal aus Liineburg, die Goldschmiede
Kiister aus Uelzen und Torno aus Liineburg [...] ein
Schirmfabrikant, Schuhmacher aus Uelzen, Soltau
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und Wittingen, Galanteriehdndler Steinhorst aus
Celle und schliefllich mehrere Kleinhandel treiben-
den Juden.

U.a. HO189, H0223, H0354, H0454, B0278. Zu Lie-
benauer Kloppelspitze ausfiihrlich Berge 1993. In
den Museen Hosseringen und Celle wurden in den
1980er Jahren durch Frau Marie-Luise Schroter ver-
schiedenen Hauben auf die Verwendung von Lie-
benauer Kloppelspitze untersucht. Vgl. dazu auch
Schréter 1993.

StAUe III 219.16 Mitte des 19. Jahrhunderts ver-
kauften Harzerinnen im Hausierhandel Spitzen und
Strickwaren im Raum Uelzen. Mehrere der genann-
ten Frauen kamen aus St. Andreasberg, einem Zen-
trum des Kloppelhandwerks.

StAL, H1 241. 1795 stellte ,Mathias Niefen aus
Tondern®, der mit ,Tonderschen Spitzen“ handelte,
ein Gesuch auf Genehmigung des Hausierhandels.
Spitze aus dem Zentrum der ddnischen Spitzenher-
stellung hatte auch Andreas Nelson Anderson 1803
im Angebot.

Vgl. dazu den instruktiven Aufsatz von Bernd
Schone (2002) tber die Westlausitz, das siachsische
Produktionszentrum der Schmalweberei und den
volkskundlichen Quellenwert von Stoffmusterbii-
chern.

Vgl. dazu Schaltenbrand Felber 2004. Verschiedene
Museen verfiigen iiber umfangreiche Sammlun-
gen von Seidenbidndern, so etwa das Museum fiir
Kunst- und Kunstgewerbe in Hamburg (dazu Prey-
sing 1980.), das Deutsche Textilmuseum in Krefeld
oder das Schweizer Museum Liestal.

Ribbert 2004, S. 46f.

Klara Sgrensen (2000), Danske silkeband med eu-
ropzeisk baggrund; zit. n. Schaltenbrand Felber
2004, S. 44.

Meyer, Elard Hugo (1898): Deutsche Volkskunde,
Strassburg; zit. n. Briickner, 2000, S. 239.

Richtig: ,,Agremens®, schmale, in Wellenform gear-
beitete Posamentierarbeiten.

StA Celle, Bestand 29 Kopierbiicher,1, fol. 241,
23.9.1902, Herr Heuer.

StA Celle, Bestand 29 Kopierbiicher,1, fol. 207,
18.10.1905, Herr Sasse. Mente an Bomann: ,,Brief
u. Bandprobe erfolgen anbei zuriick. Habe soeben
auch mit Frau Schulz dariiber gesprochen (?). Wir
sind der Meinung, dass Sie dieses Band fiir die nur
hier im Wendlande getragenen Binder nimmer-
mehr (?) verwenden konnen. Es thut mir sehr leid,
dass unsere Bander nicht mehr zu haben sind, weil
ich meinen letzten Rest ungern fortgebe, da ich kei-
nen Ersatz habe. Nun habe ich aber einmal a gesagt
- u. muss auch liefern. - Vorschlagen mochte ich
Thnen zu diesen prachtvollen Bandern nun auch
eine neue Krone machen zu lassen, da die von Frau
Schulz mitgebrachte hierzu nicht passt. Sonntag
werde ich mit Frau Schulz alles feststellen, was Sie
haben miissen, u. erhalten Sie dann weiteren Be-
scheid.”

ABMC Ordner ,Trachten” V-Z.Brief Ernst, Fasa-
nenstr. 43, Berlin an Bomann 15.10.1905: ,wiirde
es mir ein Vergniigen sein, Thnen dienen zu kon-
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nen, es wird allerdings sehr schwierig sein, denn
Binder wie sie in Liichow getragen wurden giebt es
heute nicht mehr. Vielleicht konnte man aber etwas
ahnliches (?). Sende ich Thnen hiermit ein Muster,
wenn etwas in der Art dienen konnte, so wiirde ich
solches hier wohl beschaffen konnen. Die Béinder
liegen in 24 meter (?). Nach meiner Erinnerung
miisste dieses Maas gentigen, 48 (?) Ellen ist glau-
be ich zuviel. Wenn Sie statt rose, (?) Blumen ha-
ben mochten, so wire das auch zu haben. Der Preis
fiir ein solches (?) Band ist ca. 40-45 M., in billi-
gen Qual. gibt es auch etwas dergleichen, aber dazu
mochte ich nicht rathen.

Wie gesagt der Genre (?) der frither im Wendlande
ging ist nicht mehr zu haben, da der Fabrikant auch
24-30 mtr. nicht mehr machen kann und auch alte
Karten fiir die richtigen Muster nicht mehr hat.
Band wie die eine Probe tragen die Wenden in der
Lausitz, allerdings nicht an Miitzen sondern an den
Rocken. Es sollte mich freuen Thnen dienen zu kon-
nen. [...] Alle Bekannten wenn sie sich meiner er-
innern lasse ich griiffen

Lange 2006, S. 52.

Vgl. dazu auch Ottenjann 1984, S. 39.

B0345, L0617.

B0241.

In der Krone selbst ist ein handschriftlicher Zettel
mit dem Hinweis ,Brautkrone, 1848 getragen von
Gnades Mutter geb. Gnade, Carmitz® befestigt. In
dem Inventar-Verzeichnis des Museums Liichow
steht dazu: ,,1 Brautkrone mit 4 verschiedenfarbigen
Béndern, bestickte Zaumbander verschiedenfarbig,
getragen 1848 (T 42). Bei der Neuinventarisati-
on 1990 in Libeln wurde aus der Brautkrone eine
,Kranzmidchenkrone“. Das kam vermutlich durch
die kurzen und farbigen Binder, die stark vom Bild
einer Brautkrone mit bodenlangen pastellfarbigen
Bindern abwichen. Erst die Recherche im Landes-
kirchliches Archiv Hannover bestitigte, dass es sich
bei dem Objekt tatsichlich um eine Brautkrone
handelt. Aufgebot- und Trauungsbuch der Kirchen-
gemeinde Krummasel, Signatur KB II.1.: ,Carmitz.
Am 18 und 19ten S. p. tr. [= Sonntag nach Trini-
tatis] der angehende Hausw.[irt] Johann Heinrich
Gnade zu Liibeln, ehel. S.[ohn] des Hausw. Joach.
Chrif3. Gnade dass.[elbst] und der + Anna [...] geb.
Bechewatz [?] und Dorothee Elisabeth Gnade zu
Carmitz, ehel. T. [ochter] des Hausw. Joh. H. Gna-
de und der Anna Maria geb. Franke getr.[aut]® Die
Getrauten waren verwandt, aber mit einem noch
erlaubten Verwandtschaftsgrad. Vielen Dank an
Herrn Karl-Heinz Grotjahn vom Landeskirchlichen
Archiv Hannover fiir diese Recherche.

Lange 2006, S. 52.

ABMC Ordner ,Trachten’ V-Z. In einem Brief
(30.12.1904) eines Sammlers an Bomann {iber den
Ankauf derartiger Binder aus dem Privatbesitz ei-
ner Familie aus Reetze geht es um die fehlenden
Binder von mehreren Miitzen, die sich bereits im
Besitz des BM befanden. U.a. um Béinder mit der
Aufschrift ,,,Es lebe das Wandland® ,,Sollte ich sol-
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ches erhaschen konnen, sende (ich, d.V.) dieselben
nach dort.“

HStA Hannover, Hann. 74 Celle Nr. 985. Akten-
bestand mit Sammlungen von Konzessionen zum
Handel im Umbherziehen mit verschiedenen Arti-
keln aus dem Zeitraum von 1723 bis 1859.

Denzel 1996, S. 89, ders. 1996a und 2000.

Haase 2000, S. 26.

Ebd., S. 29.

Meyer-Rasch 1972, S. 16ff. Der aus dem Biickebur-
gischen stammende Carl Meyer (1784-1843) war
seit 1817 in Celle ansdssig. Nach seinem Tod fiihrte
der Sohn Carl Meyer jun. (1820-1888) die Hand-
lung weiter, die er im Jahre 1884 aufgab.
Adressbuch Celle 1855.

Jostes, Schmitz (1994) schreiben: ,Fiir die gew6hn-
lichen Miitzen nahm man natiirlich auch einfaches
Band [...] spater auch Ziiricher und Krefelder Sei-
de, die durch das infolge des Trachtenschwundes
eingegangene grofle Geschift von Jacobs in Celle
vertrieben wurde.“ 1889 belieferte er das Koloni-
alwaren- und Textilgeschift Reekers in Emsbiiren
(vgl. Krug 1998, S. 242).

Liineburger Adressbuch 1825 und 1860.

Laut Wiswe (1979, S. 48) verarbeitete man farbige
Glasfliisse in nennenswertem Umfang erst seit dem
zweiten Drittel des 19. Jahrhunderts.

Kiick 1906, S. 140. Das Geschift von ,,Perlen-Cor-
des® existierte in Hamburg von 1822 bis 2003 (vgl.
http://www.welt.de/print-welt/article270192/Per-
len_Cordes_schliesst_fuer_immer.html (11.7.2011).
Vgl. Schreyer 2010, S. 32.

Vgl. Seim 2001, S. 54f.

Vgl. Natter 2008, S. 91. Nach schriftlicher Mittei-
lung von Herrn Konrad Maurer wurden derartige
Artikel seit der Firmengriindung produziert, ,da
das Haupterzeugungsprogramm Gold- und Silber-
posamentrie war. Das heif$t Goldfiden, Bouillon,
Flitter, Folien, etc.. Die abgebildete Musterkar-
te stamme aus den 1930er Jahren. (Vgl. E-Mail
1.6.2011)

Allgemeine deutsche Real-Encyclopidie (1933-
1937), Bd. 4, S. 146.

Der Name wird sowohl von der spanischen Stadt
Leon abgeleitet, in der solche Waren erstmals gefer-
tigt worden sein sollen, als auch von der franzosi-
schen Stadt Lyon. Vgl. dazu Rawitzer 1988.

Zur Produktion von Leonischen Waren in Roth,
vgl. die informative Homepage des dortigen Muse-
ums, http://www.fabrikmuseum-roth.de (6.5.2011)
Vgl. zur Verarbeitung von Zerbster Kloppelspitze
Hentzelt http://www.schlossmuseum.de/objekt/ob-
jekt50.html (10.8.2011), auch Ottenjann 1984, S. 40.
Musterbiicher von Gold- und Silberdrahtgeflechten,
Borten etc. O.0. 19. Jh., Bibliothek des GNM, (Sign.
8°H1639).

8° H 1639 Musterbiicher von Gold- und Silber-
drahtgeflechten, Borten etc. O.O. 19. Jahrhundert,
Bibliothek GNM.

Seim 2001, S. 52. Auch Ruppel/Vogel 1998, S. 17.

S. dazu den Beitrag von Petra Eller in diesem Band.
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Wenn ein Ober- und Rockteil miteinander verbun-
den ist, kann dies auch einteiliges Kleid genannt
werden, ein zweiteiliges Kleid, das in der 2. Half-
te des 19. Jahrhunderts allgemein iblich wurde,
bestand aus einem blusendhnlichen Oberteil und
Rock. S. dazu auch Mai 1994, S. 103 (z.B. L0869).
Vgl. Gaugele 2002, S. 168f.

Die Taille riickte an die natiirliche Stelle, Keulen-
Armel betonten Schultern, die Ausschnitte waren
breit gezogen, der knochellange Rock wurde mit
Unterrdcken und Volants kombiniert. Vgl. dazu Ot-
tenjann 1984, S. 48.

Vgl. Ottenjann 1984, S. 43 Artland, S. 48 Ostfries-
land. Mai 1994, S. 16 und S. 88 fur Illerbeuren/
Oberschwaben.

Mai 1994, S. 88.

»Der untere, von der Taille Giber die Hiifte herabrei-
chende Teil der Frauenkleidung, soweit es sich um
ein selbstindiges Kleidungsstiick handelt, ist der
Rock.“ (Kybalova 1980, S. 543)

BMC insgesamt 8: 6 Flotwedel, 2 Wittingen, drei
unbekannt; MH 16: 11 Liineburger Heide, darunter
vier Uelzen und Umgebung, 5 unbekannt. RWL 38,
MFL keine Rocke.

Zur dunklen Farbgebung der Nordheide im Gegen-
satz zur Stuidheide, s. auch Kiick 1906, S. 123.
Meyer-Logemann Bericht_Zusammenfassung, un-
veroffentlicht, 23.11.2010.

Ahnlich H0383 und H0379.

Von den 1820er tiber die 1830er bis zu den 1840er
Jahren nahm der Saumumfang immer weiter zu, er
schrumpfte zum Ende des 19. Jahrhunderts wieder
zusammen (vgl. dazu Mai 1994, S. 108). So auch
der lila Wollrock (H0383) und der aus diinnem
Stoff und einem Blaudruckmuster (schwarz mit
weilen Kreisen) bestehende Leinenrock (HO0378).
Ahnlich H0047 aus Hermannsburg, bezeichnet als
»Schwarzer Trachtenrock® Vgl. Archiv des Ev. Luth.
Missionswerkes in Niedersachsen, Bestand Hei-
matmuseum 1977-1983, Aufstellung der Gemeinde
Heimatburg 1979, hier alte Nr. 19al1.

Auch gegeniiber einem stark plissierten Leinenrock
aus Hermannsburg (Vgl. H0047).

ABMC, Presse 1877-1923, Hannoversche Allgemei-
ne Zeitung, 1.10.1902. Auch Kiick (1906, S. 123) be-
zieht sich auf diesen Zeitungsartikel.

Fischer 0.D.; Goedeke 1841.

ABMC, Ordner 1, Meyer 1901.

Ebd., Ordner ,Trachten’ A-G, 1919.

Kiick 1906, S. 123.

ABMC Zugangsverzeichnis 1935, 54 (VT108).
Darauf hat auch Angelica Hack bei ihrer Inventari-
sation verwiesen.

WAGYV, Inventarverzeichnis, Band II Stadt- und
Landgeschichte, S. 84-134, hier S. 134.
»Arbeitskleidung aus Klein Eicklingen (weibl.), um
1870

B0319 ,Sonntagstracht aus Brockel um 1850
B0331 ,Rock der Sonntagskleidung der Frau des
Hofbesitzers Kammann aus Klein-Eicklingen;
B0010 ,Sonntagskleidung aus Wathlingen, bis
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1850%; B0015 ,,Sonntagskleidung aus Kl. Eicklingen,
Kirchkleidung aus Wienhausen (weibl.) bis 1850%
ARWL Karteikartensammlung des WAV, II 321-
324. ,II, 321: 1 selbstgewebter Rock, griin mit ro-
ten Streifen Rentier Schnicker® — Liichow. 1813; ,,II
322: 1 selbstgewebter, rotgestreifter Rock®, Schulz
N° 14 Rehbeck; ,,IT 323: 1 selbstgewebter roter Rock
mit schmalen schwarzen Streifen, Ww. Saucke -
Liibeln, 1820; ,,II, 324: 1 roter, selbstgew. Rock mit
schwarzen Streifen”, Fr. Janiesch — Kohlen, 1840.
Ebd. Ein dhnlicher Rock mit neuerer Provenienz im
RWL: L0382. Aufgrund seines Schnittes konnte der
griin-schwarze gestreifte Rock im BMC aus dem
Wendland stammen (B0074).

ARWL Karteikartensammlung des WAV, ,I1, 325, 1
lila selbstgewebter Rock® von Fr. Hahlbohm, N° 7 -
Dangenstorf, 1850.

Ahnlich gearbeitet sind die Rocke L0984, L1142,
L1551.

Hennings 1862, S. 157.

Ebenfalls B0311 schwarz, B0318 violett und L0985
schwarz.

B0052, B0186, B0315, H0312, H0447.

»[W]enn man davon absieht, daff in dem gesand-
ten Kleid Taille und Rock in eins sind, wiahrend bei
Thnen statt Ersterer eine Jacke getragen wird® (StA
Celle, Bestand 29 Kopierbiicher,1, fol. 221, dann fol.
220, 29.7.1902).

ABMC, Keetz-Liste, KN 134: ,Weibl. Trauertracht.
Schwarzes Tuchkleid, weisse Schiirze, schwarze
Miitze m. weissen Riischen und schwarzen Bin-
dern.“ Wendland.

ABMC, Keetz-Liste, KN 143: ,Schwarzes Kleid
mit weifler Mullschiirze. Schwarzes weif3gebliim-
tes Schultertuch, gefalteter weifler Spitzenkragen.
Schwarze Miitze mit schwarzem Tillspitzenband.
Aus Klein Eicklingen getragen von Frau Schuma-
cher®.

ABMC, Keetz-Liste, KN 149, ,Weibliche Abend-
mahlstracht. Schwarzes Kleid. Weisse Schiirze,
Schultertuch und Halskrause mit Spitzen. Schwarze
Miitze mit Vorder-Schleife und Bandern, aus Wath-
lingen.

Hoyer 1920, S. 182. Kamlat, wohl Camelot, ,ein ge-
wisser sauberer und dicht gewirkter Zeug aus Ka-
mel= oder Ziegenhaaren, die zuweilen mit der Half-
te Seide vermischt® (http://www.kruenitzl.uni-trier.
de (27.7.2011)).

A0270, A0270B (Ausschnitt), auch A0298.

,Die Schiirze ist besonders ein weibliches Klei-
dungsstiick, welches aus Leinwand und auch ande-
ren Zeuge besteht, oben mit einem Bande eingefafit
und in Falten gelegt ist. Man bindet sie vorne mit
zwei Bindern um den Leib. Sie ist gewdhnlich so
lang, wie die Rocke, so daf3 sie vom Leibe herab bis
auf die Fifle geht; man macht sie aber auch kiirzer;
[...]. Im Niedersichsischen heif3t eine Schiirze, wel-
che weiblichen Personen zur Reinlichkeit und zum
Putze dient, Schorte, Schiirte, im Osnabriickschen
Fordank, Fiirdook, in Bremen und Hamburg Slip-
pe, Plate, im Oberdeutschen Fiirtuch, Firtiichel, in
Bayern Firfleck, in Augsburg Fiirsteck, im Niirn-
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bergischen ein Fleck, Fleckel, und in der Rothwel-
schen Diebessprache Fiirling, Firbretling.“ (Krii-
nitz)

Vgl. Gaugele 2002, S. 5.

Zur Geschichte der Schiirze s. Purrucker 1993 und
1995. Seit dem 11. Jh. sind Halbschiirzen, seit dem
16. Jh. Latzschiirzen belegt. Vgl. dazu Loschek
1999, S. 412f.

Vgl. Purrucker 1995, S. 105.

Insbesondere aus Liibeln und Hoésseringen stam-
men viele Schiirzen aus dem modischen Bereich.
Vgl. dazu Hauser, Engelbracht 2011, S.107 und 156.
Vgl. Purrucker 1995, S. 99.

Ehrenwert 2003, S. 57. S. dazu auch Schreiter-Grii-
newald 2007. Vgl. im Bestand aus Leinen: B0350,
B0639, L0106, L0445, L0885, L1251, L1516, L1517;
aus Halbleinen: B0093; aus Baumwolle: L1215.
Mucke 1908, S. 157.

Kiick 1906, S. 75.

Z.B.L517, L1516.

Gravenhorst 1817. In der Altkartei des WAV findet
sich unter der Nr. 212 eine auf 1800 datierte ,,griine
wollene Schiirze®.

Ziehen 1852, S. 663. Lange (2006, S. 33) sagt, dass
es ab 1840 Seidenschiirzen aus der Manufaktur gab,
die aber nicht nur im Wendland genutzt wurden.
Davor seien Kattunschiirzen, also Schiirzen aus
Baumwolle, entweder schwarz bestickt oder mit
glinzender Appretur getragen worden.

ARWL Karteikartensammlung des WAV, II 205.
Eine ,rotgelbe Schiirze®, geschenkt von Lehrer
Mente, ebenfalls. Ebd., IT 204.

ARWL Karteikartensammlung des WAV, II 211.
Vgl. L0600 und B0350, KN 86.

»Die alte Volkstracht der Wenden ist leider bis auf
wenige, kaum noch hervortretende Einzelheiten
seit einigen Jahrzehnten verschwunden. Einst war
besonders die Tracht des weiblichen Geschlechtes
sehr reich und farbentrichtig. Die Hauptstiicke der-
selben bildeten der bunte, selbstgewebte Rock, die
gold- oder silberbestickte Miitze und die prichti-
ge in allen Farben schillernde seidene Schiirze mit
dem gleichen Miedertuch.“ (Keetz 1901/02, S. 116)
11483+11482; L0859+L0858, L0485+1.0486,
L0819+L0818, L0041+L0043, B0228+B0229,
R00816+R00812, R0O0817+R00814.

ARWL Karteikartensammlung des WAV, II
236+237.

Ebd. II 237a+237b.

Vom RWL in die 1.H.19.Jh. datiert. Offensichtlich
wurden alle Objekte aus dem Bestand des WAV
automatisch in die 1.H.19.Jh. datiert, wenn nichts
anderes vermerkt war. Die Altnummer T57 weist
darauf hin, dass sie im Amtsturmmuseum ausge-
stellt war. Vgl. dazu Inventar-Verzeichnis Museum
Liichow, hier T57.

R00819+R00818; R0O0817+R00814; Einzelschiirzen:
L1486, L1487, 11491, L1531, B0253, B0269.

Vgl. L0819, L1486, L1487, L1531, R00816, R0812.
Auflerdem z.B. L0237.
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Eine dhnliche Schiirzen-Tuch-Kombination befin-
det sich im HMH, VM020746 + VM20746, gegeben
von Wiegrefe, Liibeln.

Einfarbige Seidenschiirzen sind in der Minderzahl,
vgl. etwa L1313 und L0461.

Da die fertig gekauften Stoffbahnen bei 140 x 140
cm lagen. ,Da eine Schiirze wohl 1,40 m weit sein
mufte, aber nie ebenso lang, wurden mehrere brei-
te Stufen eingendht und der Rest im Bund umge-
schlagen, wo man aber auch teilweise die Fransen
belie3.“ (Lange 2006, S. 33)

10598, L1538. Mehr als von den schwarzseidenen
finden sich in den Magazinen der Projektmuseen
schwarze Leinwandschiirzen aus dem Wendland,
wie z. B. B0856.

Es kann davon ausgegangen werden, dass die ty-
pische Musterung frither aufkam und sich dann
als Mode entwickelte. Von daher kénnen einzelne
Tiicher und Schiirzen noch mit Naturfarbstoffen ge-
farbt sein.

Haase 2001, S. 25.

Vgl. Mai 1994, S. 103. S. auch Loschek 1999, S.
412f. Bunte Schiirzen waren beliebt ab 1869.

Haase 2001, S. 28.

Ebd., S. 31.

Vgl. ebd,, S. 26f.

Schlothane (Schlothane 1930, S. 32) setzt in seiner
Dissertation ,,Der deutsche Grosshandel in Wolle,
Tuch und Seidenwaren die Verbilligung des Lu-
xusgutes Seidenwaren auf die 1870er/80er Jahre an,
wo diese durch die Steigerung der Produktion und
durch die billigen Anilinfarben erschwinglich wur-
den.(Vgl. auch Haase 2001, S. 33). Leider konnte
eine Datierung der Schiirzen durch eine beabsich-
tigte, aber nicht durchgefiihrte Farbanalyse durch
die Universitit Oldenburg nicht abgesichert wer-
den.

Keller-Drescher 2003, S. 280f.

Schober 1927, S. 164.

Ebd, S. 164f.

Vgl. dazu Mai 1994, S. 111.

Vgl. dazu den instruktiven Aufsatz von Bernward
Deneke (1998, hier S. 201).

Die Festtagsschiirzen aus dem Museumsdorf Hos-
seringen sind zu disparat, um sie ohne grofiere For-
schungsarbeit einordnen zu kénnen. Als Leihgaben
des Heimatmuseums Hermannsburg und des Mu-
seums fiir das Fiirstentum Liineburg, Auflenstelle
Amelinghausen, sind sie dariiber hinaus eher nicht
unserer Untersuchungsregion zuzurechnen.H00049
gehort eindeutig nach Biickeburg, Provenienz von
HO0050-H0052, H0067, H0176 nicht rekurrierbar.
Ruppel 1998, S. 60.

Als Till bezeichnet man ein netzartiges Gewebe.
Diinnes, durchsichtiges Gewebe in Kattunbindung
mit Mulegarn (daher der Name) im Schuss.

S. auch L1510, L1512, L1513, L1167. Mente un-
terscheidet fiir das Wendland zwischen ,buntem
Abendmabhlstuch® (d.h. weif8 bestickt, laut Mente
ab der Konfirmation bis zum 40. Jahr getragen) und
yklarem® (d.h. aus dichtem Mullzeug, ab dem 40.
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Jahr, wenige Jahre) und ,,schlichtem® (aus Batist, bis
zum Tode). Mente 1914, S. 487f.

Zur Farbsymbolik s. Nixdorf 1983.

Vgl. Gaugele 2002, S. 208.

,Blauen, Bez. fiir ein Bleichverfahren, bei dem in
der letzten Naflbehandlung geringe Mengen eines
blauen Farbstoffes zugesetzt werden. Durch gerin-
ge Mengen an Blau- und Violettfarbstoffen, die im
Spiilbad appliziert werden, wird der nach der Blei-
che noch vorhandene Gelbstich durch substantive
Farbmischung nach Grau verschoben. Ein weifler
Eindruck entsteht.“ (KiefSling/Matthes 1993, S. 46)
Vgl. Mai 1994, S. 39.

»[A]ls Handarbeit mit einem Tambourierhdkchen
auf einem Stickrahmen ausgefiihrt; seit dem spéte-
ren 19. Jahrhundert mit der Kurbelmaschine herge-
stellt.“ (Wilckens 1997, S. 262)

Z.B. L0978.

Vgl. Mai 1994, S. 168.

Z.B. HPB VII, [16114], 422, 08.06.1853.

Vgl. ZfW 25.07.1855, Nr. 59.

Zu einem ahnlichen Befund kommen auch Ehren-
wert 2003 und Ruppel 1998.

»1 rot und schwarz gestreiftes Wolltuch mit Fran-
gen; 1 rotes baumwollenes Tuch mit weifSbunter
Kante, weif$ kariert, in der Mitte der Vierecke ein
kleiner weifler Kreis;1 baumwollenes Tuch mit wol-
lenen Frangen, in blauroter Grundfarbe mit breiten
Streifen von gelber, blauer, hellroter und griiner
Farbe und Querstreifen von dhnlichen Farben; 1
rotes Wolltuch mit eingendhter bunter Kante und
Frangen; 1 halbwollenes Tuch mit Frangen, breit
rot kariert in blauem Grunde. In der Mitte der ro-
ten Streifen lduft ein schmaler weifler und neben
demselben mehrere schwarze Streifen; 1 baumwol-
lenes Tuch mit Frangen, blau mit Querstreifen von
braunlich violetter mit weif3 untermischter Farbe,
sowie schmalern an beiden Seiten des breiternen
Streifs laufenden Streifen von schwarzer, roter und
weifler Farbe und mit Lingenstreifen von schwar-
zer Farbe nebst schmalen weifSen Streifen; 1 halb-
wollenes Tuch mit Frangen, Grundfarbe griiner
Einschlag in rotem baumwollenen Aufzug. Quer-
streifen rot, weify, schwarz, griin, Langenstreifen
durch schwarzen baumwollenen Aufzug gebildet;
1 rotes baumwollenes Tuch mit bunten Blumen be-
druckt; 1 wollenes halbes kleines Kravatttuch, rot
gebliimt mit breiter bunter Kante; 1 dunkelbraunes
baumwollenes Tuch mit weiflen, griinen, roten und
schwarzen Streifen und diinnen Frangen; 1 schwar-
zes Wolltuch mit kurzen dicken Frangen; 1 hellro-
tes baumwollenes Tuch mit weiflen Figuren und
Kante;1 rotes wollenes Tuch mit angenéhter bunter
breiter Kante, mit Frangen; 1 schwarzes Tuch von
Baumwolle, griin violett und weif3 kariert; 1 blaues
seidenes Tuch, mit weifler, gelber und roter Kante,
blumenbildend; 1 Stiick blau gefirbte Leinewand;
1 baumwollenes Tuch, rot-blau, mit griin, schwarz,
rot, weif3, gelb und blauen Querstreifen, schwarz,
griin, gelben Lingenstreifen, mit wollenen Fran-
gen; 1 blaues Halbwolltuch mit rankenden Figuren
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und Frangen; 1 schwarz seidenes Tuch mit einge-
webten Blumen und Frangen; 1 rotes baumwollenes
Tuch mit gelber Kante und feinen gelben Streifen
Kariert. (HPB VII, [16091], 416-417, 08.06.1853).
Tuicher waren nicht nur hier, sondern tiberhaupt in
jeglicher Ausfithrung ein begehrtes Diebesgut (vgl.
u.a. HPB VII, [16668], 636, 13.08.1853, HPB, X,
[24910], 223, 08.03.1856, HPB XVI, [38729], 288,
29.03.1862).

Das Deutsche Worterbuch unterscheidet: Schulter-
tuch: ,ein von der schulter herabhingendes tuch®
(DW, Bd. 9, 1899, Sp. 1982); Halstuch ,bei frauen
schultern und brust mit verhiillend“ (DW, Bd. 4.2,
1869, Sp. 4512; 1877, Sp. 269), dazu der Hinweis auf
»brusttuch®; unter Brusttuch findet sich lediglich
der Hinweis, dass das Halstuch ,heute veraltet und
durch Halstuch vertreten ist (DW, Bd. 2, 1869, Sp.
451).

Lange 2006, S. 35f.

Ebd.

Ebd.

Vgl. Mai 1994, S. 168, Katalognr. 208, 213. Ahnlich
B006.

Z.B. fiir Braunschweig s. Andree 1901, S. 275. Die
dortigen bestickten Tiicher wurden in Schéningen
und Helmstedt gefertigt. Fiir Rhade s. Miiller-Brau-
el 1909, S. 298.

Neukirch 1920, S. 13.

S. auch Wiswe 1979, insb. S. 50.

S. dazu Gerda Engelbracht in diesem Band. Ahnli-
che Erfahrungen auch in anderen Forschungspro-
jekten, z.B. Ehrenwerth 2003; Eiynck 1991.

Lange 2006 (S. 23 schreibt), allerdings ohne Quel-
lennachweis, dass die farbig gestreiften Westen und
Jacken seien bis in die 1840er Jahre getragen wor-
den.

Hennings 1862, S. 39.

Ebd.

Foltin (1963, S. 265): ,,Sowendalersmiitz (=Sieben-
talersmiitze) Bez. einer hohen Minnermiitze aus
Seehundsfell, wie sie im 19. Jh. bei Liineburg getra-
gen wurde, nach ihrem Preis.”

Vgl. Mente 1914, S.

Hennings 1862, S. 39.

Kiick 1906, S. 143.

Heckscher 1938, S. 142: ,Als Kirchentracht der
Minner erscheint im angehenden 18. Jahrhundert
ein rauer, schwarzbrauner Zylinder, der den Drei-
master abgelost hatte [...] Um die Mitte des 19.
Jahrhunderts, [wurde] der altmodische Zylinder
nur noch von alten Mannern zum Kirchgang getra-
gen [...] Der dreieckige Hut (den letzten in unserer
Gegend hat ein Bauer aus Diishorn bis zu seinem
nach 1840 erfolgten Tode getragen) war durch Miit-
zen mit Lederschirmen ersetzt, wihrend die Alten
noch lange in der Stube die Zipfelmiitze trugen.“ (S.
auch Grittner 1901, S. 6).

Kretschmer 1977, S.47.

Die Lebensdaten von Wiegrefe konnten bisher nicht
ermittelt werden. Er starb vermutlich um 1905. Zur
Sammlung von Wiegrefe vgl. auch http://www.ur-
geschichte.de/artikel/tonfigur/tonfigurl.htm  und
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http://www.bildindex.de/0bj20700974.html# home
(13.8.2011).

Tetzner 1902, 366f.

Laut Information von Frau Akkerman (HMH)
geht aus den Quellen im Museum kein genaues Er-
werbsdatum hervor, da das entsprechende Zugangs-
buch kriegsbedingt nicht mehr vorhanden ist. Von
anderen Inventarnummern ausgehend miisste der
Ankauf 1920 und 1930 erfolgt sein. Genaueres ist
moglicherweise den Altakten des Museums (Stadt-
archiv Hannover) zu entnehmen.

HMH VM 020689,1-5: ,Mainnertracht, beste-
hend aus: 1) Hose aus braunem Samt 2) Rock aus
schwarzem Tuch 3) Weste aus schwarzem gerippten
Stoff 4) ,Siebentalermiitze’ aus braunem Plisch 5)
Hose aus braunem Samt in genau gleicher Weise
wie das Original VM 20689,1 nachgearbeitet, da
das Originals nicht pafite. (v. Kithne) Preis 35 Mk
Handschriftl Anm. Dr. Stille: Es fehlt Nr. 5.

HMH VM 020690,1-4: ,,1. Hose aus weiflem Leder
2. Rock aus rot und griin gestreifter Beiderwand
3. Weste aus rot und griin gestreifter Beiderwand
4. Tabaksbeutel aus griinem Garn, filiert 5. Tabaks-
beutel aus rotem Garn, filiert Am 27.1. und 3.2.52
vorhanden. Knopfe restauriert 1985.“

HMH VM 020690,1-4: ,,1. Hose aus braunem, ge-
streiftem Samt 2. Rock aus rot und griin gestreifter
Beiderwand 3. Weste aus lila und gelb gestreifter
Beiderwand 4. Ein Paar Schuhe aus schwarzem Le-
der mit Schnallen Am 27.1. und 3.2.52 vorhanden.
Knopfe restauriert 1985.°

Kablitz 2003.

Vgl. Mente 1914, S. 488.

Hollander, Anne (1997): Anzug und Eros: eine Ge-
schichte der modernen Kleidung. Miinchen; zit. n.
Grasskamp 2000, S. 93. Zur Geschichte des Anzugs
auch Brindli 1998 und aktuell Sprenger 2009.

S. Hauser 1994 zu Wiirttemberg und Kniittel 1983
zu Franken, ebenso Keller-Drescher 2003 zur Aus-
sagekraft der Quellen beziiglich des alltiglichen
Kleidungsverhaltens.

Kniittel 1983.

Vor allem im Hauptstaatsarchiv Hannover, aber
auch in den Stadtarchiven von Uelzen und Celle.
Vgl. dazu ausfithrlich Hauser, Engelbracht 2011, S.
95f und 165f.

Die Inventare wurden verschiedenen Quellen ent-
nommen. Am ergiebigsten war die Auswertung
mehrerer Ordner von Inventaren ganz unter-
schiedlicher Provenienz im MH. Vielen Dank an
Herrn Dr. Lobert fiir den Hinweis auf diese Quel-
lensammlung. Folgende Inventare wurden bertick-
sichtigt: 1779 Griinhagen, Cord Hinrich, Siidbostel
(Ehlers 1914, S. 411.), 1781 Schmidt, Johann Ernst,
Gerdau (Kleybocker 1929.), 1810 Liebhaber, Johann
Carl, Rébbel bei Bad Bevensen (ALWMH, Kopie),
1811 Schlumbohm, Timmerloh (Ehlers 1914, S.
875f.), 1829 ohne Namensnennung, Hollenstedt
(Buggenthin 1985), 1835 Behrend, Friedrich, Hos-
seringen (ALWMH EB 97-362), 1836 Gebelow,
Peter, Bergen/Aller (KAC 587/1360, B60), 1837
Meyer, Johann Christoph, Eppensen (ALWMH, Ko-
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pie), 1837 Miiller, Hans Heinrich Wilhelm, Vinsted
(ALWMH, Kopie), 1837 Hof Burmester, (ALWMH
EB 00-143), 1842 Beckmann, Heinrich, Westendorf
(ALWMH EB 97-346), 1848 Hoffmann, Christian,
Hansen (ALWMH EB 96-225), 1860 Niefindt, Joa-
chim Heinrich, Libeln (ALWMH EB 08-712), 1861
Reineke, Jirgen Friedrich, Moislingen (ALWMH,
Kopie), 1863 Deutmann, Jiirgen Heinrich, Hohen
Bunstorf (ALWMH, Kopie), 1870 Bautsch, Grof3-
Haesebeck (ALWMH EB 99-827), 1873 KlufSmann,
Oetze (Kopmann 1985, S. 232.).

Nur in drei Inventaren (1781 Schmidt, 1837 Miil-
ler, 1870 Bautsch) sind wenige Kleidungsstiicke
fur Frauen erwahnt, wihrend in den anderen aus-
schliefllich Mannerkleidung aufgelistet ist.

Flechsig 1979, S. 20.

1810 Liebhaber, Johann Carl, Robbel bei Bad Be-
vensen (ALWMH, Kopie).

Breuss 1991, S. 93. Vgl. dazu den Beitrag von Petra
Eller in diesem Band.

Flechsig 1979, S. 20.

Ebd.

StA Celle L 10 1114, Inventarium iiber den Nach-
lal des weiland Hauptmann von der Wense zu Op-
pershausen aufgenommene vom Kéniglichen Amte
Eicklingen am 25sten und 27sten August 1836.
Ehlers 1914, S. 875f. Zu den Lebensdaten von
H.Chr. Schlumbohm, Hauswirt zu Timmerloh, vgl.
http://www.online-ofb.de/famreport.php?ofb=solta
u&ID=I111024&nachname=SCHLUMBOHM&mod
us=&lang=de (15.8.2011).

»Chalons (vulgo Challong, Chalon, Schalong) ist
ein wollener Zeug, welcher feiner, als Rasch und
Soy, ist, und zu Unterfuttern in Mannskleidern ge-
braucht wird. Er hat seinen Nahmen von der Stadt
Chalons in Champagne, wo er vermuthlich zuerst
fabricirt worden ist. Sonst wird auch die beste Gat-
tung in England gemacht, wegen der bessern Giite
der dasigen Wolle. Man verfertiget auch die Cha-
longs extrafein, mittelfein und ordinir in Deutsch-
land, sonderlich in Thiiringen (zu Miihlhausen,
Langensalze etc.) auf dem Eisfelde, ingleichem
zu Berlin etc.“ (http://www.kruenitzl.uni-trier.de
(13.12.2011)).

»Ein Rock mit einer Kappe. Dergleichen grobe Ca-
pute tragen die Seeleute tber ihrer gewdhnlichen
Kleidung. Im gemeinen Leben ist es gleichfalls ein
schlechter Oberrock mit einer Kappe, den man im
Regen, auf Reisen, u. s. f. trigt, ein Caput=Rock.“
(http://www.kruenitzl.uni-trier.de (13.12.2011)).
Ehlers 1914, S. 874f.

,Prinzmetall, eine Art vermischten Metalles, wel-
ches eine rothgelbe Farbe hat, und aus einem Theile
Zink, und drey oder mehr Theilen Kupfer bereitet
wird. Einige setzen auch etwas Zinn hinzu.“ (http://
kruenitzl.uni-trier.de (15.8.2011))

Die 1893 von Mente ins Liineburger Museum ge-
lieferten Rocke ,von Hofbesitzer Herrn Janiesch,
Neritz“ und der ,mit langem Schof8 von blau und
weiflem Leinengewebe, Hornknopfe* sind nicht er-
halten geblieben (Mente 1893, Nr. 40 und 63).
R0O0916.
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ARWL Karteikartensammlung des WAV, II 375,
Geber: ,,Hofbes. Fick, Rebenstorf, 1810; II 376, ,1
Minnerjacke, selbstgewebt Abbauer Hahlbohm 34
Rebenstorf, 1850 II 377, ,,1 Minnerjacke, Tuch,
1800

R00905, R00906 und R00907.

A0168, A0169, A0167, A0204.

R00910 ,Seidenweste violett mit griinen Blu-
men und violetten Glaskndpfen, 1920“ R00908
»Mannsweste von schwarzem, baumwollenem Stoff
mit weiflen Blumen bedruckt. Leinenfutter” und
R00909 ,Mannsweste aus baumwollenem Pliisch-
stoff, rot, schwarz und gelb gestreift. Metallknopfe,
graues Leinenfutter®

In den archivalischen Quellen des WAV ist eine
einzige ,rot und blau gebliimte Weste, Geschenkt
von Herrn Senator Schultz - Liichow® aufgefiihrt
(WAV 1II 350).

Objektbeschreibung MH, HO0173.1: ,,Trachtenpup-
pe, Torso einer Schneiderpuppe auf Holzstinder;
angekleidet mit einem weiflen Baumwollhemd, ro-
ter Wollweste mit neun Silberknopfen (zweireihig,
einer fehlt, graviertes Bliitenmotiv), rosa verblasster
Seidenfliege mit silberner Hemdspange (graviertes
florales Dekor), schwarzer Wolljacke mit 18 Silber-
knopfen (zweireihig, graviertes Sternmotiv, teilver-
goldet) und je zwei am Armelaufschlag (dito) und
einem schwarzen Zylinder.“

B0371.

AMFL, VIb.1030.

AMEFL, VIb.1072a: ,Anzug auf einer Wachsfigur, al-
ter Mann. Hemd von Leinen mit Klappkragen Im
RWL sind zahlreiche weifle Mannerhemden inven-
tarisiert. Diese kamen fast ausschliellich wihrend
der Sammlungsphase in den 1980er Jahren in das
Museum.

B0265: ,Herkunft unbekannt. Aufgrund von Ma-
terial und Schnitt wohl zeittypisches Herrenhemd.
Das Monogramm (WB, d.V.) konnte auf Wilhelm
Bomann als Vorbesitzer schliefen lassen.*

Im MH gibt es eine als ,,Arbeitshose” inventarisier-
te Kniehose aus Eschede (H0192).

B0029.

Auch B0018. S. die ausfithrliche Schnitt- und Ma-
terialanalyse der Kniehose B0180 von Kloos und
Buckmiller.

B0396.

Inventarbuch Liichow. Im Amtsturmmuseum ge-
horte sie zu der Figurine mit der ,Brautigam-
Tracht® (T61) und ist auch heute in der Liibelner
Dauerausstellung als Kleidungsstiick des Briuti-
gams ausgestellt.

Die Hose gehorte zur Figurine des wendliandischen
Brautpaares als Kleidungsstiick des Brautigams.
Auch im HMH wurde eine Hose aus dem Sammel-
kauf von Wiegrefe aus Liibeln nachgeschneidert:
VM 020689,1-5: ,Hose aus braunem Samt in genau
gleicher Weise wie das Original VM 20689,1 nach-
gearbeitet, da das Originals nicht pafite.”

R0O0916.

Vgl. Ottenjann 1984, S. 34.

Vgl. ebd., S. 26ff.
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Sie war nur in Einzelausgaben zugéngig.
Ausgewertet wurden die Jahrgidnge 1855/56 ganz,
ab 1859 jeder dritte Jahrgang fiir die Marktmonate
Mirz/April und September/Oktober ab 1859-1904
durch die wissenschaftliche Hilfskraft Bastian Gu-
ong.

Die ,,Zeitung fiir das Wendland“ erschien erstmals
1854 in Liichow mit einigen Probenummern, seit
1. Januar 1855 dann regelmaflig. 40 Jahre spiter
kaufte der Buchdrucker und Schriftsetzer Ernst
Kohring das Druck- und Verlagsunternehmen und
fithrte 1934 den Zusammenschluss mehrer Lokal-
zeitungen - darunter auch die ,Jeetzel-Zeitung® —
unter dem Namen ,,Allgemeiner Anzeiger fiir den
Kreis Dannenberg-Liichow® herbei. Nach mehre-
ren Fusionen mit weiteren Lokalzeitungen wurde
am 1. Januar 1953 die ,Elbe-Jeetzel-Zeitung“ aus
der Taufe gehoben. http://www.bdzv.de/bdzv_
intern+M51e3bd2cfdc.html (25.8.2011).

JZ 21.5.1856.

JZ 22.4.1857.

ZfW 16.04.1856, Nr. 31.

Vgl. Kaiser 1985, S. 87.

S. dazu Tschorner 2007.

Hennings, S. 39. ZfW 10.02.1855, Nr. 12.

ZfW 19.10.1861, Nr. 84.

ZfW 7.11.1855, Nr. 89.
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Vestimentire Formen der Liineburger
Heide und des Wendlandes

ZfW 08.12.1855, Nr. 98.

ZfW 24.09.1856, Nr. 77.

ZfW 30.10.1861, Nr. 87.

ZfW 26.04.1865, Nr. 33.

ZfW 01.04.1868, Nr. 27.

ZfW 01.03.1865, Nr. 17.

ZfW 13.09.1865, Nr. 73.

ZfW 02.11.1861, Nr. 88; 24.09.1862, Nr. 77.

JZ 8.9.1874.

17 22.4.1857. ZfW 17.10.1874, Nr. 83.

ZfW 27.09.1871, Nr. 77.

JZ 18.5.1872.

»,Damenmintel, Kindermantel, Costiimes, farbige
Kleiderstoffe, schwarze Costiim- und Trauerstoffe,
Seidenstoffe; eigenes Atelier fiir Costiim-Maintel-
Anfertigung“ bot Ch. Ackemann, Liineburg, Gr. Bi-
ckerstrafle 5. ZfW 30.03.1895, Nr. 39.

ZfW 15.10.1898, Nr. 122.

U.a. ZfW 17.10.1868, Nr. 84: Charlotte Niederhoff;
ZfW 07.09.1889, Nr. 106: Eduard Siebert, Wust-
row; ZfW 13.09.1892, Nr. 108: H.H.Meier, Bergen;
ZfW 22.10.1895, Nr. 125: Fr. Pamp, Liichow; ZfW
08.10.1898, Nr. 119: E.E Wentz.

Zwischen 1883 und 1895 inserierte die Putzmache-
rin insgesamt 94 mal in der ZfW.

S. dazu ausfiihrlicher Andrea Hauser (erscheint
2015): Sammler, Machte, Artefakte.
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Abb. 1:
Vielfalt der
Haubenformen

126

Insert:
Gudrun Hildebrandt

»Aus Eins mach Zehn ...

Vergleichende Analyse von Schnittform, Materialverwendung
und Verarbeitung an ,Trachtenhauben’

Untersucht wurden 25 Hauben aus dem Liine-
burger Raum und dem Wendland.! Obwohl al-
len Hauben eine einzige Schnittform zugrunde
liegt, zeigen sie einen erstaunlichen, differen-
zierten Variantenreichtum, der im Folgenden
vorgestellt werden soll.

Aus der Fille aller aufgenommener Kopf-
bedeckungen wurden diese 25 Exponate ausge-
wahlt, weil sie entweder stellvertretend fiir eine
Vielzahl gleichartiger Miitzen stehen oder aber
durch besondere Schnittfithrung, Verarbeitung
oder Auszier aus dem Rahmen fallen.

Vielfalt des auflern Gestalt

Hosseringen
Liiblen

Liblen Celle

Alle untersuchten Objekte wurden nach ei-
nem durchgehenden Schema vermessen, nach
dem Schnitte abgenommen und Schnittzeich-
nungen angefertigt werden konnten. Auf diese
Weise war ein direkter Vergleich 1:1 méglich.

Fiir die Gewebebestimmung ist das Vokabu-
lar der franzosischen Bindungslehre der Cen-
tre International d” Etudes des Textiles Anciens
(C.LE.T.A.) zugrunde gelegt worden, das Gab-
riel Vial 1979 in Lyon fir die Textilforschung
entwickelte, um einen international vergleich-
baren Standard festzulegen. Das Vokabular kam

Lineburg

Celle



sowohl bei der Bezeichnung der verwendeten
Gewebe als auch in der Charakteristik der ver-
schiedenen Sticktechniken mit Seidengarnen
und Metallfiden zur Anwendung. Alle Gewe-
beanalysen erfolgten mit Hilfe eines Stereomik-
roskops, die Faseruntersuchungen und -bestim-
mungen am Durchlichtmikroskop.

Die 25 Hauben wurden fotografisch von der
Vorder- und Riickseite wie in der Seitenansicht
dokumentiert. Dartiber hinaus sind alle Beson-
derheiten wie etwa Strichmontage, Zwickel-
fullungen, Details in den Geweben, Néhstiche
oder Papiereinlagen in Makroaufnahmen fest-
gehalten.

So entstand fiir jedes Objekt neben einer de-
taillierten Einzelanalyse zugleich ein umfassen-
der, aussagekriftiger Merkmalskatalog, der nun
einen direkten Vergleich von Schnittform, Ab-
messungen, Verarbeitung und Materialverwen-
dung der als exemplarisch ausgewéhlten Miit-
zen aus dem Untersuchungsgebiet ermdglichte.

I. Schnittfithrung

Die grofite Ubereinstimmung aller Objekte liegt
in der Schnittfithrung. Bei allen Hauben han-
delt es sich ausnahmslos um sog. Dreistiicks-
miitzen, d.h. sie bestehen aus einem im Ganzen
geschnittenen Mittelteil (Kopf- oder Stirnteil),
das den Oberkopf von der Stirn bis zum Na-
cken bedeckt und zwei gegengleichen Seiten-
teilen. Schon in Form und Winkel der Kinn-
laschen des Seitenteils wie in der Ausformung
der Spitze als Rundung oder eckig geschnittene
oder gar sehr spitz zulaufende Ecke differieren
die Objekte.

Der Kopfteil kann in einer sehr ausgearbei-
teten Schneppe enden, flach bogig verlaufen
oder ganz gerade ohne jeglichen Schneppen-
ansatz geschnitten sein. Auch in der Breite des
Kopfteils oder seiner Linge gibt es grofie Unter-
schiede, die letztlich fiir die Ausgestaltung der
Haube prdgend sind. Es gibt breite und lange
Formen mit konvex oder konkav geschwunge-
nen Seitenndhten, so dass eine Einhaltung der

,Aus Eins mach Zehn ...

Kopfweite erforderlich ist? oder schmale und
kurze, was eine kleine, eng anliegende Kopf-
form entstehen lasst.?

Das Futter, das hdufig aus Leinen-, seltener
aus Baumwollgewebe oder auch aus einer Kom-
bination von beiden sowie aus Wollgewebe be-
stehen kann, folgt iiberwiegend dem Schnitt des
Oberstoffes. Die Kanten der Schnittteile sind
zumeist gegeneinander eingeschlagen und mit
Uberwendlichstichen verbunden, die zumeist
sehr grob gearbeitet sind,* aber auch in einigen
Fallen feiner ausfallen; sie sind dann hohl mit
Saumstich, also nahezu unsichtbar geschlossen.”

Die Wahl der Garnfarbe kann sehr von der
Farbe des Futterstoffes abweichen.

In mehreren Fillen sind diese Innennéhte
des Futters als deutliche Wulst zusammengezo-
gen.® Nicht immer stimmt die Lage der Nahte
mit den Abmessungen des Oberstoffes iiberein,
naturgemaf’ sind die Unterhauben héufig enger
geschnitten. Soweit ersichtlich, handelt es sich
immer um Handnéhte.

Grundsitzlich sind bei den Dreistiicksmiit-
zen drei verschiedene Schnittfithrungen un-
terscheidbar:

Abb. 2:
Zeichnung: Wo
wurden welche
MafSe genommen?

«

127



Insert: Gudrun Hildebrandt

Abb. 3a: (links)
Waulstnaht L 1462

Abb. 3b: (mitte)
Flache Naht mit
breiten Nahtzugaben
B0 114

Abb. 3c: (rechts)
Flache Naht B0 335
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1. Der Schnitt bezieht die Form des Kopfes
mit ein, beide Schnitteile sind glatt und passend
zugeschnitten und benétigen keinerlei Abnéher,
um die Passform zu erreichen.’

2. Die Schnittteile sind weit geschnitten
und werden an der Miitze in Form eingehalten
durch zwei oder mehrere Abniher im Nacken
oder/und in den Seitenteilen.® Hier ist das Mit-
telstiick der Timpmiitzen aus Liibeln im Nacken
bewusst weiter geschnitten und wird regelma-

Abb. 4: Kopfform ohne Abnéher R 00397

Big durch das Einlegen von zwei Quetschfal-
ten auf eine engere Weite eingehalten, das sog.
»Faltenlegen®

Auch die Seitenteile sind weiter geschnit-
ten als fiir die Form bendtigt und zumeist mit
einer seitlichen Langsfalte parallel zur Seiten-
naht eingehalten. Durch diese Faltentechnik,
die manchmal mit durchlaufenden Faden fixiert
wird, gewinnt die Haube ihre charakteristische
Kopfform und Weite. Zusammengehalten wird

Abb. 5: Faltenlegen im Nacken L1437



die Gesamtweite im Nacken, die Gewebelagen
von Oberstoft und Futterstoft sind gegeneinan-
der eingeschlagen und mit feinen Stichen ver-
sdubert. Eine Haube aus Hosseringen® zeigt als
einzige die Eigenart des Faltenlegens, die sonst
nur an einigen Timpmiitzen aus Liibeln beob-
achtet werden konnte.'?

3. Der Schnitt entspricht zwar dem einer
Dreistiicksmiitze, aber offensichtlich sind die
Schnittteile in der Weite ihrer Langsndhte sehr
eingehalten, dabei nicht in Falten gelegt, son-
dern vermutlich iiber eine Form gepresst, um
ein kugeliges Aussehen zu erreichen.!’ Die-
se Hauben zeichnen sich auch durch besonde-
re Art der Verarbeitung der ungewdhnlichen
Schnittteile aus: Die Nahte des Oberstoffes wie
des Futters sind mit feinen Saumstichen hohl
gegeneinander - fast ohne Nahtzugabe - zu-
sammengezogen, so dass eine sehr flache, kaum
spiirbare Naht entsteht.

II. Verarbeitung

Alle Mitzen sind in mehreren Schichten auf-
gebaut, in der Untersuchung wird diese Kons-
truktion als ,Schichtenfolge bezeichnet und be-
schrieben. Alle Hauben besitzen einen stabilen
,Kern, in Form einer Papp- oder Papiereinlage,
die der jeweiligen Haube eine sehr feste Form
verleiht.

In der Regel wird diese steife Form durch
eine dickere Pappeinlage oder zwei Lagen diin-
neres Papier erzeugt. Doch es kommen auch
weiche und biegsame Miitzen vor, die nicht er-
kennen lassen, ob sie iiber eine Einlage verfii-
gen. Aber da bisher alle Hauben, deren Kanten
schadhaft waren und so einen Einblick in das
Innere ermdglichten, eine oder mehrere Papier-
lagen zeigten, ist es wahrscheinlich, dass alle
Hauben tiber einen derartigen Unterbau ge-
arbeitet sind. Bestdtigt wird diese These durch
mehrere ,Rohlinge;, also halbfertige Miitzen, bei
denen Dekorationselemente wie Paspel oder
Strich entnommen wurden, so dass ihre Kanten
nicht mehr versdubert sind.

,Aus Eins mach Zehn ...

Zumeist wird diese Form mit einer dinnen
Schicht Werg abgepolstert, das aus Pflanzen-
haaren, Stingelresten und pflanzlichen, gro-
ben Verunreinigungen besteht. Es ist unge-
richtet, d.h. nicht in verwebter oder gedrehter
Form, sondern in loser Auflage auf das Papier
gebracht und mit einer Untermiitze abgedeckt.

Diese Untermiitze kann aus Leinen oder
auch aus schlichten Baumwollgeweben, sehr
hiufig auch aus bedruckten, kleinmustri-
gen Baumwollstoffen (Kattundrucken, vgl.
auch Abb. 7a und 7b) bestehen, kann im Gan-
zen vorhanden sein oder den Oberkopf nur in
Streifen belegen. Auf der Innenseite ist die Hau-
be mit dem oben beschriebenen Futterstoff
ausgeschlagen.

Alle Unterschichten einer Miitze (Futter,
Einlage, Wergpolsterung und Unterhaube) sind
mit dickerem, oftmals Leinengarn in verschie-
densten Sticharten in der Art des Pikierens mit-
einander durchgendht und verbunden. Die-
se Stichreihen sind in regelméfligen Abstinden
von der Innenseite der Hauben her gesetzt und
dort auch gut zu sehen. Es gibt parallele Stich-
reihen, die der Richtung der Auflennihte fol-
gen, aber auch kleine Stichlinien, die halbrund
dem Schnittteil entsprechen oder dichte klei-
ne, kurze Stiche ohne Richtung.!? Die Miitze er-
hilt durch dieses gemeinsame Durchnéhen der
Schichten ihre endgiiltige Passform.

Haubenriander sind immer als Schnittkan-
ten offen belassen, sie werden in der Regel mit
einem umlaufenden Paspel zum Abschluss ver-
sdubert oder aber der Oberstoff wurde zum

Abb. 6:
Schichtenfolge
der Untermiitze:
Pappverstiarkung
A 181
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Abb. 7a: (links)
Paspeleinfassung

A 212, Seidenmiitze,

weifs

Abb. 7b: (rechts)
Paspeleinfassung

A 213, Seidenmiitze,
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Haubeninneren umgeschlagen und mit mehr
oder wenigen feinen Stichen gegen geniht.

Der Paspel kann aus einem schmalen vor-
fertigten Band bestehen oder aus einem Gewe-
be geschnitten sein, das beidseitig eingeschla-
gen und gegen gendht wurde.

Auf diese Untermiitze sind die nach auflen
sichtbaren, wertvollen ,Schaugewebe® der Au-
flenhaube gelegt, mit denen die Miitze dem
Anlass/Zweck entsprechend dekoriert wurde.
In keinem Fall sind die Oberstoffe mit durchge-
néht, sondern immer lose aufgelegt und separat
befestigt, am haufigsten tiber den Paspel.

Die Form der Belegung einer Aufienhaube
lasst sich in 4 Gruppen unterteilen:

1. Die Abdeckung erfolgte mit einem durch-
gehenden Gewebe. Es gibt unifarbene Seiden-
gewebe jeder Qualitit und Farbigkeit!’, Halb-
seide!®, vier gemusterte Seidengewebel®, ein
besticktes Baumwollgewebe'®, ein rautengemus-
tertes Leinengewebe!” sowie ein Wollgewebe.'®

Bei den Seidengeweben wurden jeweils bro-
schierte und lancierte Seidengewebe mit Flo-
ralmusterung verwendet. Die Broschierungen/
Lancierungen konnen aus Metall-Lahn, Metall-
faden um Seidenseele gesponnen oder aus lose
gedrehtem Seidengarn bestehen. Hiufig sind

diese Gewebe gestiickelt, z.T. im anderen, ge-
drehten Fadenlauf zusammengesetzt und auf
eine Leinenunterhaube mit sehr groben Sti-
chen aufgeniht. An den Fragmenten der beiden
als ,Rohlinge® bezeichneten Miitzen (L1471,
L1472) sind alte Nahtspuren abzulesen, die fiir
eine Zweitverwendung vielleicht eines Kleider-
stoffes (Armelschnittform?) sprechen.'” Die Tat-
sache, dass viele dieser Fragmente nicht den
ganzen Kopf bedecken, sondern besonders im
Stirnbereich und am unteren Ende der Seiten-
teile zu kurz sind und den Unterstoff, etwa ein
Leinen- oder Baumwollgewebe, zeigen, spricht
eindeutig dafiir, dass es sich bei diesen Miit-
zen um halbfertige Fabrikate handelt, und zwar
nicht im Sinn einer geplanten, noch zu erfol-
genden Fortfithrung der Garnierung, sondern
der Entnahme einer ehemaligen Dekoration.
Alte Stichspuren und Néhfadenreste sind Zeug-
nisse einer fritheren Zutat, die entfernt wurden.
Die jetzt sichtbaren, ausrauenden Gewebekan-
ten oder grobe, unregelmiflige Befestigungssti-
che sprechen deutlich dafiir, dass diese Partien
urspriinglich mit weiteren schmiickenden Bén-
dern oder einer umlaufenden Spitze kaschiert
waren.

Das gemusterte, broschierte Seidengewe-
be von HO0128 weist starke Ahnlichkeit mit
dem Seidengewebe der Liibelner Miitze L1471
auf.?’ Beide Seitenteile der Haube aus Hosse-
ringen sind mit einem Gewebe belegt, das eine
rosé-beigefarbene Rose zeigt, die auf braunem
Grund steht, bei der Liibelner Haube steht eine
dhnliche Blume auf gritnem Grund. Uber die
Grofle der Fragmente ldsst sich bei der Hosse-
ringer Miitze keine Aussage treffen, denn sie
werden von griinen Seidenbiandern eingerahmt
und die Randbereiche zusitzlich mit Guipure-
Spitze verziert. Auffillig ist jedoch die weitere,
oben bereits erwihnte Ubereinstimmung, ndm-
lich die identische Art des Faltenlegens bei den
Liibelner Miitzen und dieser einzigen Miitze
aus Hosseringen.

2. Eine weitere Form der Belegung einer
Auflenhaube geschieht mit Bindern, die in ei-
ner bestimmten Reihenfolge verarbeitet sind:



Abb. 8: Goldhaube A 175

ein Band, quer iiber den Stirnteil gefiithrt, zur
Schneppe abgendht, zwei Bénder dazu senk-
recht am Hinterkopf parallel verlaufend, einen
Zwickel (Spiegel) freilassend. Ein weiteres Band
wird im Nacken quergenommen, mit Abnéhern
dort in Form gebracht (Rundmiitzen). Die Bén-
der bestehen hiufig aus schlichten Seidenbén-
dern?!, aber auch aus Gold- oder Silberborten.??

Diese Metallwebbander, bei denen das Mus-
ter aus einem Wechsel von Metallfaden und
Metall-Lahn im Schuss iiber Seidengrund ent-
steht, sind immer vorgefertigt und haben
Schlaufen oder Picots als besondere Kantenver-
zierungen, die in der Gestaltung des Oberkop-
fes bewusst mit eingesetzt werden.

3. Eine andere Form bildet die Bedeckung
der Auflenhaube mit Bandern, die lose um den
Kopf dekoriert sind. Eine klare Kopfform ist
hier sehr schwer ablesbar,”® denn sie wird durch
die paarweise zu Schlaufen angeordneten Bén-
der, die zur Haubenform abgenéht sind, ginz-
lich verdeckt.

4. Eine besondere Auflenhaube kann auch
aus einem Gewebe entstehen, das fest mit dem
Unterkopf verbunden ist, so dass es wie ,aufge-
klebt® aussieht.?* Alle Lagen, Oberstoff und Fut-
ter sind untrennbar miteinander verbunden. Im
Inneren der Miitzen zeigen sich am Futter Fal-

,Aus Eins mach Zehn ...

Abb. 9: Halbkugelform B0 335

tenauspriagungen als starke Verpressungen, wie
sie durch das Formen mit Hitze und Druck
tiber eine feste Form entstehen. Zwei der Bei-
spielhauben haben auf diese Weise eine gleich-
maflige, nahezu perfekte, feste Halbkugelform
erhalten.

Eine spezielle Ausfertigung der Nahte, wel-
che die Gewebe flach, nahezu ohne auftragen-
de Nahtzugaben zusammenzieht, wurde oben
schon angesprochen.

III1. Auszier

Auch die Auszier aller Hauben bietet eine ganze

Bandbreite an Verzierungstechniken:

o Bestickte Zwickel zeigen Metallstickerei in
Sprengtechnik mit Pailletten und verschiede-
nen Bouillondrihten (Abb. 10), Flittersticke-
reien mit Liisterplittchen aller Formen und
Farben.® Stickereien mit Seiden- und Chenil-
legarn (Abb. 11) und Perlen jeder Grofie und
Art komplettieren den Variantenreichtum.

o Zusiatzlich zu Béndermontierung wird Spit-
zenabdeckung eingesetzt.?

o Schmale Litzenbdnder aus Metallfadengewe-
be, geflochten oder gewebt, begleiten Seiden-
stoffe oder Metallborten.”
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Abb. 10: Sehr haufig tritt die Kombination aus mehre-
MetaHSﬁCAkel;eli ren Verzierungstechniken an einer Haube auf,
so dass sie in ihrem Schmuck fast iiberladen

wirkt.?

IV. Strich

Ein Grof3teil der untersuchten Hauben ist dem
Anlass oder der Funktion entsprechend mit ei-
nem Strich versehen:

o Er kann aus einem Gewebestreifen bestehen,
an den eine Hand- (Kloppel- oder Tiillspit-
ze) oder eine Maschinenspitze angendht ist.
Bei dem Gewebestreifen handelt es sich hiu-
fig um eine diinne Gaze, ein sog. Dreherge-
webe?® (Abb. 12); aber auch schmale Leinen-
streifen®® dienen als Fuf$ fiir die Spitze. Gaze
und Spitze werden zusammen plissiert oder
enggefiltelt.

o Er kann nur aus einem diinnen, feinen Baum-
wollgewebe’! bestehen, das plissiert ist oder
einem dicken, steifen Gewebe*?, das enggefil-

Abb. 11: telt wurde.

Chenille Stickerei
R 00953
Die hiufigste Montierung des Strichs iiber-

deckt zunéchst die gesamte Stirnpartie, verlduft
an den Seiten tber die Kinnlaschen und wech-
selt in Hohe der Ohren zum Nacken hin nach
innen. Bei einer kleineren Anzahl von Hauben
ist der Strich umlaufend im Ganzen von der In-
nenseite der Miitze untergenaht.

Zusammenfassung

Der hier skizzierte Uberblick iiber die Hauben-
formen im Liineburger Raum und im Wend-
land zeigt deutlich die Vielfalt: zum einen
schon in der Ausgestaltung der Grundform der
Dreistiicksmiitze, zum anderen aber noch stir-
ker in der Ausfithrung der Auflenhaube. Der
Verwendung von Materialien, Formgestaltung
in Stickerei und anderer ,Auszier’ oder in der
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Anwendung und Verarbeitung von Spitze sind
kaum Grenzen gesetzt. Erlaubt und beliebt war,
was gefiel.

Im Gegensatz zu den roten, goldenen
und schwarzen Timpmiitzen des Wendlandes
scheint es im Liineburger Raum keinen einheit-
lichen Farbkanon zu geben. Die Wahl der Mate-
rialien fiir Auflenhaube, Futterstoft und Auszier
scheint ebenso beliebig wie die der Binde- und
Kinnbénder.

Offen bleibt auch die Frage, woher die Ge-
webe und Bortenbesdtze stammen. Ein nicht
datiertes Musterbuch aus Niirnberg® weist ex-
akt die Goldborten auf, die sich in der unter-
suchten Region grofler Beliebtheit erfreuten;
iiber die Handelswege in den Norden selbst ist
nichts Eindeutiges belegt. Ob sie auf den Héfen
selbst verarbeitet oder von Haubenndherinnen
auf Bestellung gefertigt wurden, kann ebenfalls
nicht geklart werden. Bei den gemusterten Sei-
dengeweben, die aufgrund ihrer Nahtspuren
und ihres Zuschnitts als Zweitverwendung an-
gesprochen werden konnen, wire ein ,Wandern
durch die Generationen' denkbar, allerdings ist
damit die Frage nicht geklart, woher diese als
franzosische Seidenstoffe anzusprechenden Ge-
webe urspriinglich kamen. Brachte sie vielleicht
der Héindler mit, der auch die ,buntgemuster-
ten Hochzeitsbander® aus Lyon anbot?**

Am ehesten konnen die verwendeten Lei-
nenstoffe verschiedenster Qualitdt als ein Er-
zeugnis des bduerlichen Raumes gelten, die
bedruckten Baumwollstoffe konnten in Nach-
barregionen wie Hamburg erworben worden
sein.

Stickereien wie die Haubenspiegel der
wendlandischen Rundmiitzen oder auch die
Bandbesitze der Timpmiitzen waren haufig
vorgefertigt und durchaus tibliche Massen-Han-
delsware. Ahnliches gilt fiir die Metallstickerei-
en der Miitzen, die vorgefertigt spiter auf die
Grundform der Haubenrohlinge aufgebracht
wurden, denn sie sind nicht mit durchgesto-
chen, sondern nur am Rand per Paspel mit der
jeweiligen Haube verbunden, also auch jeder-

,Aus Eins mach Zehn ...

zeit wieder entfernbar und weiter zu verwen-
den.

So bleibt der Versuch, eine Datierung iiber
die Verwendung bestimmter Materialien vor-
zunehmen, unbefriedigend. Ahnliches gilt fiir
den Schnittvergleich der Hauben untereinan-
der. Dennoch hat die Untersuchung der ausge-
wihlten Beispiele der Objektgruppe ,Miitzen'
aus dem Liineburger Raum und dem Wendland
einen detaillierten Einblick in die Gestaltungs-
vielfalt von Material und Verarbeitung geliefert,
der Respekt und Bewunderung verlangt.

Anmerkungen

1  Die Hauben wurden aus folgenden Museen bereit-
gestellt: Rundlingsmuseum Wendlandhof, Liibeln;
Museum fiir das Fiirstentum, Liineburg; Bomann-
Museum Celle; Museumsdorf Hosseringen.

2 L1437, L1634.

L1424, R00953.

4 L1458, L1459, L1462,
B0483, BO114.

(O8]

R00953, HO0128, H0457,

Abb. 12:
Gazegewebe und
Spitzenstrich

R 00953
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11
12

13
14
15
16
17
18
19

20

R00979, B0064, B0335, B0O607.

R00937, R00824, R00865, H0345.

R00937, H0345, H0365.

L1424, L1437, L1458, L1459, L1462, L1634, R00824,
R00979, H0128, H0457, BO114.

HO0128.

L1437, weitere L1471, L1436, L1472.

B0335, B0607.

Bei L1458 sind diese Stichreihen mit der Ndahma-
schine ausgefiihrt.

R00937, H0365.

B0578.

L1437, L1471, L1472, H0128.

B0483.

B0607.

HO0345.

Fir das weifle Seidengewebe von Haube L1472
(Liibeln) findet sich ein sehr dhnliches Vergleichs-
gewebe an einer Schniirbrust in: Fukai 2006, S.124.
Die technische Einordnung der Seidengewebe er-
folgte neben dem Schema der Cieta nach: Mar-
kowsky 1986.

21
22
23

24
25
26
27
28

29
30
31
32
33
34

L1458, L1459, L1462, L1634, R00824, R00979.
L1424, 11437, R00953, H0457, B0064.

B0114 als Beispiel fiir die zahlreichen Celler Bén-
dermiitzen.

R00824, B0483, B0607, B0335.

Fiirnkranz 2005.

R00865, R00979 mit Tiillspitze, H0128 mit Guipure.
R00953, R00937, B0064.

Durch die Verwendung von broschiertem, lancier-
tem Seidengewebe, Metall- und Seidenwebborten,
Metalllitzen, Flitterstickerei und Spitzenstrich ist
die Haube L1437 dafiir ein prignantes Beispiel.
R00953, H0457, B0578.

R00979.

HO0345, H0365.

R00824.

Vgl. dazu Hauser, Engelbracht in diesem Band.
Ebd.
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Schnitt- und Materialanalyse

Schnitt- und Materialanalyse von Hauben/Miitzen

Inv. Nr.: L1437, KN 5/A 182/119,
Timpmiitze

Mafle:

Ganze Linge: 29,5 cm (ohne Strich)

Kopfweite: 33,0 cm

Breite des Stirnteils: 14,5 cm

Breite des Seitenteils: 13,5 cm

Linge des Seitenteils: 14,0 cm

Innenboden-Unterkante: auf 5,0 cm
zusammengelegt

Breite der Silberborte: 5,0 cm

Breite der Seiden-Silberbander: 3,0 cm

Strich:

Kloppelspitze:

sichtbare Breite: 4,0 cm

ganze Breite: 4,5 cm
ganze Lange: g
Paspel: 0,5 cm
Schichtenfolge:

- Seidengewebe, beige mit broschierten Blumen
und Metall-Lancierung;

— darauf montiert 2 ,,Silber“- Metallborten, den
Kopf und die Seitenteile umlaufend, am Hin-
terkopf als Paar laufend, lassen sie das Sei-
dengewebe frei sichtbar;

— darauf montiert 2 Seiden-Silberbander, bei-
gefarben mit einer Flottierung aus Silberlahn,
als Paar nebeneinander;

— Innenfutter: Leinen, naturfarben im Mittelteil
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- Baumwollstoff, bedruckt mit hellblau-weifSer
Rautenmusterung in den Seitenteilen;

— Paspel, Seidentaft, beige;

— Strich: Kloppelspitze, Leinen, jetzt gelblich;

— Flitterstickerei;

- vermutliche Pappeinlage.

Verarbeitung

Der Korpus dieser Dreistiickshaube aus ver-
mutlicher Papiereinlage und Leinen ist belegt
mit einem broschierten Seidengewebe, auf das
verschiedene Borten und Seidenbander gesetzt
sind. Der Grund des Gewebes wird durch die
dicken Schiisse des Gros de Tours gebildet, der
zusitzlich durchgehend mit einer Metall-Lahn-
Lancierung belegt ist, die widerum eine zarte,
parallele Strichmusterung entstehen ldsst. Die
floralen Ornamente werden von den Seiden-
broschierschiissen gebildet, Details der Bliiten
durch die Musterschiisse des Metallfadens so-
wie von Metallfaden und geschnittenem Lahn
im Schusswechsel.

Der Haubenboden oder Spiegel ist bestickt
mit 7 Flitterelementen. Z.T. fragmentarisch:
Metallbleche in Rosetten- und Gefifiform mit
Liister belegt in pink, gelb und hellgriin. Ver-
mutlich ist die gesamte Miitze mit dem Seiden-
gewebe abgedeckt, sichtbar ist es nur im Be-
reich des Spiegels und partieweise unter der
Silberborte.

Die Silberborten zeigen auf Kettripsgrund
eine Wellen- oder Zackenkante als Musterung.
Es entsteht aus Schussflottierungen des einge-
setzten Metallfadens, Silberlahn in Z-Grat um
beige Seidenseele (Schuss: 64 Fd/cm).

Die Borten enden jeweils auf einer Seite in
kleinen Schlaufen aus Kloppelspitze in Fécher-
schlag, die mit kleinen, diagonalen Stichen an
den Bortenrand geniht sind.

Im Stirnteil gibt die Silberborte durch eine
Mittelnaht und 2 Abndher der Haube ihre cha-
rakteristische Form mit Stirnschneppe, die Sei-
tenteile bestehen aus jeweils 2 Bortenstreifen, 1
davon ist quergenommen.

Auf die Silberborten ist als weiteres
Schmuckelement jeweils ein Paar Seiden-Silber-

bander gesetzt. Auch sie sind in der Kopfmitte

zusammengenéht, werden entlang des Seitenteil

-einsatzes gefithrt, mit in die Seitennaht ge-

nommen und im Nacken zu einer Schleife ge-

bunden.

o Grund: Atlasbindung, beigefarben;

o Muster: Kettflottierung eines Silberlahns,
Blimchen und Rauten im Wechsel musterge-
méfd eingebunden., ein Metallfaden wird je-
weils von einem Paar Seidenfiden flankierend
eingebunden;

o Kette: 42 Seidenfiaden/cm, 22 Metallfaden/
cm, Schuss: 24 Fd/cm.

Am linken und rechten Rand der Seiden-
bander verlauft zur Stabilisierung der Borte
nochmals ein Doppelfadenpaar Silberlahn, die
Kanten enden in kleinen Schlaufen-Picots.

Die Gesamtmiitze ist mit einem schmalen
Seidenpaspel, leinwandbindig, beigefarben mit
seitlich gebogten Kanten eingefasst, innen mit
groben Uberwendlichstichen aufgeniht.

Das Innenfutter ist aus zwei verschiedenen
Geweben zusammengesetzt:

- fur den Mittelteil ein naturfarbener Leinen-
stoff (Kette: 15-16 Fd/cm, Schuss: 15-16 Fd/
cm);

- fiir die Seitenteile ein naturfarbener Baum-
wollstoff, bedruckt mit blaugrauen Rautenfor-
men, die durch die halbe Fullung der Raute
einerseits eine schattierende, plastische Wir-
kung erhalten, andererseits durch die rauten-
féormigen Begrenzungsstriche wie durchge-
steppt erscheinen (Kette: 31 Fd/cm, Schuss:
25 Fd/cm).

Ein Strich aus Kloppelspitze, Leinen, jetzt
gelblich, ist mit Uberwendlichstichen umlau-
fend um den Miitzenrand an die Innenseite ge-
naht. Bei der Kloppelspitze handelt es sich um
eine Valenciennesspitze: Muster in Leinenschlag
mit typischer ,Hohlsaumkontur| sog. passés
tordues und mit Fiillungen in ,fond de neige®
und fiinflochriger Masche, AufSenkante in klei-
nen Bogen, Picots endend. Der Fuf$ der Spitze
ist an einem breiten Streifen eines Gazegewe-
bes in Dreherbindung mit kleinen Diagonalsti-
chen befestigt. Im Stirnteil ist der Strich mit ei-



nem Durchlauffaden eingehalten. Die inneren
Schichten der Haube sind mit groben Vorsti-
chen in dickem Leinengarn in ca. 1 cm breiten
Reihen durchgendht. Im Hinterkopf ist gel-
bes Seidengarn zur Befestigung der Flitterteile
sichtbar.

Zustand:

— Strich verdriickt;

— Seiden-Metallbdnder sehr briichig, besonders
im Nacken Fehlstellen.

Inv. Nr.: L1424, KN 11/A 170, Rundmiitze

Schnitt- und Materialanalyse

Mafle:

Ganze Linge: 22,0 cm (ohne Strich)
Kopfweite: 33,0 cm
Breite des Stirnteils: 11,0 cm
Breite des Seitenteils: 11,0 cm
Linge des Seitenteils : 9,0 cm
Strich: Maschinenspitze

sichtbare Breite: 5,0 cm
ganze Breite: 8,0 cm
ganze Lange: 120 cm, ca.
Paspel: 0,5 cm
Schichtenfolge:

- Goldborten

- vermutliches Leinenzwischenfutter
— Papp-, Papiereinlage

- Innenfutter Leinen, leinwandbindig
— Strich: Maschinenspitze

Verarbeitung:

Die Dreistiicksmiitze mit einer vermutlichen
Unterhaube aus Leinen ist im Ganzen mit sog.
Goldborten belegt, die im Stirnteil zu einer
Spitze, der sog. Schneppe, gelegt ist und mit
zwei seitlich-gelegten ,Abnahern’ den Kopf for-
men. Eine weitere Goldborte bildet mit zwei
eingelegten Abndhern den Nackenteil. Das Mit-
telstiick des Kopfes wird durch zwei Goldborten
in Langsrichtung geformt.

von Hauben/Miitzen
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Goldborten:

— Breite: 8,0 cm;

— Kette : Seide, gefacht in Gelbtonen;

— Schuss: 2 Musterschiisse im Wechsel: Metall-
Lahn, goldfarben und Metallfaden, Lahn um
Seidenseele, S-Grat, goldfarben;

— Schussdichte: 27 Fd./cm, davon 15 Metall-
Lahn/cm;

— Muster: Bliiten im spiegelsymmetrischen Ver-
satz gebildet durch die Metall-Lahn-Lancie-
rung ;

- Rapport: 14,0 cm.

Beidseitig der Webekanten sind 1,6 cm lange
Schlaufen aus gewebten Metallfiden als zusétz-
liches Musterelement stehen geblieben und bil-
den einen wellenféormigen Abschluss.

Innenfutter:

Naturfarbenes Leinen in Form einer Drei-
stiickshaube. Das Mittelteil besteht aus einem
Stiick und wird von der Stirn bis in den Nacken
gefithrt, zwei gegengleiche Schnittteile mit ei-
ner bogig zum Kinn zulaufenden, abgerunde-
ten Spitze bilden die Seitenteile. Alle Néhte sind
mit groben Uberwendlichstichen in Leinen-
garn ausgefithrt. Die Goldborte ist mit kleinen
Vorstichen entlang der Kanten aufgenéht. Auf-
grund der festen Form der Haube wird eine
steife Pappeinlage vermutet.

Alle Schichten sind miteinander in einem
Abstand von ca. 1 cm mit dichten gleichma-
Bigen Stichen in Reihen durch gendht. Ein
knapper Paspel aus beigefarbener Seide in
Leinwandbindung bildet umlaufend die Kan-
tenversduberung.

Strich:
Von innen entlang der Miitzenkante ist der
Strich aus Maschinenspitze angendht, Bobinet-
Tiill mit kleinen Bliittenformen in Maschinensti-
ckerei. Er wurde gebldut, gestirkt, gefiltelt und
mit groben Diagonalstichen gegen geniht.

Die Spitze ist im Stirnteil stark gefiltelt, die
Vorderkante 2 cm eingeschlagen, mit einem
Durchzugsfaden fixiert. Hier wurde der Strich

unter gendht, wechselt im Seitenteil nach au-
Ben, bedeckt die gesamte Kinnrundung, wech-
selt im Nackenteil zuriick nach unten, wo er im
Nacken tibereinandergeschlagen wird.

Zustand:
- Goldborten und Form insgesamt sehr gut;

- Strich stark verdriickt, teilw. gebrochen,
Schadstellen/Locher.

Maf3stab 1:4.

Inv.-Nr.: L 1458, KN 13/A 200, Rundmiitze



Mafle:

Ganze Lange: 22,5 cm
Kopfweite: 32,5 cm
Breite des Stirnteils: 11,0 cm
Léinge des Stirnteils: 13,5 cm
Breite des Seitenteils: 11,2 cm
Lange des Seitenteils: 11,5 cm
Innenboden: 9,0 cm
Spiegel:

Lange: 11,0 cm
Breite: 3,5 cm
Schichtenfolge:

— Satinband, violett-rot;

— vermutliches Leinenzwischenfutter;

- Unterstoff fiir Spiegel, vermutl. Baumwolle
(Untersuchung nicht moglich);

— 2-lagige Papiereinlage;

Schnitt- und Materialanalyse

— Innenfutter: Leinen, naturfarben, leinwand-

bindig.

Verarbeitung:

Dreistiickshaube mit ausgepragter Schneppe
mit 2 violett-roten Seidensatinbdndern belegt.
Ein Band umlduft den Stirnteil der Miitze und
wird zur Schneppe abgeniht, ein zweites ist um
die scharf abgeknickte Nackenpartie gefiihrt.
An den Webekanten der vorgefertigten Bander
bleiben die Schiisse in Schlaufen als zusitzliche
Verzierungen stehen. Die Naht des Oberkopfes
ist durch Ubereinanderlegen der Satinbinder
entstanden, geschlossen mit kleinen Vorstichen,
alle anderen Kanten sind in das Haubeninnere
umgeschlagen und mit groben Uberwendlich-
stichen am Innenfutter festgendht. Drei paral-
lele Stichreihen begleiten die AufSenkanten. Ein
Abniher links und rechts der Schneppenspitze,
sowie jeweils zwei seitliche am Hinterkopf und
je 1 kleiner am Seitenteil geben die Kopfform.
Das linke Seitenteil ist im unteren Wangenbe-
reich zu kurz und mit einem Bandrest dersel-
ben Qualitit im Querfadenlauf unterlegt. An
beiden Enden der Seitenteile sind Reste eines
griinen Bindebandes aus Seidensatin vorhanden
(ca. 2 cm breit).

Zwischen den Biandern bleibt ein Zwickel
frei, in dem der querformatig-langliche Spie-
gel sichtbar ist. Kleine durchsichtige Glasper-
len sind in Blattformen aufgereiht. In der Mit-
te schimmert ein broschierter Bliitenkranz eines
vermutlich zweitverwendeten Schleifenbandes
durch, auf das der Spiegel vormontiert ist. We-
gen der dichten Belegung durch die dartiber lie-
genden Satinbédnder ist aber eine weitere Analy-
se der Gewebequalitdt nicht moglich.

An beiden Enden der Seitenteile ist eine
2-lagige diinne Papiereinlage zu sehen, die der
Haube eine exakt konturierte Form verleiht.
Das Innenfutter aus naturfarbenem Leinen ist
in derselben Form einer Dreistiickshaube ge-
arbeitet: Das Mittelteil besteht aus einem Stiick
und wird von der Stirn bis in den Nacken ge-
fihrt, zwei gegengleiche Schnittteile mit ei-
ner leicht bogig zum Kinn zulaufenden, eckig-
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geschnittenen Spitze bilden die Seitenteile. Alle
Nihte sind mit groben Uberwendlichstichen in
Leinengarn ausgefiihrt.

Leinen: Kette:14 Fd/cm, Schuss: 13 Fd/cm.

Alle Schichten sind halbkreisformig mit
der Maschine durchgesteppt. Eine Reihe dich-
ter, grofler Einstichlocher entlang der Seiten-
naht am Oberkopf mit weiflen Garnresten zeu-
gen von einer ehemals montierten Spitze oder
der Anbringung eines Miitzenbandes.

Zustand:

- braunliche, grofdflichige Verschmutzung an
der Schneppe;

— leichte Verschmutzungen am Innenboden.

Inv. Nr.: L1634, KN 20/A 36, T 58, 355, II
51, Timpmiitze

Mafe:

Ganze Linge: 25,0 cm
Kopfweite: 32,0 cm
Breite des Stirnteils: 14,0 cm
Breite des Seitenteils: 13,0 cm
Linge des Seitenteils: 11,5 cm

Innenboden-Unterkante: 9,0 cm (errechnet!)
auf 3,0 cm zusammengelegt

Linge der Bander: 48,0 cm
Breite der Bander: 12,0 cm
Eingelegte Falten: 3,0 cm
Schichtenfolge:

— schwarze Seidenbinder;

— Baumwollstoff, blau-weif3-kariert;
— Pappeinlage;

- vermutlich Werg;



— Innenfutter Leinen;
— Perlenstickerei auf Spiegel und Bandern.

Verarbeitung:

Dreistiickshaube mit klarer, geometrischer Sil-
houette, Oberkopf mit 3 schwarzen Seidenbén-
dern, atlasbindig, gestaffelt tibereinander im
Abstand von je 3,5 cm. Eine Mittelnaht auf dem
Oberkopf formt den Kopf, vorn in einer Spit-
ze endend, die letzte Borte ist um den scharfen
Hinterkoptknick gefiithrt. Die Schussfiden sind
an den Kanten der Borten als Schmuckfransen
im Bogen belassen. Borten auf der Auflenseite
eingeschlagen, innen mit groben Diagonalsti-
chen am Leinenfutter der Miitze befestigt.

In die Seitennaht eingefiigt sind jeweils 2
Schlaufen aus dem demselben Satinband, zur
Mitte in 10 scharfe Plisséfalten eingelegt. Die
Schlaufen sind zur Rundung gelegt und an der
Seitennaht der Haube festgenédht. Die sich auf
diese Weise ergebenden ,Rollen’ (Timpen) sind
im leichten Versatz untereinander durch Vorsti-
che verbunden.

In der Mitte ist auf die Seidenbdnder ein
trapezformiger Spiegel aus Perlenstickerei und
zwischengefassten Flitterelementen auf steifer,
weifler Leinenunterlage gesetzt (Glasperlen, ge-
pragte, Metallbleche, silberfarben und Flitter-
kreise in blau, griin und hellblau).

Zwischen Spiegel und Leinenfutter sind die
langen Schmuckbinder mitgefasst. Sie sind am
oberen Ende in drei tiefe Falten gelegt, unten
mit Perlarbeit (Glasperlen und Silberpailletten)
in 3 verschiedenen Musterpartien untereinan-
der bestickt.

Perlarbeiten: Hohe: 3,5; 3,8; 5,2 cm, Breite:
9,5 cm

In der offenen Nackenkante wird ein blau-
weif3-kariertes Zwischenfutter (vermutl. Baum-
wolle) sichtbar, dariiber eine diinne Schicht
Werg. Diese Schicht wird mit dem Innenfut-
ter aus Leinen, leinwandbindig abgedeckt, es
folgt dem typischen Schnitt der Timpmiitze:
ein durchgehendes Kopf-Mittelteil mit Schnep-
pe und 2 Seitenteile, die an der Seitennaht in 2
Falten gelegt werden.

Schnitt- und Materialanalyse
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Seitenteil (li.) und Mittelteil / Kopfteil (re.).

i B>

Aufsicht: Drapierung der Seidenbander (li.),
Montierung des Spiegels (mi.).

Faltenlegung.

3

Riickansicht: Montierung der Timpen (li.),
Aufsicht: Montierung der Timpen (re.).
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Eine Papier- oder Pappeinlage kann nur ver-
mutet werden. In der hinteren Mitte ist innen
ein zweitverwendetes (Zeitungs-) Papier (10,0 x
5,5 cm) mit groben Stichen wahrscheinlich zur
Verstirkung eingendht. Aufdruck: ,,Brooks Roy-
al Patent, London and Paris“ und riickseitig die
Darstellung einer Fabrikanlage.

Zustand:

- Band rechts, Schleifispuren;

— untere Rolle links, scharfer Knick, der sich zu
einem Schlitz erweitert;

- Satinband am linken Hinterkopf zerschlissen;

— Stirnrand innen speckig verklebt.

Inv.-Nr.: R00865, KN 27/ VI.b.738, Miitze

Mafe:

Ganze Lange: 25,5 cm
Kopfweite: 31,5 cm
Breite des Stirnteils: 11,2 cm
Léinge des Stirnteils:

Breite des Seitenteils: 11,0 cm
Léinge des Seitenteils: 15,2 cm
Innenboden: 3,5 cm
Paspel: 1,5 cm
Breite der Tillspitze: 7,5 cm
Schichtenfolge:

— Baumwolltiill, schwarz mit Stickerei;

— Seidenatlas, schwarz, webgemustert;

— Papp-, Papiereinlage;

- Innenfutter: Leinen, naturfarbig, leinwand-
bindig;

— Paspel: Seidentaft, schwarz;

— Strich.
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Verarbeitung:

Schmale Dreistiicksmiitze mit Schneppe sind
im Ganzen mit schwarzem Seidendamast be-
legt. Die Form folgt dem Schnitt der klassi-
schen Dreistiicksmiitze: durchgehendes Stirn-
Kopfteil mit 2 gegengleichen Seitenteilen. Das
Gewebe ist teilweise gestiickelt, z.B. verlauft
eine Naht quer im linken Seitenteil. Im Nacken
ist das Gewebe leicht eingehalten.

Bestickte, schwarze Tullspitze iiberdeckt an
den Seitenteilen den Damast, Streifen des Tiills
werden iiber den Oberkopf gefiihrt, so dass
ein Fenster wie ein Spiegel frei bleibt, in dem
florale, zentrische Motive zu erkennen sind.
Die Form der Tiillspitze folgt dem Dreistiicks-
schnitt.

Ein umlaufender Paspel aus schwarzem Sei-
dentaft versdubert die Kanten, ist nach innen
eingeschlagen und mit feinen Uberwendlich-
stichen festgendht. Dichte Vorstiche in Reihung
halten Stoff und Spitze ein.

Eine Papiereinlage lasst die Miitze fest und
steif erscheinen.Das Innenfutter aus sehr gro-
bem, naturfarbenem Leinen, leinwandbindig,
ist an allen Nahten eingeschlagen und mit gro-
ben Uberwendlichstichen als Wulst abgeniht,
es folgt der Schnittform der Dreistiicksmiitze.

Leinen: Kette: 13 Fd/cm, Schuss: 10 Fd/cm.

Schwarze Nihstiche von der Spitzenmontie-
rung sind im Haubeninneren zu erkennen.

Zustand:

— leicht angestaubt;

— Schneppenspitze und Kinnlaschen stark nach
innen gebogen.

Schnitt- und Materialanalyse

Inv.-Nr.: R00953, KN 34/ Ve.3099a, Miitze
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Mafe:

Ganze Linge: 18,5 cm
Kopfweite: 24,0 cm
Breite des Stirnteils: 10,5 cm
Léinge des Stirnteils:

Breite des Seitenteils: 8,5 cm
Linge des Seitenteils: 11,5 cm
Innenboden: 5,5 cm
Paspel: 1,2 cm ca.
Breite der Silberborte: 5,0 cm
Breite der Silberlitze: 0,6 cm
Strich:

Ganze Breite: 11,0 cm
Kloppelspitze: 2,8 cm
Schichtenfolge:

— Silberborte mit Litzenband;

— vermutliches Leinenzwischenfutter;

- Unterstoff fiir Spiegel: Taft, violett, (Lein-
wandabwandlung) mit Chenille- und Metall-
stickerei;

— Papp-, Papiereinlage;

— Innenfutter: Baumwolle, naturfarben, lein-
wandbindig;

— Paspel: Seide, weif3, leinwandbindig;

— Strich.

Verarbeitung:
Kleine Dreistiickshaube mit Schneppe mit Sil-
berborten belegt: eine um die Stirn laufend,
mittig zur Schneppe abgeniht, jeweils ein Paar
parallel zu den Seitenndhten und ein Band im
Nacken unten quermontiert. Sie zeigen eine
Wellenbandmusterung durch lancierten Metall-
Lahn auf Leinwandgrund.
o Kette: Seide, weif3, hochgedreht, Z-Drehung;
o Schuss: Metallfaden aus weiflem Seidensee-
lenfaden weitldufig mit Lahnumwicklung in
S-Grat mit geschnittenem Metall-Lahn;
» Musterschuss: geschnittener Lahn, 12 Fd/cm.
Die Borten enden jeweils beidseitig in klei-
nen Schlaufen in 1,7 cm Abstand. Eine schma-
le Litze umlduft den gesamten Kopf von der
Schneppe tber die Seitenteile und wird im Na-
cken zur Schleife gebunden. Ein Paspel aus wei-
Blem Seidentaft fasst die Haube ein und ist gro-

ben Uberwendlichstichen gegen geniht.

Eine Papier- oder Pappeinlage ist wahr-
scheinlich, denn die Haube zeigt eine gleichma-
flige runde Form des Stirn-Kopfteils, die ohne
eine feste Einlage in dieser Form nicht méglich
wire. Zwischen den vertikalen Silberborten des
Hinterkopfes ist der Spiegel, montiert auf vio-
lettem Seidengewebe, freigelassen: Chenillesti-
ckerei in hellgriin, grasgriin, hellrot, bordeaux-
rot umrahmen eine Bliite aus beigefarbenem
Samt. Elemente der Metallstickerei wie Silber-
pailletten und eckiger Silberbouillondraht be-
reichern die Stickerei.

Das Innenfutter aus zwei verschiedenen
Baumwollstoffen ist in derselben Form einer
Dreistiickshaube gearbeitet: Das Mittelteil be-
steht aus einem Stiick (dunkelbrauner Kattun-
druck mit kleinen, schwarzen Ornamenten in
rautendhnlicher Form) und wird von der Stirn
bis in den Nacken gefiihrt, zwei gegengleiche
Schnittteile mit einer leicht bogig zum Kinn zu-
laufenden Rundung bilden die Seitenteile. Sie
bestehen aus weiflem Baumwollstoff, der mit
honigfarbenen, kleinteiligen Ornamenten be-
druckt ist.

Starke Knicke und Nahtspuren verweisen
auf Zweitverwendung der weiflen Baumwoll-
stoffe, ebenso finden sich zahlreiche Nahtspu-
ren, besonders im rechten Teil.

Alle Niahte sind mit groben Uberwendlich-
stichen mit blauem Garn geschlossen.

Die Miitze ist mit umlaufendem Strich be-
setzt, der aus einem zarten, stark gefilteltem,
plissiertem Gazegewebe (Drehergewebe) be-
steht, an das mit feinen Stichen eine Kloppel-
spitze gendht ist. Im Stirnteil ist die Spitze von
innen untergesetzt, wird dann auflen tiber die
Seitenteile gefithrt, um im Nacken wieder innen
angebracht zu werden.

Zustand:

— sehr stark verschmutzt, besonders der Strich
stark vergraut;

— starke Verschmutzung in den Nihten, innen;

— Knicke und Einstichlécher den Baumwollstof-
fen.



Inv.-Nr.: B0114, KN 39/ TA 02827,
Bindermiitze

Mafle:

Ganze Lange:
Kopfweite:

Breite des Stirnteils:
Linge des Stirnteils:
Breite des Seitenteils:
Léange des Seitenteils:
Innenboden:

Binder:
Seidenmoiré, griin
Breite:

Lange:
Schlaufenldnge:
Bindebénder, beige
Breite:

Lange:

Rapport:

Spitzenbesatz an den Bandenden:

Schichtenfolge:
- Seidenmoirébander, griin;

Schnitt- und Materialanalyse

24,5 cm
35,0 cm
7,5 cm
11,0 cm
1,5 cm
13,7 cm
5,7 cm

6,5 cm
60,0 cm
41,5 cm

8,4 cm
36,0 cm
8,0 cm
3,7 cm
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- Bindebénder, beige mit broschierten Blumen
mit Spitzenbesatz: Maschinentill, weif3 mit
Konturfaden;

- vermutl. Leinenunterhaube;

- vermutl. Papiereinlage;

- Futter im Spiegelbereich: BW-Futter, weifd mit
rosé Korallenformen (Kattundruck);

- Baumwollfutter: blau-weif3 (Kattundruck),
leinwandbindig;

- Innenfutter: Leinen, naturfarben, leinwand-
bindig.

Verarbeitung:

Kleine Dreistiicksmiitze mit leicht abgerunde-
ter Schneppe mit drei moosgriinen Seidenmoi-
rébiandern belegt, wodurch die klare Form der
Dreistiicksmiitze verloren geht und nur noch
im Inneren der Miitze abzulesen ist. Die Bander
formen den Hinterkopf durch gleichméfiige Fal-
ten, das zweite Moiréband ist zu zwei Schlau-
fen gelegt und festgesteckt, das freie Ende hingt
lose herab. Alle Miitzenkanten sind mit 6 paral-
lelen Stichreihen in grinem Garn durchgeniht,
die Binder im Nacken an den Seitennéhten in
2 kleine Filtchen gelegt. Die Seitenkanten der
Bander werden von den bogigen Schlaufenen-
den des Schusses verziert. Statt eines Paspels
sind die Bander ca. 0,5 cm breit nach innen
umgeschlagen und mit Uberwendlichstichen in
grinem Garn festgendht.

Innen an den Seitenteilen sind jeweils in
Hoéhe der Kinnlaschen zwei seidene Bindeban-
der mit groben Uberwendlichstichen in weiflem
Garn angendht: sie zeigen eine Quarréemus-
terung aus dem Grundschuss (liseré) und Sa-
tinstreifenkanten in beige und rosé. Zusitz-
lich sind in gleichméfligem Rapport broschierte
Weintrauben in griin mit rosé Bléttern verteilt
sowie kleine Blumen in griin und rosé¢ im Dia-
gonalversatz. Diese Bander sind zur Schleife
unter dem Kinn gebunden. An beiden Enden
sind schmale Streifen einer weiflen, leicht gefal-
telten Maschinentiill-Spitze angendht.

Das naturfarbene Leinenfutter folgt dem
Dreistiicksmiitzenschnitt, die Schnitteile sind an

den Nihten mit groben Uberwendlichstichen
zusammengendht.

Leinen: Kette: 16 Fd/cm, Schuss: 14 Fd/cm

Unter dem Leinen ist an den Nahtzugaben
ein Baumwollfutter zu erkennen, blau mit wei-
Ben, kleinen Blattornamenten in versetzter Rei-
hung. Es ist nicht eindeutig zu erkennen, ob
dieses Kattunfutter nur eine Kantenverstarkung
des Leinenfutters bildet oder ob es im Ganzen
dem Leinen unterlegt ist. Alle Futterstoffe sind
zusammen in dichten Reihen halbrund durch
gendht, von denen auflen nichts zu sehen ist,
weil sie vollstindig vom Moiréband verdeckt
werden.

Am Hinterkopf ist im Bereich eines Spiegels
zwischen den Falten der griinen Seidenbéinder
ein Stiick weiler Baumwollstoff (vermutlich)
unterlegt, der eine rosé Korallenmusterung auf-
gedruckt tragt.Die Miitze ist sehr weich, den-
noch ist eine Papiereinlage fiihlbar.

Zustand:

— griine Moirébiander im Hinterkopf sehr miir-
be, Schleif3stellen;

- alte Restaurierung im griinen Moiréband mit
Originalband unterlegt;

— Schleifenbinder in beige gut erhalten, Schlei-
fenknoten nicht geoftnet, leicht verschmutzt,
Farben der griinen Broschierungen ausgeblu-
tet.

Besonderheit:

Die Haube ist in ungewohnlicher Weise mit
Béandern belegt, evt. hatte die Untermiitze vor-
mals eine andere Funktion.



Schnitt- und Materialanalyse
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Mafe:

Ganze Linge: 22,0 cm
Kopfweite: 29,0 cm
Breite des Stirnteils: 10,3 cm
Léinge des Stirnteils: -
Breite des Seitenteils: 9,0 cm
Linge des Seitenteils: 13,5 cm
Innenboden: 13,5 cm
Paspel: ca. 1,5 cm
Breite der Goldborten: 6,3 cm
Breite der Litze: 7,0 cm
Schichtenfolge:

- Goldborten;

— Litzen mit Schlaufen und Troddeln;

- Samtgewebe, dunkelbraun mit Stickerei;

- vermutl. Papiereinlage;

— Innenfutter: Leinen, naturfarben, leinwand-
bindig;

— Paspel: Seidentaftband, weif3.

Verarbeitung:

Kleine Dreistiicksmiitze mit leicht abgerundeter,
nicht sehr ausgeprégter Schneppe, deren Kopf-
teil mit Goldborten belegt ist. Die Form folgt
dem Schnitt der klassischen Dreistiicksmiitze:
durchgehendes Stirn-Kopfteil mit 2 gegenglei-
chen Seitenteilen, allerdings ist die Miitze durch
das auffillige Anbringen der Goldborte in eine
gleichmiafig flach-runde Form gepresst worden.
Zwei parallelverlaufende Borten bedecken den
Kopfteil, deren Musterung entsteht durch Me-
tallfaden, Seidenseele, weitldufig mit Lahn in S-
Drehung umwickelt und durch lancierten Me-
tall-Lahn, der durch eine zusitzliche Bindekette
abgebunden wird. Eine kleine, symmetrische
Vierpassbliite aus Frisé-Garn ist mittig im Rap-
port von 7 cm gesetzt.

Im Spiegel zwischen den beiden senkrechten
Borten ist ein schmales Stiick brauner Samt zu
sehen, das eine in Sprengtechnik gestickte Blu-
me zeigt, Stiel in Metallfadenwicklung, Bliite in
Frisé, eine Goldpaillette am Stiel.

Rund um den Kopf laufen 2 Goldflecht-
schniire parallel, die im Nacken auf einer Brei-
te von 9 cm in 6 hingende Schlaufen iibergehen

(Linge 9 cm), mittig enden sie in 2 Schniiren
mit Quastenenden.Die Miitze ist sehr weich,
dennoch ist eine Papiereinlage fithlbar und
sichtbar durch eine kleine Schadstelle im Futter.

Ein umlaufender weifler Seidentaft-Paspel
fasst die Kanten der Miitze ein und ist im In-
neren mit feinen Uberwendlichstichen in wei-
flem Garn gegen gendht. Das Innenfutter be-
steht aus naturfarbenem Leinen, die Schnittteile
der Dreistiicksform sind flach gegeneinander
mit Saumstich genédht, wobei die Weite einge-
halten wird.

Leinen: Kette: 15 Fd/cm, Schuss: 14 Fd/ cm.

Im Innern der Haube sind zahlreiche lange,
beigefarbene Nahfaden in Kreisanordnung vom
Aufndhen der Goldlitze sichtbar sowie kleine
vereinzelte vom Aufnéhen der Goldborte.

Zustand:

— Metallschiisse der Borte sehr stark schwarz
korrodiert;

— Futter verschmutzt.

Inv.-Nr.: B0335, KN 42/TA01730,
»Wachshaube“



Mafle:

Ganze Linge: 19,8 cm
Kopfweite: 28,5 cm
Breite des Stirnteils: 10,5 cm
Lange des Stirnteils:

Breite des Seitenteils: 10,0 cm
Lange des Seitenteils: 12,0 cm
Innenboden: 6,7 cm
Paspel: 1,6 cm
Rapporthohe: 10,0 cm
Schichtenfolge:

- Baumwolle, hellviolett, Bliitenknospen, Ran-
ken in dunkelviolett und schwarz bedruckt;
- Pappeinlage;

Schnitt- und Materialanalyse

— Innenfutter: Leinen, naturfarben, leinwand-
bindig;
— Paspel: Seidentaft, schwarz.

Verarbeitung:

Dreistiickshaube sehr rund geschnitten, mit
ausgepragter Schneppe und spitzzulaufenden
Kinnlaschen mit einem hellvioletten Baumwoll-
stoft belegt, der schmal gestreift (schwarz) so-
wie dartiber mit Ranken (dunkelviolett) und
Knospen in schwarz und weif3 bedruckt ist. Die
nahezu kugelige Kopfform ist tiber eine steife
Pappeinlage gearbeitet, der Stoft ist hochglin-
zend gewachst. Ein umlaufender Seidentaft-Pas-
pel in schwarz versdaubert die Kanten, auflen
mit kleinen Vorstichen, innen mit langen Sti-
chen festgendht. Das Innenfutter aus naturfar-
benem Leinen ist unregelmiflig in Kette und
Schuss sowohl in der Stirke als auch in der Far-
bigkeit.

Leinen: Kette: 13-14 Fd/cm, Schuss: 14-15
Fd/cm.

Alle Nahte sind flach gegeneinander zusam-
mengezogen, so dass ein Wulst vermieden wird.
Bindebdnder fehlen, es sind keinerlei Einstich-
locher vorhanden, die auf das Anbringen von
Bindebindern oder eines Striches hinweisen
konnten.

Zustand:

— sehr gut;

— Paspel an einigen Stellen schiitter;
— keine Einstichlocher.

Besonderheit:
Die Haube hat eine ungewdhnliche, kugelige
Form, rund gepresst.

Anmerkungen

1 Vgl. Markowsky 1986, Nr. 606, 608 und 612.
Vgl. Modes en miroire 2005, S. 41; vgl. Voila 1991,
S. 27 und 37.

(3]
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Schnitt- und Materialanalyse von Schiirzen und Tiichern

Inv. Nr: L0485 (1677) Schiirze

Mate:

Breite (Webbreite): 147 cm
Linge (ohne Bund): 92 cm
Bundbreite: 5 cm
Riickseitenverstirkung: 11 cm
Bindebander:

Lénge, rechts: 144 cm
Lénge, links: 147 cm
Breite: 8,2 cm

Seidendamast, silbergrau mit Floralmusterung
in violett: Blumenbouquets und aufsteigende
Spitzblattranken in einer umlaufenden Spitzen-
bandrahmung. Das Muster ist in der vertikalen
Mittelachse symmetrisch gespiegelt und lauft
zum Bund hin aus. (Zur Spitzenbandornamen-
tik s. Inv. Nr. L0486 (1678) Schultertuch)

Zwei Stiifchen, 2 cm tief in 28 cm Hohe
vom Saum kiirzen die Lange, die Taillenwei-
te ist in enge, gleichméflige Faltchen eingekrau-
selt und durch einen aufgesetzten Bund aus ei-
nem dunkelviolettem Webband mit weiflen und
schwarzen Kettstreifen fixiert. Von der Innen-
seite ist ein hellvioletter, gegldtteter Baumwoll-
stoft eingekrauselt mitgefasst, der zugleich den
Bund verstiirzt und als Riickseitenverstarkung
dient.

An den Bund sind beidseitig farbige, lan-
ge Webbinder angesetzt: Auf dunkelviolettem
Grund aus Seidenrips ranken sich lancierte Blu-
mengirlanden in grau, schwarz, hellgelb, rosa,
rot mit Blattern in schwarz und hellgriin.Die
Schiirze ist in vollstindiger Webbreite verarbei-
tet, der untere Saum wurde schmal eingeschla-
gen und mit Uberwendlichstichen versdubert,
alle drei Kanten haben eingestochene Fransen.

Mafstab 1:12



Inv. Nr: L0486 (1678) Schultertuch

Schultertuch Gesamtansicht.

Detailansicht der Spiegelachse (re.).

Schnitt- und Materialanalyse von

Mafle:
Breite (Webbreite): 123 cm
Lange: 119 cm

Seidendamast, silbergrau mit Floralmuste-
rung in violett: Blumenbouquets und Spitzblat-
tranken mit Streublumen in einer umlaufen-
den Spitzenbandrahmung. Das Muster ist in der
vertikalen und horizontalen Mittelachse sym-
metrisch gespiegelt. Die Achse verlduft jeweils
durch die Mitte der grofien Blumenbouquets.
Das Muster ist dem der Schiirze in der Orna-
mentauswahl sehr dhnlich, allerdings sind in
Anordnung und Grofle im Detail unterschied-
lich, so dass anzunehmen ist, dass sie beide mit
demselben Material auf einem Jacquardweb-
stuhl hergestellt wurden, allerdings mit unter-
schiedlichen Lochkarten.

Das Ornament des Spitzenmusters ist cha-
rakteristisch fiir Seidenstoffe aus der Mitte des
18. Jhs. In vertikalen Wellen steigen die Béin-
der auf, imitieren die beliebten Spitzengarnie-
rungen der Kostiime dieser Zeit. In den unter-
suchten Objekten L0485 (1677), L0486 (1678)
wird sowohl das Schwingen der Bander dar-
gestellt, als auch die Binnenstruktur des Spit-
zengrundes.! Sogar die Garnierung der Klei-

Mafstab 1:12
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der mit Falbeln erfolgt in Wellenform, so dass
auch diese Musterung und Tuch und Schiirze
eine Entsprechung findet.? Das Tuch ist in voll-
staindiger Webbreite verarbeitet, der obere und
untere Saum wurde schmal eingeschlagen und
mit Uberwendlichstichen versdubert, Alle Kan-
ten haben eingestochene Fransen.

Inv.-Nr.: L0238 (1253) Schiirze

Mafle:

Breite (Webbreite): 143 cm
Linge (ohne Bund): 86 cm
Bund: 4,8 cm

keine Bindebander

Dunkelvioletter Seidenatlas mit griinem Mus-
ter in Koperbindung. Aus einer schmalen Ran-
kenbordiire erwachsen kleine, gerichtete Blatt-
chen, neun grofSe Blumenbouquets siumen den
unteren Rand, daraus steigen Ranken als Spit-
zenband auf mit dazwischen gesetzten Streu-
blumen in Reihung. Das Muster ist fortlaufend
gerichtet ohne Spiegelachse gearbeitet, nur die
Blattchen aus der Rankenbordiire am Rand er-

scheinen gespiegelt, so dass sie alle zur Schiir-
zenmitte schauen.

Vier Stiifchen, 2 cm und 2,5 cm, tief halten
die Léange ein, die Taillenweite ist in lose Falten
gelegt und gekrauselt, wird durch einen aufge-
setzten Bund aus einem Webband fixiert. Die
Vorderseite zeigt auf griin-violett-verlaufendem
Grund eine schwarze Blattmusterung in aufstei-
gender Reihe. Die Riickseite ist mit einem dun-
kelblauen, groben Leinen verstiirzt. Bindebén-
der fehlen.

Die Schiirze ist in vollstindiger Webbrei-
te verarbeitet, der untere Saum wurde schmal
eingeschlagen und mit Uberwendlichstichen
versdubert, alle 3 Kanten haben eingestochene
Fransen.

e B

Mafstab 1:12



Inv.-Nr.: L0420 (1532) Schultertuch

Schultertuch, Gesamtansicht.

Detailansicht, der flottierenden Kette.

Mafle:

Breite (Webbreite): 130,0 cm
Lange: 130,5 cm
Breite der Randbordiire: 12,6 cm
Breite des Wellenbandes: 2,0 cm

Braunvioletter Seidenképer in K 1/3, S-Grat.
Gleichfarbige, kleinformatige Blumen mit Blatt
(Lg 3,8 x Br 4,2 cm) fiillen das Mittelfeld aus,
sie sind im Wechsel in S- und Z-Grat-Koéper
aus dem Grundschuss gebildet (liseré).Zwei
verschiedene, schmale Randbordiiren in Form
von Wellenranken und breitere Schmuckbordii-

Schnitt- und Materialanalyse von

ren mit stilisierten Rosen sind achsensymmet-

risch in den Ecken des Tuches angeordnet, so

dass das Tuch in zwei Farbvariationen verwen-
det werden kann.

o Bordiire 1: Schusslancierung: in griin, lila,
hellviolett. Musterschuss: 18 Fd/cmBordiire 2:
Kettlancierung: in zwei Griintdnen, zwei Ro-
satonen, weif3, gelb und orange verlaufend

Die umlaufende, schmale Wellenranke am
Rand des Tuches wird in den Ecken jeweils mit
eingebunden, die groflen Bordiiren flottieren
in der Kette, werden an wenigen Stellen durch
Halteschiisse mit eingebunden. Wo die Bordii-
ren aufeinandertreffen, sind die Umkehrstellen
fir den Schuss deutlich auf der Riickseite er-
kennbar.

Das Tuch ist in ganzer Webbreite verarbei-
tet, der obere und untere Saum wurde schmal
eingeschlagen und mit Uberwendlichstichen
versdubert, alle Kanten haben eingestochene
Fransen.

Mafstab 1:12
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Inv.-Nr.: L0773 (343) Schultertuch

Schultertuch, Gesamtansicht.

Detailansicht der Bordiire (re.).

Mafle:

Breite (Webbreite): 128 cm
Lange: 123 cm
Breite der Randbordiire: 12,2 cm
Breite des Rosettenbandes: 1,8 cm

Muster und Ausfithrung dhneln dem Schulter-
tuch (L0420), nur das Muster der kleinformati-
gen Blumen mit Blatt, die den Grund des Mit-
telfeldes fiillen, ist deutlich grofler (Lg 4,2 x Br
4,8 cm). Auch sie sind im Wechsel in S- und Z-
Grat-Koper aus dem Grundschuss gebildet (li-
seré).

Beide Bordiiren sind in denselben Farben aus-
gefithrt wie in L0420, die schmale Randbordii-
re zeigt statt der Wellenform kleine sechsblattri-
ge Bliiten in Reihung.

Der signifikanteste Unterschied liegt im
Grund der Bordiire, der leinwandbindig in L
1/1 gewebt ist und nicht wie das gesamte Tuch
L0420 in Koper. Die Leinwandbindung wird
von der lang flottierenden Schusslancierung fal-
tig zwischen den Blumen zusammengezogen.
Musterschuss: 18 Fd/cm

Die Schiirze ist in vollstindiger Webbrei-
te verarbeitet, der untere Saum wurde schmal
eingeschlagen und mit Uberwendlichstichen
versaubert, alle 3 Kanten haben eingestochene
Fransen.

Zustand: helle Verfleckungen im Mittelfeld,
sehr weich, miirbe

e ————
e ——
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Norbert Henzel

Aspekte der Farbigkeit bei den Trachten des Wendlandes

und der Liineburger Heide

Folgt man den Beschreibungen seit Mitte des
19. Jahrhunderts, waren ,Trachten’ im Allge-
meinen und insbesondere die Bekleidung der
Wendldndischen Bauerinnen sehr farbenfroh
- mehr noch: Starke Farbigkeit war offenbar
ein Faszinosum beim Betrachten solcher Klei-
dungsformen.! Eine oberfldchliche Betrachtung
der textilen Objekte in den Museen scheint dies
zu bestitigen, die grofle Anzahl von magen-
ta-farbenen Hauben und die Tiicher aus inten-
siv orange oder violett gefirbten Garnen sind
zu erwihnen. Allerdings legen u.a. die Be-
funde von Hauser und Engelbracht zu Samm-
lungs- und Ausstellungspraktiken nahe, dass
vorzugsweise farbige Tiicher gesammelt und
insbesondere auch gezeigt wurden, obwohl im
taglichen Gebrauch schlichte Tiicher dominier-
ten. In diesem Beitrag wird versucht, iiber die
Auswertung von Einzelaspekten der Projektda-
tenbank sowie die Analyse ausgewihlter Texti-
lien des Untersuchungsgebietes das Phidnomen
der farbigen ;Tracht® zu beleuchten.

1. Auswertung der Projektdatenbank
in Bezug auf Farbigkeit ausgewihlter
Objektgruppen

Die Datenbank basiert auf den Inventaren der
Museen. In vielen Fillen war eine Farbbezeich-
nung bereits bei der Inventarisierung vorge-
nommen worden. Fehlte diese (wie in immer-
hin ca. 1/3 aller Eintrdge), wurde nach dem
Objektfoto - sofern eines vorlag — eine Farbe in
der Datenbank erginzt.? Dies ist ein nicht ganz
unproblematisches Verfahren: Um auswertba-
re Ergebnisse zu erhalten, wurden die Farben

nach einem vorher aufgestellten Thesaurus zu-
geordnet — damit wurden die Benennungen von
Farbnuancen verwischt. Die Bezeichnung ,far-
big“ wurde vergeben, wenn der Stoff am Objekt
oder auf dem Foto des Objekts noch mindes-
tens eine zweite Farbe in deutlicher Auspra-
gung enthielt. Zum anderen - und das ist die
Hauptschwierigkeit — mussten wir uns darauf
beschrinken, die Farbe zu benennen, die das
Objekt momentan besitzt. Zum Problem wird
das insbesondere dann, wenn das Objekt mit
Pflanzendrogen gefarbt wurde: Auf die Fasern
zieht beim Firben eine Mischung aus verschie-
denen in der Pflanze enthaltenden Farbstoffen
auf, die sich unter dem Einfluss von Licht un-
terschiedlich schnell zersetzt. Nach Degradation
der Farbstoffe durch Licht kann dadurch bei-
spielsweise ein urspriinglich schwarzer Seiden-
stoff heute grau verblasst sein oder violett er-
scheinen.

Das Kriterium Farbigkeit wurde nur auf die

Oberbekleidung der in der Projektdatenbank

erfassten Kleidungsstiicke hin ausgewertet.
Zunéchst wurden folgende grofle Objekt-

gruppen® zugrunde gelegt:

« Minnerkleidung/Oberkleidung

(ohne Kopfbedeckung) 137
o Minnerkleidung/Oberkleidung
(Kopfbedeckung) 36

o Frauenkleidung/Oberkleidung

(ohne Kopfbedeckung) 729
o Frauenkleidung/Oberkleidung
(Kopfbedeckung) 1033

In einem zweiten Schritt habe ich die Farben
mit Materialien und differenzierteren Klei-
dungsarten in Beziehung gesetzt.
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1.1 Minneroberbekleidung

Die Auswertung der Datenbank nach Einzelfar-

ben ergibt folgende Verteilung:

o schwarz (53), weify (43), blau (8), grau (3),
rot (3), braun (3), griin (1), farbig (8), unklar*
(10).

Fiir die Materialien ergibt sich folgende Vertei-

lung:

o Wolle (32), Leinen (30), Baumwolle (11), Sei-
de (7), keine Angabe® (49).

Werden die Farbangaben sowohl mit den Ma-
terialien als auch mit den Objektbezeichnungen
in Bezug gebracht, ergibt sich folgender Befund:

Alle Gehrocke sowie fast alle Mantel sind
aus schwarzer Wolle.® Die Jacken sind eben-
falls aus Wolle, sie sind schwarz oder blau; die
Hosen sind aus schwarzer Wolle.” Die Hem-
den sind alle weif3, mehrheitlich aus Leinen so-
wie einige aus Baumwolle. Ausnahmen sind
ein Arbeitskittel aus blauem Leinen aus Cel-
le [B0366] sowie ein leinenes Hemd aus Liibeln
[L0839] mit der Bezeichnung ,farbig“ Hierbei
handelt sich um ein weiSes Hemd mit hellblau-
en Streifen.® Wie in der stidtischen Minner-
kleidung des 19. Jh. weisen die Westen die re-
lativ groite Farb- und Materialvarianz auf: Von
vierundzwanzig Westen sind dreizehn schwarz,
vier sind ,farbig® und drei in einem leuchten-
den Rot gefiarbt. Méannerstriimpfe finden sich in
der Datenbank nicht.

Unter der Kategorie ,Minnerkopfbede-
ckung® finden sich in der Datenbank 36 Ob-
jekte. Davon sind 13 schwarze Zylinder, 7 wei-
e Zipfelmiitzen, 6 schwarze Hiite, 5 Strohhiite
und 1 schwarzer Dreispitz. Bei den restlichen
Miitzen kann die Farbe nicht bestimmt werden.

Zusammenfassend kann festgehalten wer-
den: Mainneroberbekleidung, wie Gehrocke,
Mintel, Hosen’ und Jacken, ist mehrheitlich
dunkel (schwarz) gefirbt und aus Wolle. Die
in der Datenbank aufgenommenen Hemden
sind weif$ und aus Leinen oder Baumwolle, die
Westen zeichnen sich dagegen durch die grofite
Farb- und Materialvielfalt aus.

Interessant ist, dass hier die Farbigkeit der
Museumsbestinde mit Daten, die auflerhalb
des Museums gewonnen wurden, korreliert. So
hat Pina Weymann fiir die Untersuchungsregi-
on ausgewdhlte Jahrginge der Hannoverschen
Polizeiblatter ab Mitte des 19. Jh. ausgewer-
tet'” und ist u.a. zu folgendem Ergebnis gekom-
men: ,,Fur die Bekleidung der Médnner wurden
1853 vorwiegend dunkle Leinen, Tuche, Wolle
und Baumwolle aufgefithrt. An Farben wurden
hauptsichlich Blau, Schwarz, Grau, und Griin
genannt.“!" Auch fir den Zeitraum von 1854
bis 1869 kommt sie zu ziemlich dhnlichen Er-
gebnissen.!?

Ein letzter Blick gilt der Kombination von
Stoffen wie Wolle und Leinen mit Farben. Es
entsteht eine gedeckte Farbigkeit, die Licht eher
matt erscheinen ldsst als reflektiert. Vermut-
lich waren die Hell-Dunkel-Kontraste (schwar-
ze Rumpfbekleidung, weifles Hemd im Hals-
bereich) nicht so stark ausgeprigt wie in der
zeitgleichen biirgerlichen Miannerkleidung. Das
Farbbild landlicher Miannlichkeit wére auch in
den Bestinden der Museen demnach eine Va-
riante des ménnlich-stddtischen - und steht im
Kontrast zum Farbbild landlicher Weiblichkeit
der ,Trachten

1.2 Frauenoberbekleidung

Die Auswertung der Museumsbestinde von

Frauenoberbekleidung ergibt einen anderen Be-

fund als bei der Ménneroberbekleidung. Hier

sieht die Verteilung fiir Objekte mit Farbbe-
zeichnung wie folgt aus:

o schwarz (171), weifs (158), blau (58), unklar
(44), grun (39), rot (35), farbig = mehrfarbig
(33), braun (27), violett (25), grau (12) und
weitere Farben (jeweils <10).

Fiir die Materialien ergibt sich folgende Vertei-

lung:

o Seide (307), Leinen (76), Baumwolle (46) und
Wolle (43).13



Mithin ist etwa ein Viertel der Bekleidung
schwarz, ein Fiinftel ist weif3, ansonsten
herrscht eine grofle Farbvielfalt. Da jede Kom-
bination mdglich war, fithrte eine Korrelation
zwischen Bekleidungsgruppen, Farbigkeit und
Materialitdt — anders als bei der Herrenoberbe-
kleidung - zu keinem eindeutigen Ergebnis, es
sei denn, eben diese Variationsbreite ist als Er-
gebnis zu konstatieren.

Werfen wir zunidchst einen vergleichenden
Blick auf Weymanns Auswertung der Hanno-
verschen Polizeiblatter: ,,An Farbtonen sind [fur
Frauenkleidung 1853] vor allem Blau, Schwarz
und Weif3 verzeichnet worden, ebenfalls mehr-
mals tauchen jedoch auch Rot, Braun und Griin
auf.“!* Im Zeitraum 1854 bis 1869 werden ,,[a]ls
Farben [...] hauptsiachlich Rot, Blau, Weif8 und
Grau“!"® genannt.

Hier ist ein ebenfalls weit gefichertes Farb-
spektrum zu verzeichnen, das allerdings insge-
samt dunkler wirkt. Die Farbe Magenta, gesuch-
ter und spezifischer Bestandteil wendldndischer
JTrachten, hat zumindest im Auswertungszeit-
raum bis 1869 offenbar keine Bedeutung.

»1853 Bei der Frauenbekleidung wurden tber-
wiegend Leinen, Wolle und Baumwolle ver-
zeichnet.“'® Wihrend die Materialien im Zeit-
raum 1854 bis 1869 identisch sind, fallt auf,
dass in den Polizeiberichten Bekleidung aus
Seide nicht genannt wird, wahrend in den Mu-
seen Seide als Material bei Frauenoberbeklei-
dung dominiert — ein weiterer Hinweis darauf,
dass in den Museen die farbprichtige Festtags-
kleidung aus Seide bevorzugt gesammelt wurde.
Farbigkeiten auf Seide haben eine voéllig ande-
re Anmutungsqualitit als entsprechende Far-
ben auf Leinen oder Wolle: Sie erscheinen glan-
zend und farbintensiv und haben geradezu eine
Signalwirkung. Durch das Tragen von Kleidung
(mit Elementen) aus farbiger Seide wird der
Kontrast zur ,Unfarbigkeit der Minnerklei-
dung verstarkt.

Aspekte der Farbigkeit bei den Trachten des
Wendlandes und der Liineburger Heide

1.3 Kopfbedeckungen der Frauen

Die Aufstellung Farben ergibt folgende Vertei-

lung:

« schwarz (587), weif3 (88), rot (77), gold (73),
farbig (= mehrfarbig) (51), unklar (42), blau
(34), griin (26), violett (24), silber (16), braun
(12) und weitere Farben (jeweils < 5).

Fiir die Materialien ergibt sich folgende Vertei-

lung:

o Seide (273), Leinen (41), Baumwolle (34),
Halbseide (14), Stroh (11) und Wolle (7).7

Mehr als die Halfte der Hauben sind schwarz,
d.h. bei diesen Hauben sind die Rohlinge lii-
ckenlos mit schwarzen Seidenbéndern beschla-
gen. Die Kopfbedeckungen aus Leinen sind
dagegen iberwiegend weif}; es handelt sich
um Schuten'®, die — ebenso wie die Strohhii-
te — zur Arbeitsbekleidung gehoren. Auffallend
sind zum einen die ,typischen’ Timpmiitzen des
Wendlands, die mit magentafarbenen Seiden-
bandern beschlagen sind.' Zum anderen sind
es die goldenen bzw. silbernen Hauben, die ein
begehrtes Sammelobjekt darstellten.

Wie bestimmte Kleidungsformen, so wur-
de auch die Farbe Gold bei ,Trachten’ immer
wieder als zeitlich verzogerte Aufnahme hofi-
scher und biirgerlicher Kleidungselemente ge-
deutet. Heidi Miiller schreibt dazu: ,,Zahlreiche
bauerliche Festtrachten des 19. Jahrhunderts
in Europa, die nach der Authebung der al-
ten Stdndeordnung die biirgerliche Goldhau-
be ibernehmen und weiterentwickeln, zei-
gen die gleiche Wertschitzung fiir glinzende,
goldverzierte Stoffe, wie die Kleidung von Adel
und Biirgertum in den vorangegangenen Jahr-
hunderten“? Abgesehen davon, dass es sich
bei sehr wertvollen Materialien immer auch
um Wertspeicher handelt und von spezifische-
ren Moden innerhalb der [Trachten’ gespro-
chen werden kann - die genauere Bestimmung
muss ich den KollegInnen aus den Kulturwis-
senschaften iberlassen - mochte ich darauf
hinweisen, dass Gold neben den seit Ende des
19. Jh. verbreiteten synthetischen Farben den
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hochsten Glanz aufweist und dadurch - auch
schon damals - als ,weiblich’ konnotierte Ele-
mente vestimentidrer Farbigkeit besonders be-
tont.

Die Zuordnung von Haubentypen bzw. -farben
zu einem Trageanlass ist letztlich nicht moglich,
dies schliefit insbesondere die grofite Grup-
pe, die schwarzen Hauben, ein. Denn &hnliche
Hauben in der Datenbank werden sowohl der
Trauer, dem Abendmahl oder den Sonn- und
Feiertagen zugeordnet. Dariiber hinaus lief§ sich
nicht erkennen, wann und von wem die Zuord-
nung getroffen wurde: von der Person, die die
Haube dem Museum iibergab, vom Museums-
personal bei der Einlieferung oder bei der spi-
teren Bearbeitungen der Bestinde.?!

2. Weitergehende Untersuchung
ausgewihlter Objekte

Wenigstens exemplarisch sollen hier einige we-
nige Kleidungsstiicke weitergehender unter-
sucht werden — wir haben uns auf vier geeinigt,
die Fragen aufwarfen.

Diese stammen zum einen aus dem Objekt-
bestand, der im Zentrum der Vorstellung von
JTrachten, mithin weiblicher Kleidungsstiicke,
liegt: Haube und Schultertuch. Tatsdchlich hat
uns ein signifikantes Teil des éltesten Stiicks der
Bestdnde interessiert: die Seidenbander einer
Timpmiitze, die auf 1820 datiert ist. Daneben
waren wir an einer Einordnung zweier jlinge-
rer Tlicher interessiert, die durch ihre intensive
Farbigkeit auffielen und die zeitlich in die Phase
der Etablierung synthetischer Farbstofte fallen.

Aber auch ein Minnerkleidungsstiick der
Bestinde des Bomann-Museums in Celle ist da-
bei: der blaue Mantel des Hofbesitzers Cam-
mann. Dieser aus drei Griinden: Er ist auch
Gegenstand der Betrachtung in anderen Beitra-
gen dieses Bandes,?* er ist vergleichsweise klar
datiert (1827) und zahlt damit ohnehin schon
zu den éltesten Kleidungsstiicken, zugleich le-

gen die Untersuchungen Petra Ellers in diesem
Band sogar eine altere Herstellung nahe.

Die Objekte im Einzelnen:

a) Die Seidenbdnder einer schwarzen Timp-
miitze [R00824] aus Liineburg, datiert auf
1820 (Abbildung B). Hierbei handelt es sich
um das alteste datierte Objekt aus den Mu-
seumsbestanden. Die Bander der Miitze sind
stark verschlissen und vergraut. Die Vermu-
tung liegt nahe, dass die Miitze lange in Ge-
brauch und das Band durch eine intensive
Nutzung verschlissen war sowie durch Son-
nenlichteinfluss ausgeblichen wurde. Eine
andere Uberlegung ist, ob ein preiswertes
Band verarbeitet worden war, da Schwarz-
farbungen auf Seide eine grofle Sorgfalt er-
forderten und entsprechend teuer waren.

b) Ein orange/gelbes Schultertuch aus Seide
(Abbildung C), datiert in der 2. Hailfte des
19. Jahrhunderts [R00812]. Die Farbe des
Tuches erscheint erstaunlich frisch und kréf-
tig. Es scheint moglich, dass das Tuch mit
Chemiefarben gefirbt worden ist.* Als Pro-
ben wurden orangefarbene, seidene Fransen
entnommen.

¢) Ein violettes Tuch aus Seide (Abbildung D)
[L0041], ebenfalls datiert in die 2. Halfte des
19. Jahrhunderts. Auch hier erscheint der vi-
olette Farbton sehr kriftig, was eine Fiarbung
mit synthetischen Farbstoffen nahelegt. Da-
riiber hinaus sollte gepriift werden, ob so-
wohl die Schussfiden als auch die Fransen
mit den gleichen Farbstoffen gefirbt worden
sind. Die Probennehmerin - Frau Hilde-
brandt vom Museum fiir Hamburgische Ge-
schichte - erkannte eine unterschiedliche
Farbtonung sowohl bei den Schussfiden als
auch bei den Fransen.?* Hierfiir wurden so-
wohl ein flottierender violetter Schussfaden
sowie Garn aus den Fransen als Probenma-
terial entnommen.

d) Der blaue Mantel des Hofbesitzers Cam-
man aus Celle [B0365/TA03096], datiert
1827. Der Mantel war Teil der Figurine N9,



die aus Kleidungsstiicken unterschiedlicher
Herkunft und Alters zusammengestellt wor-
den war: ,Sonntagstracht eines verheirate-
ten Mannes, von Hofbesitzer Cammann KI.
Eicklingen, erstmalig zur Hochzeit 1827, ge-
tragen. Weste, Striimpfe, Schuhe erganzt.“?
Ohne Zweifel stammt die blaue Farbe von
einer Indigo-liefernden Farbedroge. Der
Mantel stammt aus einem Zeitraum, in dem
in einigen Regionen Deutschlands wieder
mit Waid gefirbt worden war. Im Zuge der
Kontinentalsperre Napoleons, die von 1806
bis 1814 dauerte, wurde auf dem Kontinent
wieder Waidanbau betrieben, der vorher
zum Erliegen gekommen war.*® Urspriing-
lich sollte deshalb eine Faserprobe auf die
Quelle fiir das Indigoblau (heimischer Waid
oder Indigofera - die Pflanze des impor-
tierten Indigos) hin untersucht werden. Auf
diese Untersuchung wurde dann verzichtet,
nachdem das ausfithrende Untersuchungsin-
stitut erklért hatte, dass eine Unterscheidung
nicht moéglich sei.

Der Mantel wurde daher makroskopisch un-
tersucht: Der zerschlissene Mantelsaum im
unteren Bereich deutet darauf hin, dass er
héufig getragen wurde. Das feste und stark
geschorene Tuch weist gerade an dieser Stel-
le starke Nutzungsspuren z.T. mit Lochern
auf und sieht verschmutzt aus. Beim Ver-
gleich vom Inneren des Mantels mit den
Auflenseiten wird deutlich, dass das Blau im
Inneren deutlich dunkler erscheint als au-
Ben (Abb. A). Gerade auch in Anbetracht
der nicht sehr guten Lichtechtheit von In-
digo konnte dies ein Indiz fiir die héufi-
ge Nutzung des Mantels sein und damit fiir
eine starke Lichteinwirkung. Nicht zuletzt
kann dies auch durch die Aufstellung als Be-
standteil einer Figurine zustande gekommen
sein.

Aspekte der Farbigkeit bei den Trachten des
Wendlandes und der Liineburger Heide

3. Physikalisch-chemische Farbstoffanalyse
ausgewihlter Objekte

Bis ins spite 19. Jahrhundert war die Farbpalet-
te fiir Textilien aufgrund der Naturfarbstofffar-
bung stark eingeschrankt. Um 1900 hatte sich
diese Situation jedoch grundlegend gedndert:
Dank synthetischer Farbstoffe konnte fast jede
beliebige Farbnuance erreicht und fast jedes
Material konnte damit gefarbt werden.

Anhand ausgewidhlter textiler Objekte soll
exemplarisch gepriift werden, ob mit Hilfe der
gefundenen Farbstoffe eine zeitliche Einord-
nung vorgenommen werden kann. Denn 4hn-
lich wie bei Gemailden kann eine Farbstoft-
analyse bei der Datierung von Bekleidung den
Zeitraum der Fiarbung eingrenzen. Wie bei den
Trageanlédssen fiir Hauben ist die Datenlage in-
nerhalb der Datenbank iiber den Zeitraum, in
der die Kleidung hergestellt bzw. getragen wur-
de, sehr liickenhaft. Beispielsweise werden fiir
die Hauben hiufig vage Zeitrdume wie ,zwei-
te [oder erste] Halfte des 19. Jahrhunderts“ oder
gar ,19. Jahrhundert’ angegeben?®.

Abb. A:
Blauer Mantel
[B0365/TA03096].
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Abb. B:
Schwarze Timpmiitze
[R00824].

Abb. C:
Schultertuch [R00812].
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Drei unserer ausgewéhlten Objekte wurden ei-
ner aufwindigen Farbstoftbestimmung unterzo-
gen: a, b, ¢ (s.0.).

Die Farbstoftbestimmung wurde vom Royal

Institute for Cultural Heritage (KIK/IRPA) in

Briissel mithilfe folgender Methodik vorgenom-

men:

o Extraktion der Farbstoffe von den Fasern mit
angesduertem Methanol;*8

o« HPLC-DAD (Hochdruckfliissigkeitschroma-
tographie mit Diodenarraydetektor);”

o UV-Vis (UV-Spektroskopie);*

« unterstiitzende MRS (Mikroramanspektrosko-
pie). !

Analyseergebnisse und deren Interpretation

Im Folgenden werden die Analyseergebnisse im

Einzelnen dargestellt.

o B) Die Seidenbander einer schwarzen Timp-
miitze:
»Die schwarze Seide wurde mit Eisen(II)sul-
fat gebeizt und mit Tannin gefirbt. Es han-
delt sich um eine sehr preiswerte Methoden
der Schwarzfirbung. Da die Lichtechtheit sol-
chermaflen gefarbter Seide jedoch ,schlecht’
ist, verbraunt sie schnell. Wird nach dem Bei-
zen und Firben mit dieser Methode die Seide
nicht ausreichend gewaschen, wird sie schnell
briichig.“*> Genau dies ldsst sich bei den
schwarzen Béndern der Seide beobachten, die
moglicherweise aus einer lokalen Produktion
stammen. Der einzige Hinweis, der fiir lokale
Seidenfdrberei erbracht werden konnte, findet
sich in einer Ausgabe der Zeitschrift fiir das
Wendland: Hier bietet Charlotte Niederhoff,
geb. Schulz, in einer Anzeige ,,[n]eue Modell-
hiite, Leipziger Hauben, Coiffiiren, Blumen®
an, verspricht aber auch die Umarbeitung
»alte[r] Sammthute [...] auf’s modernste®
ebenso wie das Farben von Seide.?*

« C) Ein orange/gelbes Schultertuch aus Seide:
»Nachgewiesen werden konnte der Farb-
stoff Brasilein.“** Was kann man aus die-



sem Befund schlieflen? Demnach wurde der
Orangeton durch Firben der Seide mit Bra-
silholz (Rotholz) erzielt, entweder mit Caesal-
pina brasiliensis (aus Brasilien) oder Caesal-
pina sappan (aus Asien). Die Datierung des
Tuches auf die zweite Halfte des 19. Jahrhun-
derts ist somit moglich. Da das Tuch noch
mit Naturfarbstoffen gefirbt wurde, sollte je-
doch seine Herstellung eher in der Mitte als
zum Ende des Jahrhunderts angesetzt wer-
den. Hier handelt es sich also ausnahmswei-
se wohl um ein élteres Stiick als angenommen
- normalerweise muss man Datierungen sol-
cher Art eher in die andere Richtung korri-
gieren. Zum Ende des 19. Jahrhunderts wire
bereits mit synthetischen Farbstoffen gefarbt
worden. Aufgrund der schwachen Lichtecht-
heit von Brasilein kann der frische Farbein-
druck auf den seltenen direkten Lichteinfluss
zurtickgefithrt werden. Das Tuch wurde also
sowohl selten getragen als auch wenig ausge-
stellt.

D) Ein violettes Tuch aus Seide:

Die Farbstoffe konnten nicht mit letzter Si-
cherheit bestimmt werden®> Mit grofSer
Wahrscheinlichkeit wurden die Schussfiden
mit einer Mischung aus Basic violet 14 (Fuch-
sin) und Basic violet 3 (Kristallviolett) ge-
farbt. Das Violett der Fransen wurde durch
eine Mischung aus Basic blue 26 (Viktoria-
blau B) und Basic blue 7 (Reines Viktoria-
blau) hergestellt. Damit stammen die Fransen
ohne Zweifel aus einer anderen Firbepar-
tie und sind moglicherweise zu einem spite-
ren Zeitpunkt angefiigt worden. Solche Dif-
ferenzierungen auch innerhalb einzelner
Objekte zeigen zu konnen (und damit aus un-
terschiedlichen Methoden gespeiste ,,Objekt-
biografien“ zu ermdglichen), ist ein Gewinn
aus aufwindigen Farbanalysen. Das Tuch und
die Fransen miissen jedenfalls nach 1883 her-
gestellt worden sein, da erst in diesem Jahr
die Synthese aller vier genannten Farbstof-
fe gelang. Bei diesem Tuch hat sich der Erst-
eindruck bestdtigt, dass der violette Farbton
so auffallend und leuchtend farbintensiv ist,

Aspekte der Farbigkeit bei den Trachten des
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dass er einen ,synthetischen Eindruck® macht;
die Datierung konnte weiter eingegrenzt wer-
den.

4. Zusammenfassung und Ausblick

Die Analyse von Oberbekleidung aus der Pro-
jektdatenbank verweist einerseits auf Uberein-
stimmungen mit (den wenigen) auflerhalb von
Museen produzierten Daten zur Kleidung in
der Untersuchungsregion. So ist die gesammel-
te Manner- wie Frauenbekleidung tiberwiegend
dunkel (schwarz), wobei die Oberbekleidung
der Frauen insgesamt eine groflere Farbvielfalt
zeigt. Andererseits gibt es spezifische Farbigkei-
ten in der Frauenoberbekleidung sowie ohnehin
bei den Hauben, die zumindest bei der in den
Polizeiberichten beschriebenen Kleidung keine
Rolle spielen.

Die Minnerbekleidung unterscheidet sich
auch im Material bzw. dem Zusammenspiel von
Farbe und Material nicht strukturell. Die domi-
nierenden Materialien sind Wolle und Leinen.

Abb. D:
Schultertuch [L0041].
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Grofle Unterschiede gibt es beim Material der
Frauenoberbekleidung:

Es fallt auf, dass in den Polizeiberichten Be-
kleidung aus Seide nicht genannt wird, wah-
rend in den Museen Frauenoberbekleidung aus
Seide als Material dominiert. Dies zeigt, dass in
den Museen bevorzugt farbprachtige Festtags-
kleidung aus Seide gesammelt wurde. Auffil-
lig sind auch die {iberaus groflen Bestinde an
(meist schwarzen, mit Seidenbandern bezoge-
nen) Hauben, die ebenfalls bevorzugt Objek-
te in den Sammlungen der Museen darzustel-
len scheinen.

Durch die Farbstoffanalyse konnte fiir die
stark verschlissene schwarze Haube von 1820
eine Erkldrung fiir ihren prekiren Zustand er-
bracht werden. Fir das orangefarbene Schul-
tertuch konnte der Naturfarbstoff identifiziert
werden, mit dem es gefirbt worden war. Das
violette Schultertuch konnte aus der Zeit des
»Synthesefiebers“®® stammen. Ein Desiderat ist
die Analyse des Farbstoffs der magenta-farbe-
nen Hauben. Zu vermuten ist, dass eine Viel-
zahl farbenprichtiger Bekleidungsstiicke aus
der Zeit des Siegeszuges der Synthesefarbstof-
fe stammt. Tradition - in Form von ,Tracht® -
wurde demnach mit modernsten technischen
Mitteln erzeugt.

Anmerkungen

1 Siehe hierzu die einfithrenden Auswertungen der
JTrachtenliteratur’ von Andrea Hauser und Gerda
Engelbracht in diesem Band.

2 Um bei der Eingabe bzw. Wahrnehmung von Far-
ben eine gewisse Vergleichbarkeit zu gewéhrleisten,
habe ich mit wechselnder Unterstiitzung von Chris-
tiane Grofimann und Tinka Lehn, denen ich an die-
ser Stelle danken mochte, fehlende Farbbezeichnun-
gen anhand der Arbeitsfotos selbst eingegeben.

3 Vgl hierzu die Auszahlungen der jeweiligen Ob-
jektgruppen von Gerda Engelbracht in diesem
Band. Bei der Betrachtung der Farbigkeit wurden
z.B. Schuhe und Accessoires nicht beriicksichtigt,
darum sind hier insgesamt weniger Objekte ver-
treten. Die Proportionen sind aber gleich: Es tiber-
wiegt Frauenoberkleidung (5,5 mal mehr als Mén-
neroberkleidung); dominant ist weibliche Koptbe-
kleidungen — mannliche ist marginal.
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,Unklar‘ bedeutet i.d.R., dass weder eine Abbildung
vorlag noch ein Eintrag im entsprechenden Feld der
Datenbank vorhanden gewesen ist.

,Keine Angaben’ bedeutet, dass das entsprechende
Feld in der Datenbank nicht ausgefiillt worden ist
und aus der Objektbeschreibung keine Information
erhalten werden kann.

Die Ausnahme bildet ein blauer Wollmantel aus
dem Flotwedel, jetzt im Bomann-Museum Celle,
vgl. [B0365], s.u.

Mit Ausnahme zweier weifer lederner ,,Kniehosen
zur Sonntagskleidung®, die aus Flotwedel stammen
sollen und sich im Bomann-Museum in Celle be-
finden.

An dieser Stelle offenbarten sich die Grenzen einer
Datenbank: Objekte, fiir die keine eigene Kategorie
vorgesehen sind (hier: Arbeitskittel [B0366]), miis-
sen einer dhnlichen Kategorie zugeordnet werden
(hier: Hemden). Fiir den Arbeitskittel wére eher
die nicht vorhandene Kategorie ,,Arbeitskleidung“
denkbar.

Bis auf zwei Ausnahmen aus weiflen Leder [B0029]
und [B0370] aus dem Bomann-Museum Celle.

Es handelt sich sowohl um als gestohlen gemeldete
Kleidung als auch um Kleidungbeschreibungen im
Rahmen von Personenbeschreibungen gesuchter
Verdichtiger.

Weymann 2010, S. 46.

Vgl. ebd., S. 81-82.

Zu den restlichen Bekleidungsstiicken sind in der
Datenbank keine Angaben zur Materialitit gemacht
worden.

Ebd., S. 46.

Ebd., S. 81f.

Ebd., S. 46.

Bei den restlichen Kopfbedeckungen sind in der
Datenbank keine Angaben zur Materialitit gemacht
worden.

Bei Schute handelt es sich um eine hutartige sowie
auf einem Stiick Stoffe bestehende Haube, die mit
eingezogenen Peddigrohren sowie die mit einem
Band unter das Kinn in Form gehalten wird.
Timpmiitzen haben Rollen (Timpen) am Hinter-
kopf (siehe hierzu den Beitrag von Hildebrandt).
Miiller 1983, S. 27.

Aus den Inventarkarten kann die gewiinschte Infor-
mation nicht gewonnen werden, da nicht erkennbar
ist, wer die Eintrdge vorgenommen hat.

Siehe die Beitrdge von Eller (dsthetische Kontextu-
alisierung), Buckmiller und Kloos (Schnitt) sowie
Hauser (Wunschbild als Teil eines medialisierten
JTrachtenpaars’) in diesem Band.

Naturfarben haben in der Regel schlechte Licht-
echtheiten, d.h. unter dem Einfluss von Sonnenlicht
werden sie abgebaut.

Vgl. Hildebrandt 2010.

Gemafd Auskunft von Frau Pezold, Celle, die beim
Auskleiden der Figurine beteiligt war.

Foltys de Garcia; Biertiimpfel in: Forum ,Férber-
pflanzen® 1997, S. 78.
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Bspw. B0011 aus dem Bomann-Museum Celle:
»1.H. 19.Jhd.“; L0003 aus dem Rundlingsmuseum
Wendland, Liibeln: ,,1.H. 19.Jhd.“

Mithilfe von angesduertem Methanol werden die
Farbstoffe von den Fasern gelost.
Substanzmischungen wie z.B. Farbstoffe konnen
durch die HPLC aufgetrennt werden.

Die Zuordnung der einzelnen Farbstoffe erfolgt
iiber die UV-Spektroskopie in Abgleich mit der ins-
titutseigenen UV-Spektrendatenbank.
MRS-Spektren sind u.a. besonders gut zur Identifi-
zierung von synthetischen Farbstoffen und organi-
schen Beizen geeignet. Die Zuordnung der Spektren
wurde tiber die institutseigene Datenbank vorge-
nommen.
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Aspekte der Farbigkeit bei den Trachten des
Wendlandes und der Liineburger Heide

Sinngemifle Ubersetzung des Untersuchungsergeb-
nisses des KIK/IRPA.

Zeitschrift fir das Wendland 7.11.1855, Nr. 89 ohne
Seitenangabe.

Sinngemifle Ubersetzung des Untersuchungsergeb-
nisses des KIK/TRPA.

Die Farbstoffe werden iiber ihre UV-Spektren iden-
tifiziert. Bei Farbstoffgemischen gibt es ein summa-
risches Spektrum, das oft nicht eindeutig interpre-
tiert werden kann.

In Anlehnung an den Aufsatztitel von Gerd Spels-
berg (1990, S. 9-56) ,Im Fieber des Farbenrau-
sches®
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Farben im 19. Jahrhundert

Der Zeitraum, in dem die meisten Bekleidungs-
objekte der untersuchten ,Trachten’ hergestellt
wurden (1820-1900), erweist sich unter dem
Gesichtspunkt der dabei verwendeten Farbstofte
als duflerst aufschlussreich: Zum einen befand
sich der Kenntnisstand der Férber insofern auf
seinem Hohepunkt, als dass das frither gehei-
me Wissen der Zuinfte nicht mehr nur miind-
lich weitergegeben, sondern vermehrt in Bii-
chern niedergelegt wurde. Zum anderen setzte
sich zwischen 1860 und 1870 in der organi-
schen Chemie die von Friedrich August Keku-
lé etablierte Schreibweise von Strukturformeln
durch, was einer der Griinde fiir die nun ein-
setzende und gezielte Synthese von organischen
Farbstoffen war. Damit wurde die (Textil-)Far-
berei revolutioniert.

1856 gelang William Henry Perkin durch
Zufall die Synthese des ersten synthetischen
organischen Farbstofts, dem Mauvein: Es eig-
nete sich nicht nur gut zum Farben von Seide,
sondern auch von Baumwolle. 1857 ging es in
Produktion und bereits 1864 lief} die Nachfra-
ge nach, sodass 1873 die Produktion eingestellt
wurde. Ab 1860 brach ein regelrechtes ,Syn-
thesefieber fiir synthetische organische Farb-
stoffe aus: Es kamen fast taglich neue Farbstof-
fe auf den Markt, die zwar neuartige Nuancen
und hohe Brillanzen zeigten, jedoch schlechte
Echtheiten besaflen. Deshalb wurden sie oft nur
kurzfristig eingesetzt, bis sie von einem Farb-
stoff, der noch bessere Eigenschaften (Brillan-
zen, Echtheiten) besaf3, ersetzt wurden.!

1868 gelang die Synthese von Alizarin, der
Hauptkomponente der Farbewurzel Krapp.
Nach Patentanmeldung ging der synthetische
Farbstoft rasch in Produktion, was dazu fiihr-

te, dass der Preis fir Krapp sowie in der Fol-
ge wegen Uberproduktion auch der von Aliza-
rin rasant verfiel. Bereits um das Jahr 1880 wird
in Deutschland nicht mehr mit Krapp gefarbt.

Nach 23 Jahren intensiver Forschungstatig-
keit gelang 1883 Adolph von Baeyer die Struk-
turaufklarung von Indigo, wofiir er den No-
belpreis erhélt. Die grofitechnische Synthese
gelingt jedoch erst 1897. Synthetisches Indigo
ist schnell so preiswert, dass um das Jahr 1905
in Deutschland nicht mehr mit Natur-Indigo
gefarbt wird.

Mangels befriedigender synthetischer Al-
ternativen wurden bis ca. 1920 sowohl das
Schwarzfiarben mit Blauholz (Blauholzschwarz)
als auch das Gelbfirben mit Quercitron mit Na-
turfarbstoffen durchgefiihrt.

Bis zum Ende des 19. Jahrhunderts stand
Rot fiir Luxus, da sich Rotfirben als ext-
rem aufwindig und teuer erwies. Gerade der
Prozess des Farbens auf pflanzlichen Fasern
(Baumwolle) war besonders aufwindig, einzig
das Farben mit ,Tiirkisch Rot® ergab einen in-
tensiven, leuchtenden Rotton.

Dagegen war das Farben mit blauen Farb-
stoffen — auch auf pflanzlichen Fasern — wesent-
lich preiswerter. Hauptsachlich wurde mit Indi-
go, mit der sogenannten Kipenfarbung, gefirbt,
die viel Erfahrung erforderte. Deshalb war Blau
nie eine exklusive Farbe und wurde, nachdem
Schwarz im 16. Jahrhundert zur (be-)herr-
schenden Kleiderfarbe wurde, zum Kennzei-
chen unterer Stidnde.

Weil die Schwarzfarbungen mit guten Echt-
heiten (z.B. Licht-, Wasch-, Schweiflechtheit)
bis in das 20 Jahrhundert nur unter sehr gro-
Bem Aufwand erzielt wurden, war schwarze Be-



kleidung entsprechend teuer. Im Gegensatz zum
teuren Farben mit Blauholzschwarz gab es eine
preiswerte Variante, Schwarz zu erzielen: Eine
Grundfirbung mit Indigo und dariiber eine
Krapp- und Gelbfarbung waren bspw. in Zunft-
zeiten die Methode der Schlechtfirber.? Blau-
holzfarbungen wurden noch bis in die Mitte der
1970er Jahre industriell angewendet, denn be-
stimmte Schwarznuancen auf Seide waren nicht
anders zu erzielen.?

Gut und mit geringem Aufwand war Wol-
le mit Naturfarbstoffen in allen moglichen Nu-
ancen zu fiarben. Dagegen war das Firben von
Seide aufwéndiger, da diese aus dem Gewin-
nungsprozess mit vielerlei Chemikalien behan-
delt worden war und gegeniiber anderen Che-

Farben im 19. Jahrhundert

mikalien sehr empfindlich gewesen ist. Das
Farben cellulosischer Fasern wie Baumwolle
und Leinen gelang befriedigend nur mit Pflan-
zendrogen, die das blaue Indigo lieferten,* so-
wie durch den duflerst aufwiandigen Prozess mit
bis zu 24 Behandlungsstufen der Tiirkischrot-
Farbung mit Krapp.®

Anmerkungen

1 Vgl. Chenciner 2000, S. 262.

2 Vgl. Witzinger 1 1973, S. 9.

3 Vgl. Witzinger 2 1973, S. 26.

4 Vgl. Schweppe 1993, S. 282ft.

5 Vgl Chenciner 2000, S. 174-204.
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Ein Farbebuch von 1810 aus dem Bestand
des Museumsdorfs Hosseringen

Ein Firbebuch von 1810 aus dem Bestand

des Museumsdorfs Hosseringen

Eine auflergewohnliche Quelle wurde von Mit-
arbeitern des Museumsdorfs Hosseringen in
den Unterlagen des Hofes Bautsch aus Grof3
Hesebeck im Kreis Uelzen entdeckt und ge-
sichtet: das Original eines achtzehnseitigen
handschriftlichen ,Rezeptbuches’ aus dem Jahr
1810 mit detaillierten Anleitungen zum Fr-
ben von Wolle, Leinen, Baumwolle und in ei-
nem Fall von Seide. Diese Aufzeichnung stellt
insofern ein Fenster in die Vergangenheit dar,
als dass mit deren Hilfe eine Vorstellung davon
gewonnen werden kann, mit welchen Farbedro-
gen welche Farbtone im privaten Bereich erzielt
werden konnte.

In dem Rezeptbuch befinden sich folgende
zwolf Rezepte:

S.1-2 (1) Schonroth auf 1 Pfund Garn
S.3 (2) Rothe Farbe auf Baum=Schaaf-
wolle und Leinen zu setzen
S. 4-5 (3) Roth auf schonrothe Art auf 1
Pfund Garn

5-6 (4) Kraproth auf 1 Pfund Garn

6-8 (5) Auf Baumwolle hochroth

8-10 (6) Karmosin acht auf 1 Pfund Garn

10-11 (7) Hellroth auf 1 Pfund Garn

11-12 (8) Leinroth auf Tirksche Art

12-13 (9) Gelb auf 1 Pfund Wollen Garn

. 13-14 (10) Dauerhafte gelbe Farbe

.15-16 (11) Dunkelblau gut firben auf Lei-
nen Baumwolle und Schaffwolle

S. 16-18 (12) Hellblau auf Seide und Wolle

PO LL L n®

Elf der zwolf Rezepte wurden im Labor des In-
stituts fir Materielle Kultur der Universitat Ol-
denburg von einer Gruppe Studierender unter

meiner Leitung in Experimentreihen nachvoll-
zogen.

Begriffe und Maf3einheiten

Viele der benutzen Begriffe und Mafleinheiten
sind im heutigen Sprachgebrauch nicht mehr
zu finden. Im Folgenden wird eine Ubersetzung
vorgenommen.

1 Pfund entspricht 32 Lot entspricht 128
Quentchen entspricht 512 Pfennige.

Da im Preuflischen Zollverein bis 1854
1 Pfund 467 Gramm entsprach, ergeben sich
daher fiir ein Lot ca. 15,5 Gramm, 1 Quentchen
ca. 3,65 Gramm und fiir 1 Pfennig 0,9 Gramm."
In den ausgefiihrten Farbungen wurden die Ge-
wichtsangaben aufgerundet.

Bei Farnabuck (Rezept 2) / Fernambuck (Re-
zept 7) handelt es sich um Rotholz.

Cochinel (Rezept 1) / Kochenille (Rezept 5 und
6) ist Cochenille.

Ordeljahn (Rezept 8) / Orleans (Rezept 10)
wird heute als Annatto bezeichnet.® In der Ver-
gangenheit kam es als getrocknetes Konzen-
trat in den Handel, heute werden die orangenen
Farbstoffe daraus extrahiert und in der Lebens-
mittelindustrie eingesetzt.* Zum Nachvollziehen
der Versuche wurden Annatto-Samen, die iib-
liche Handelsform fiir Hobbyf4rber, eingesetzt.

Bei Shaar (Rezept 9) handelt es sich vermutlich
um die Farberscharte. Schaar war die Bezeich-
nung im Niedersichsischen fiir diese Pflanze.®
Da die Farbedrogen trotz intensiver Recherche
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Ubersicht iiber eingesetzte Substanzen bei den Firbungen
(iberwiegend modernisierte Schreibweise):

Wolle

Baumwolle

Leinen

Seide

Cochenille
Fernambuk (Rotholz)
Krapp

Orlean (Annatto)
Shaar

Blauholz

Indigo

Alaun
Salpetersdure und Zinn
Weinstein
Buchenasche
Pottasche
Ammoniak-Lésung
Nachtwasser
Stérke
Weizenkleie

Seife

Kupfersulfat

Schwefelsaure

170

1 2 3 4 5 8 9 10 11 12
X X X X X X X X X
X X X
X X X
X
X X X
X X
X
X X
X
X
X X X X X
X X
X X X
X
(X) X X
X
X
X
X
X
X
X

nicht zu beziehen war, konnte diese Farbung
nicht nachvollzogen werden.

Im Firberbuch werden sowohl roter als auch
weifler Weinstein eingesetzt. Dabei handelte es
sich bis zum Ende des 19. Jahrhunderts um Mi-
schungen von Calciumtartrat und Kaliumtart-
raten, die sich beim Lagern von WeifSwein bzw.
Rotwein absetzen. Heute besteht Weinstein, als
fein pulverisierter Weinsteinrahm im Handel,
aus reinem Kaliumhydogentartrat.®

Scheidewasser ist die altertiimliche Bezeich-
nung fiir konzentrierte Salpetersiure. In den
Rezepten 1, 3 und 5 wird mit Scheidewas-
ser und englischem Zinn, einer besonders gu-
ten Zinnqualitdt, in situ Zinnnitrat hergestellt,

das als Beize eingesetzt wird. Fiir das Nachvoll-
ziehen der Versuche wurde diese Methode der
Zinnbeize beibehalten und nicht auf das heu-
te bei der Férberei tibliche Zinnchlorid ausge-
wichen.

Pottasche ist Kaliumcarbonat, das frither durch
Auslaugen von Holzasche gewonnen wurde. In
einem Rezept (Nr. 10) wird Buchenasche einge-
setzt, um ein stark basisches Milieu zu erzielen.
Nach einem Vorversuch mit Buchenasche wur-
de diese dann in spateren Versuchen ebenfalls
durch Kaliumcarbonat ersetzt.

Weifles Vitriolohl ist eine gereinigte konzent-
rierte Schwefelsdure.

Ciprischer Vitriol ist eine sehr gute Kupfersul-
fat-Qualitat.

Bei Nachtwasser, das in Rezept 11 eingesetzt
wird, handelt es sich um abgestandenen Urin.
Vermutlich wurde dieser wegen seiner reduzie-
renden Wirkung auf Indigo eingesetzt. Mehrere
Vorversuche verliefen negativ, eine Reduktion
von Indigo wurde nie beobachtet — auch nicht
bei tagelangem Stehenlassen des Versuchsan-
satzes. Deshalb wurde das Nachtwasser durch
Ammoniak (Salmiakgeist) ersetzt, da so wenigs-
tens die basische Wirkung des Ammoniaks zum
Tragen kommen konnte.

Auch bei Firberezepte, die nur fiir (Woll-)Garn
ausgelegt sind, wurde bei den Versuchen im-
mer eine Partie Wolle, Baumwolle und Leinen
zusammen gefiarbt; mit Ausnahme des Rezepts
10, da hier das Milieu zu alkalisch fiir Wolle ist,
die sich woméglich zersetzen wiirde. Bei Rezept
12 wurde nicht mit Baumwolle gefirbt, da diese
sich unter den stark sauren Bedingungen eben-
falls zersetzen wiirde. Die Versuche wurden in
Einmachkesseln ,,Kochstar® der Firma Merten
und Storck durchgefiihrt. Die Farbedrogen Rot-
holz und Annatto wurden zur besseren Hand-
habbarkeit in einen Farbebeutel eingebunden.
Vor dem Fiarben wurden die Garne immer aus-
gewaschen. Nach dem Féirben wurden die Gar-



ne zum Entfernen von Farbstoffiiberschiissen
ebenfalls ausgewaschen.

Die Mengenangaben der transkribierten Far-
berezepte werden in Prozent bezogen auf das
Garngewicht angegeben. Die Angabe ,,25% Rot-
holz“ bedeutet also, dass bei einer Fiarbung von
100 g Garn 25 g Rotholz eingesetzt werden.

Modernisierte Firberezepte und
ihre Ergebnisse

Schonroth auf 1 Pfund Garn (1)

4% Cochenille werden fein gemorsert und tiber
Nacht in Wasser eingeweicht. 3% Zinn werden
mit 12% konzentrierter Salpetersdure versetzt
und nach Umrithren und Stehenlassen fiir 10
Minuten in ausreichend Wasser in einen Far-
bekessel mit 12% Weinsteinrahm und 6% Star-
kepulver gegeben. Nach Aufkochen der Losung
wird ca. die Hélfte der eingeweichten Cochenil-
le sowie das Garn dazu gegeben und alles fiir
eine Viertelstunde gekocht. Das Garn wird aus
der Losung herausgenommen und der restli-
che Farbstoft dazugetan. Dann kommt das Garn
zuriick und es wird unter stetem Rithren noch
eine halbe Stunde weiter gekocht. Das gefirb-
te Garn wird herausgenommen und gut gespiilt.

Auswertung

Baumwolle und Leinen haben Cochenille kaum
angenommen. Dagegen ist die Farbe sehr in-
tensiv auf Wolle aufgezogen. Die meisten Na-
turfarbstoffe reagieren nicht mit cellulosischen
Fasern. Anders als bei den Proteinfasern Wolle
und Seide hilft auch eine Metallsalzbeize in der
Regel nicht, die Farbstoffmolekiile an die Cellu-
lose anzukoppeln. Die Metallionen konnen kei-
ne starke Bindung zur cellulosischen Faser ein-
gehen.

Ein Farbebuch von 1810 aus dem Bestand
des Museumsdorfs Hosseringen

Rothe Farbe auf Baum=Schaafwolle
und Leinen zu setzen (2)

25% Rotholz werden eine Stunden lang ge-
kocht. Nach Entfernen des Firbebeutels wird
das Garn in den Farbstoffsud gelegt und 3% ei-
ner Ammoniak-Losung dazugegeben. Der An-
satz wird einen Tag bzw. eine Woche stehen ge-
lassen

Auswertung

Dieses Rezept beschreibt eine Direktfirbung,
d.h. auf eine Beize wird verzichtet. Rotholz ver-
mag Baumwolle und Leinen nur zart zu fér-
ben. Auf Wolle wird ein Farbton erhalten, der
ins Braunliche geht (Abb. 2a). Diese Tendenz
verstarkt sich noch, wenn die Garne eine ganze
Woche lang in der Farbstofflosung liegen gelas-
sen werden (Abb. 2b).

Abb. 1a und Abb. 1b

Abb. 2a einen Tag,
Abb. 2b eine Woche
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Abb. 3

Roth auf schonrothe Art
auf 1 Pfund Garn (3)

Das Garn wird mit 0,2% Alaun iiber Nacht ge-
beizt. Vor dem Farben wird die Beize ausge-
spult. 25% Rotholz werden eine Stunde lang
gekocht. Der Firbebeutel wird aus dem Sud
entfernt. 2% Zinn werden mit 6% konzentrier-
ter Salpetersdure versetzt und nach Umrithren
und Stehenlassen fiir 10 Minuten in den Farb-
stoffsud gegeben.

Das gebeizte Garn kommt dazu, wird durch
den Sud gezogen und 30 Minuten lang darin
gekocht.

Auswertung

In diesem Rezept wird — anders als dem vo-
rangegangenen - eine Beize durchgefiihrt.
Baumwolle und Leinen nehmen die Farbe nur
schwach an.

Kraproth auf 1 Pfund Garn (4)

40% geschnitzelte Krappwurzeln werden iiber
Nacht eingeweicht. Das Garn wird mit 6%
Weinstein und 6% Alaun {iber Nacht gebeizt.
In einem Topf wird Weizenkleie fiir 15 Mi-
nuten aufgekocht. Nach kurzem Stehenlassen
wird das Kochwasser dann in einen Farbekes-
sel dekantiert. Die eingeweichten Krappwurzeln
kommen dazu, ebenso das gebeizte und dann
ausgewaschene Garn. Der Ansatz wird langsam
aufgekocht, dabei wird etwas Kernseife in die
Farbelosung geschilt. Nach 10 Minuten Kochen

wird das Garn aus der Farbelosung entnommen
und ausgespiilt.

Auswertung

Krappfiarbungen verlangen viel Erfahrung und
Geschick von Férbern, wenn sie klare Rottone
erhalten wollen. Werden zu hohe Temperatu-
ren fir den Farbeprozess gewahlt, werden mat-
te Farben mit einem Braunstich erhalten, da
braunfirbende Farbstoffe aus der Firbedroge
auf die Wolle binden.” Die Weizenkleie soll fiir
brillantere Farbtone sorgen.?®

Ein iiberraschend klares und intensives Rot
(Abb. 4a) wird bei Befolgen des Rezepts erhal-
ten, wenn der Ansatz langsam - in diesem Fall
tiber den Zeitraum von einer Stunde - aufge-
kocht wird. Als Gegenversuch wurde das glei-
che Rezept als Grundlage genommen, jedoch
wurde die Temperatur auf maximal 65 °C ge-
fihrt, wie es sich als Erfahrungswert fiir die
verwendeten Firbekessel des Instituts in den
letzten Jahren herausgestellt hat. Der Farb-
ton (Abb. 4b) ist das typische Rotorange einer
Krappfarbung mit Alaun/Weinstein-Beize, aller-
dings in sehr zarter Firbung.

Abb. 4a und Abb. 4b



Auf Baumwolle hochroth (5)

Zu 6% Zinn werden 12% konzentrierte Salpe-
tersdure gegeben und nach Umriihren und Ste-
henlassen fiir 10 Minuten in einen Firbetopf
mit ausreichend Wasser gegeben. Nach Zugabe
von 12% Alaun wird der Ansatz erhitzt und der
Stoff darin fiir 90 Minuten gekocht. Die Beize
wird ausgewaschen.

3% Cochenille werden gut in einem Morser
zerstofen und mit 12% Weinsteinrahm in einer
ausreichenden Menge Wasser in einem Férbe-
kessel gelost. Zu 3% Zinn werden 6% konzent-
rierte Salpetersdure gegeben und nach Umriih-
ren und Stehenlassen fiir 10 Minuten zu dem
Ansatz gegeben. Nach Umriihren wird aufge-
kocht und der gebeizte Stoff dazu gegeben. Al-
les wird 90 Minuten gekocht. Anschlieflend
wird der Stoff gut ausgewaschen.

Hochroth

Wird der Stoff jetzt anschlieffend fiir einen Tag
in eine Kaliumcarbonat-Losung gelegt, so wird
»Karmosin roth“ erhalten. Bei einer alternati-
ven Farbung, bei der der Cochenille kein Zinn/
Salpetersdure zugesetzt wird, kann der Farbton
»Karmosin roth“ erhalten werden.

Auswertung

Die Farbungen auf Baumwolle und Leinen fal-
len - anders als es das Rezept verspricht — sehr
zart aus. Auf Wolle werden die intensiveren
Farben erhalten.

Ein Farbebuch von 1810 aus dem Bestand
des Museumsdorfs Hosseringen

Karmosin dcht auf 1 Pfund Garn (6)

4% Cochenille wird gemorsert und tiber Nacht
in Wasser eingeweicht.

Das Garn wird in 12% Alaun und 12%
Weinsteinrahm durch Kochen fiir eine Stunde
gebeizt. In einem Farbekessel wird die Coche-
nille in ausreichend Wasser erhitzt, das Garn
dazu gegeben und unter Rithren eine Stun-
de lang gekocht. Das Garn wird aus dem Far-
besud genommen. Nach Zugabe von 6% Wein-
steinrahm wird das Garn wieder zuriickgetan
und 15 Minuten weiter gekocht. Das Garn lésst
man in der Farbstofflosung bis zum Auskiihlen
ruhen.

Abb. 5a und
Abb. 5b

Abb. 6
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Abb. 7a und
Abb. 7b

Auswertung

Im Vergleich zum vorhergehenden Rezept wird
hier eine Firbung auf Wolle ohne Zinn-Bei-
ze beschrieben. Die Farbtone - auch auf Baum-
wolle und Leinen - gehen ins Violette. Die
Wolle wird sehr intensiv gefirbt.

Hellroth auf 1 Pfund Garn (7)

25% Rotholz werden eine Stunden lang ge-
kocht. 0,2% Alaun werden dazugegeben. Nach
Entfernen des Farbebeutels wird das Garn in
den Farbstoftsud gegeben und 15 Minuten lang
gekocht. Das gefirbte Garn wird aus der Lo-
sung genommen und getrocknet. Zur Farbin-
tensivierung wird es nach dem Trocknen wie-
derholt gefarbt.

Auswertung

Dieses Rezept ist nicht eindeutig. Bedeutet der
letzte Satz, dass das Garn nach Férben und
Trocknen in der gleichen Farbelosung noch-
mals gekocht wird oder wird eine neue Firbe-
losung angesetzt? Gegen die erste Interpretati-

on spricht, dass der Farbton nach dem zweiten
Zug schwicher erscheint (Abb. 7b) im Ver-
gleich zur einfachen Fiarbung (Abb. 7a). Gegen
die letzte Interpretation spricht, dass der Farber
- im Vergleich zu Férbevorschriften in moder-
nen Farberezepten - verhiltnismiflig sparsam
mit seinen Firbedrogen und Chemikalien um-
geht und dass beim Uberfirben keine Farbin-
tensivierung erreicht wurde (ohne Abbildung).

Leinroth auf Tiirksche Art (8)

3% Annatto werden iiber Nacht in einer kon-
zentrierten Natriumcarbonat-Lésung  einge-
weicht. In einem Firbetopf wird mit ausrei-
chend Wasser das Garn mit dem eingeweichten
Farbstoft und 0,2% Alaun fiir 15 Minuten ge-
kocht. 1% Alaun wird aufgekocht und das so
erhaltene gelbe Garn wird darin iiber Nacht
eingelegt. Danach erscheint es hellrot. 25% Rot-
holz wird fiir eine Stunde ausgekocht. Nach
Entfernen des Firbebeutels wird das hellro-
te Garn fiir zehn Minuten in dem Sud gekocht.
Fiir intensivere Farbtone wird nach dem Trock-
nen des Garns die Prozedur wiederholt.

Abb. 8a und Abb. 8b



Auswertung

Bei ,Roth auf Turksche Art“ denkt man viel-
leicht an den intensiven Rotton, der bei der
komplizierten Farbung auf Baumwolle erreicht
werden kann. Leider konnte dieser Farbton
trotz Variation vieler Faktoren (hoherer Einsatz
von Annatto bzw. Alaun, lingere Kochzeiten
mit Annatto bzw. Rotholz) nicht erzielt werden.

Nach Fiarben mit Annatto wird — wie zu er-
warten — auf Baumwolle, Leinen und Wolle ein
zarter Gelbton erhalten, nicht jedoch ,hellrot*
(ohne Abbildung). Das Uberfirben mit Rotholz
ergibt auf Wolle einen zarten Rotton (Abb. 8a),
der nach Wiederholung der Prozedur teilweise
wieder verschwindet (Abb. 8b).

Gelb auf 1 Pfund Wollen Garn (9)

Waurde nicht durchgefiihrt (s.o.)

Dauerhafte gelbe Farbe (10)

Leinengarn wird in 3% Alaun-Losung fiir eine
Stunde gekocht.

In einem Firbetopf wird eine konzentrier-
te Kaliumcarbonat-Losung mit 3% Annatto, das
vorher iiber Nacht in Essig eingeweicht wur-
de, versetzt und eine Stunde lang gekocht. Nach
Zugabe des gebeizten Leinengarns wird eine
weitere Stunde gekocht. Dann wird das Garn
ausgespiilt.

Auswertung

Auch bei diesem Rezept kann dhnlich wie bei
Rezept (8) der versprochene Farbton trotz Va-
riation der Bedingungen (hoherer Einsatz von
Annatto bzw. Alaun, lingere Kochzeiten) die
versprochene gelbe Farbe nicht erhalten wer-
den. Wird Annatto iiber Nacht ohne Essig ein-
geweicht, wird eine rétlichere Farbung erhalten

Ein Farbebuch von 1810 aus dem Bestand
des Museumsdorfs Hosseringen

(Abb. 9b) als beim Einweichen mit Essig (Abb.
9a).

Dunkelblau gut firben auf Leinen
Baumwolle und Schaffwolle (11)

2% Indigopulver und 50% Blauholz werden zu-
sammen eine Stunde lang gekocht. 10 ml Am-
moniak (im Original: Nachtwasser) werden da-
zugegeben und nach Umschwenken wird der
Farbebeutel entfernt. In den Farbstoffsud wer-
den 5% Kaliumcarbonat und 2% Weinstein ge-
geben. Nach Umrithren kommt das Garn dazu,
das dort 10 Minuten ruht. 3% Kupfersulfat wer-
den in Wasser gelost. Das Garn aus der Férbe-
lésung wird vorsichtig ausgewrungen, in die
Kupfersulfat-Losung gegeben und dort fiir 10
Minuten bewegt.

Auswertung

Wie schon in der Einleitung beschrieben, konn-
te bei Vorversuchen durch Nachtwasser (ste-
henden Urin) keine Reduktion von Indigo be-
obachtet werden. Eine bessere Indigo-Fiarbung
ware sicherlich mit Natriumdithionit, dem heu-
te iiblichen industriellen Reduktionsmittel fiir

Abb. 9a und
Abb. 9b
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Abb. 10a und
Abb. 10b

Indigo, erzielt worden. Darauf wurde - um
moglichst eng an den Originalrezepten zu blei-
ben - verzichtet.

Umso erstaunlicher ist, dass bei den hier ge-
wihlten Versuchsbedingungen trotzdem Indi-
go an die Fasern gebunden hat. Das scheckige
Muster vor dem Nuancieren’ mit Kupfersulfat
(Abb. 10a) kommt dadurch zustande, dass die
Fasern - wie beim Shibori - partiell abgebun-
den wurden, um den Firbeeffekt von Indigo zu
beobachten. Blauholz als Farbstoff kommt hier
noch nicht zum Tragen, erst nach dem Einle-
gen in eine Kupfersulfat-Losung bildet sich ein
braunlicher Farbton auf den Fasern aus. Trotz
Variation der Bedingungen des Nuancierens
konnte kein besseres Ergebnis erhalten werden.

Hellblau auf Seide und Wolle (12)

Nach Kochen fiir eine Stunde in 12% Alaun
lasst man den Stoff in der Beize auskiihlen. Da-
nach wird er ausgewaschen. 1% Indigopulver
wird mit 6% konzentrierter Schwefelsaure an-
geteigt und einen Tag stehen gelassen. In ei-
nem Farbekessel wird ausreichend Wasser auf-
gekocht und der Farbteig hinzugegeben. Dann

wird der gebeizte Stoff hineingegeben und fiir
eine halbe Stunde gekocht.

Auswertung

Die Firbung gelang auf Anhieb. Bei diesem
Rezept entsteht in situ aus Indigo das Indigo-
karmin, einem sulfoniertem Indigoderivat, das
1740 erstmals in reiner Form hergestellt wur-
de und sehr beliebt zum Féirben von hellblau-
en Garnen und Stoffen war. Die Lichtechtheit
ist schlecht, nach einiger Zeit verfirben sich die
Textilien griin.!?

Abb. 11

Zusammenfassung und Ausblick

Fiir die Farbe Rot werden sieben Farbungen be-
schrieben, davon sechs Rezepte fiir Wolle, drei
Rezepte fiir Baumwolle oder Leinen mit Krapp
bzw. den exotischen Firbedrogen Cochenil-
le, Orleans und Rotholz. Fiir Gelb findet sich je
ein Rezept fiir Wolle und Leinen mit der heimi-
schen Farberscharte sowie der exotischen Fir-
bedroge Orlean. Eine Anweisung zur Blaufar-
bung geben zwei Rezepte fiir Baumwolle oder
Leinen bzw. Wolle oder Seide mit den exoti-
schen Firbedrogen Indigo bzw. Blauholz. Es
fallt auf, dass die schwer zu erzielende Farbe
Schwarz nicht beschrieben wird und Seide nur
in einem Férberezept erwdhnt wird.



Interessant ist, dass das ,Firbebuch von
1810“ zwei Indigofarbungen auftithrt. In diesem
Jahr unterband die Kontinentalsperre Napo-
leons (1806-1814) im vierten Jahr den Import
von Indigo aus den englischen Kolonien.!' Dies
konnte bedeuten, dass das Buch entweder vor
diesem Zeitraum verfasst wurde oder dass dem
Autor noch geniigend Indigo zur Verfiigung
stand. Warum findet sich kein Rezept zum Fér-
ben mit Waid? ,,Die Waidfirbung war ziemlich
kompliziert und wurde daher nur von erfahre-
nen Blaufirbern durchgefiihrt.“!?

Auch damaligen Standards einer wissen-
schaftlich geschuldeten Versuchsbeschreibung
hélt das Farbebuch nicht stand. Fiir den Au-
tor war es vielleicht eher eine ,Eselsbriicke;
die nicht alle Firbergeheimnisse schriftlich fi-
xierte. Auch werden ,Selbstverstindlichkeiten;,
die sich heute nicht ohne weiteres erschlief3en,
nicht schriftlich festgehalten worden sein. Ei-
nige Rezepte lassen sich nur mit dem heutigen
Wissensstand nachvollziehen, und bei anderen
Rezepten lieflen sich die angegebenen Farbtone
trotz Variation der Versuchsbedingungen nicht
erzielen.

Uber den Autor kann nur spekuliert wer-
den. Ein Hof im Kreis Uelzen ldsst auf ein bau-
erliches Umfeld schlieflen. Diese Vermutung
wird zum einen durch die sehr geringe Span-
ne der eingesetzten Firbedrogen und die An-
zahl der erhaltenen Nuancen fiir einen profes-
sionell arbeitenden Farber bestdtigt. Auch die
geringen Mengenangaben lassen darauf schlie-
Ben. Fir professionelle Firber gedachte Biicher
im 19. Jahrhundert werden gréfiere Mengenan-
gaben gemacht.!*> Obwohl den FarberInnen der
Zugang zu exotischen Firbedrogen gewihrleis-
tet war (trotz Kontinentalsperre), bleibt unklar,
in welchem Umfang und wo sie erworben wer-
den konnten.

Auch tiber die Produkte, die mit den gefirb-
ten Garnen hergestellt wurden, kann nur spe-
kuliert werden. Zu denken ist beispielsweise an
wollene Striimpfe, von denen sich einige in den
Museumsinventaren nachweisen lassen.'*

Ein Farbebuch von 1810 aus dem Bestand
des Museumsdorfs Hosseringen

Nach Abschluss der Versuche bleibt ein grofier
Respekt vor dem Autor und seinen Vorgangern,
die ohne moderne Apparaturen wie pH-Meter
oder Thermostaten sowie einer begrenzten Zahl
an Firbedrogen und Chemikalien bunte Garne
und Stoffe mit einfachen Mitteln schaffen konn-
ten.
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Vestimentare Zirkulationen

Neun Chintzmieder und Fragen an die Sammlung von ,Trachten’

Ob illustrierte Darstellungen, Fotografien
oder hinter Glas befindliche Ausstellungsob-
jekte — als Textildesignerin habe ich mich mit
JTrachten’ bisher ausschliellich als Quelle fiir
gestalterische Inspirationen befasst. Hierbei be-
eindruckte mich das gesamte asthetische Spek-
trum der als ,Tracht® bezeichneten landlichen
Kleidung: die archaische Eleganz der schlich-
ten bduerlichen Arbeitskleidung ebenso wie
die opulent ausstaffierte ,Festtagstracht. Auf
den ersten Blick wirkt die landliche Kleidung
gleichmachend, uniformierend. Doch jedes
Detail, jeder Stich, der eine Falte definiert, er-
klirte sich mir auch als bewusst und individu-
ell arrangierter Bestandteil einer an modischer
Verdnderung beteiligten Kleiderordnung. Mo-
dischen Veranderungen bei ,Trachten’? Im mu-
sealen Kontext wird in der Regel unterschie-
den zwischen stiddtischer Mode und landlicher
Mode, also ,Tracht’ Es stellt sich die Frage, ob
und wie sehr das, was in der Stadt en vogue
war, die Kleidung der lindlichen Bevolkerung
beeinflusst hat und gab umgekehrt auch die
,Bauerntracht’ Anregung fiir modische Trends?

Im Rahmen des Forschungsprojekts ,Trach-
ten in der Liineburger Heide und im Wend-
land“ fand die erste real-dsthetische Konfron-
tation mit einer ,Trachtensammlung’ im Depot
des Bomann-Museums in Celle statt. Die Res-
tauratorin des Museums, Frauke Pezold, hatte
einige Objekte, die von den Hauptbearbeiterin-
nen zuvor zur vertiefenden textilwissenschaft-
lichen Bestimmung ausgewéhlt worden wa-
ren, aus dem Magazin bereitgelegt.! Darunter
waren viele bemerkenswerte Stiicke, an denen
sich sofort Diskussionen unter den finf betei-

Abb. 1:
Miederjacke B0014,
Bomann-Museum Celle

ligten WissenschaftlerInnen der Universitit ent-
fachten. Erstaunlich war, dass die Begegnung
im Depot unvermittelt ,korperliche® Assoziati-
onen hervorrief. Die Perspektive wurde durch
Fiihlen, wenn auch durch die Schutzhandschu-
he beeintrachtigt, Hoéren und Riechen synisthe-
tisch erweitert. Das Bediirfnis, die Objekte zu
erfassen und zu begreifen, dringte sich gerade-
zu auf. Die ersten Fragen bezogen sich auf die
TragerInnen: Wer hat diese Kleidung wann und
zu welchem Anlass getragen? Wie hat die Per-
son sich darin bewegt? Wie hat sie sich gefiihlt?

Meine Kollegin Doris Meyer-Logemann ()
und ich interessierten uns besonders fiir die
insgesamt sieben bedruckten und gechintz-
ten Miederjacken, die aufgrund ihrer auflerge-
wohnlich anmutenden Muster und reizvollen
Farbigkeit zwischen den sonst sehr schlichten
Teilen aus dem Objektbereich der Damenober-
bekleidung besonders auflielen.

Die Objekte - Erster Eindruck
und erste Fragen

Die sieben Mieder aus der Sammlung des Bo-
mann-Museum Celle erschienen uns als Be-
standteil von ,Tracht® zunidchst als sehr unty-
pisch, was seitens des Museums Bestitigung
fand. Sie bilden stilistisch eine geschlossene
Sammelgruppe und wirken daher seltsam iso-
liert unter den ubrigen, tiberwiegend schwar-
zen Arbeitsmiedern oder Miederjacken. Leider
gibt die Objektdokumentation des Bomann-
Museums wenig Aufschluss tiber den Samm-
lungskontext. Sowohl die Herkunft als auch die
Datierung ist bei fast allen sieben Miedern dif-
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Abb. 2: (links)
Mieder Celle
B0014, Flotwedel,
1. H. 19. Jh.

Abb. 3: (rechts)

Mieder Celle B0737,
Flotwedel, undatiert.
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fus, sodass nicht klar ist, welche Rolle sie in
der ,Trachtenregion® der Liineburger Heide und
dem Wendland spielen. Es stellt sich generell
die Frage, ob diese Kleidungsstiicke jemals auf
dem Land getragen wurden. Waren sie Teil ei-
ner regionalen ,Identitdt’ oder eher Ergebnis
der modischen Beeinflussung durch die nahege-
legenen Stddte? Oder wurden sie dem Museum
als Konvolut von SammlerInnen tberlassen?

Um die vorliegenden Angaben aus der Ob-
jektdatenbank zu bestitigen, gegebenenfalls
zu korrigieren und zu ergdnzen, beschiftig-
ten mich - unabhéngig vom unklaren Samm-
lungskontext — die Fragen, wann diese Muster
modern gewesen sind sowie wann und wo die
Stoffe hergestellt worden sein konnten.

Der methodische Zugang beinhaltet Aspek-
te der Kostiimgeschichte, der Modetheorie so-
wie der Produktions- und Technikgeschichte.
Im Wesentlichen stellen visuelle Analysen der
Stoffe, aus denen die Mieder gefertigt wurden,
die Grundlage der Untersuchung dar, aber auch
die Schnitte und die Verarbeitung der Mieder-
jacken werden berticksichtigt, um im Vergleich

mit anderen historischen Beispielen Erkennt-
nisse und Gewissheit iiber deren Entstehung
und Nutzung zu gewinnen. Der Abgleich mit
technischen Bedingungen der Druckverfahren
spielt eine grofle Rolle, weshalb ich mich inten-
siv in die Geschichte des Zeugdrucks einarbei-
tete und Details iiber die verschiedenen Druck-
verfahren zu ermitteln versuchte.

Im Museumsdorf Hosseringen und im Mu-
seum fir das Fiirstentum Liineburg entdeckten
wir spéter zwei weitere Miederjacken, die eben-
falls aus bedruckten und gechintzten Stoffen
angefertigt worden sind. In der Datenbank des
Rundlingmuseum Wendlandhof Liibeln fanden
wir keinen Hinweis auf gechintzte Mieder oder
andere Objekte aus Chintzstoffen.

Die ibereinstimmenden Merkmale der
Chintze sind neben der glainzenden Oberflache
die floralen Musteranteile. Diese unterscheiden
sich wiederum in Gréfle und Anordnung der
Motive sowie in der Farbigkeit der Dessins, so
dass sich kleine Mustergruppen bilden lassen.
Die folgenden Datierungen und Ortsangaben
sind den Objektdatenbanken entnommen:

Gruppe 1: Mehrfarbige Drucke mit flichig angeordneten groflblumigen Mustern



Gruppe 2: Einfarbige Drucke mit flachig angeordneten grof3blumigen Mustern

Gruppe 3: Mehrfarbige Drucke mit lings angeordneten Bordiirenstreifen

Vestimentire Zirkulationen

Abb. 4: (links)
Mieder Celle B0738,
Flotwedel, undatiert.

Abb. 5: (rechts)
Mieder Celle B0745,
Vierlande, undatiert.

Abb. 6: (links)
Mieder Celle B0091,
Flotwedel/Liineburger
Heide 2, 1.H.19. Jh.?,
alternativ Detail
Mieder Celle B0091.

Abb. 7: (rechts)
Hosseringer Mieder
H0468, ,,Kinderjacke®,
Uelzen/Umgebung,
undatiert alternativ
Detail Hésseringer
Mieder H0468.

Abb. 8:
Liineburger
Mieder R00985,
ohne Ortsangabe
und undatiert.
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Abb. 9: (links)
Celler Mieder
B0089, Flotwedel/
Liineburger
Heide?, 19. Jh.?

Abb. 10: (rechts)
Celler Mieder

B0090, Flotwedel/
Liineburger Heide?,
19. Jh.? alternativ
Celler Mieder B0090.

Abb. 11:
Schofljacke mit
Armeln um 1750.
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Gruppe 4: Einfarbige Drucke mit lings angeordneten Bordiirenstreifen

Die Mieder sind nicht nur aufgrund der Muster
und der glinzenden Oberfliche vergleichbar,
auch die Schnitte und die Verarbeitung weisen
grofle Ahnlichkeiten auf. Alle Néhte sind sehr
sorgfiltig von Hand gendht und jedes Mieder
ist mit ungebleichten, teilweise groben Leinen-
stoffen gefiittert, welche mit dem Oberstoff von
auflen unsichtbar verstiirzt worden sind. Der
Schnitt entspricht einem im 18. Jahrhundert
modernen, eng taillierten Schofljickchen, dem
Caraco (siehe Abb. 11).

Erkenntnisse iiber die Verschlussweise lie-
fert Jutta Zander-Seidel in der Beschreibung ei-
ner um 1750 datierten SchofSjacke:

»Den Reigen der Frauenoberteile beschliefit
eine Schofljacke mit halblangen Armeln [...].
Ein eingearbeitetes, nur wenig versteiftes Lei-
nenmieder wird in der vorderen Mitte ge-
schniirt. Der angeschnittenen Ubertritt, der die
Schniirung verdeckt, besitzt auf der freien Sei-
te keine sichtbare Fixierung, so dass ihm - wie
bei Jean-Etienne Liotards Dresdener ,Schoko-
ladenmiadchen’ - moglicherweise eine dariiber
gebundene Schiirze Halt gab.“? (siche Abb. 12)

Auch die untersuchten Miederjacken wer-
den mit einem in das Futter eingearbeitetem
Untertritt durch Schniirung verschlossen. Der
Aufenstoff liegt als Ubertritt lose dariiber. An
den oberen Ecken befinden sich Reste von sei-
denen Bandern, die moglicherweise als Binde-
bénder einen erginzenden Verschluss bildeten
oder reinen Zierwert hatten. (Vgl. dazu das In-
sert von Barbara Kloos und Julia Buckmiller)

Die Analyse der Schnitte und deren Ver-
gleich mit Abbildungen anderer historischer
Miederjacken ldsst den Schluss zu, dass es sich
bei den neun Objekten um Frauenoberbeklei-
dung aus dem 18. Jahrhundert handelt. Nur
vier der Mieder sind in der Datenbank iiber-
haupt datiert und zwar ins 19. Jh. (vgl. Abb.
2-10). Diese Angaben konnten sich auch auf die



Besitznahme der Museen beziehen, da tiber das
Zustandekommen der Objektdokumentation
nichts bekannt ist. Die Angaben haben wenig
Aussagekraft dariiber, wann und wo die Mie-
derjacken getragen wurden und sind deshalb
nur spekulativ verwertbar.

Weitere Anhaltspunkte zur Kontextualisie-
rung der Objekte konnen iiber eine Bestands-
aufnahme des allgemeinen Zustands gewonnen
werden. Die Miederjacken aus Hosseringen und
Liineburg weisen Gebrauchsspuren und Ver-
schleifSerscheinungen auf, die erwartungsgemaf3
bei herkdmmlicher Nutzung von Kleidungsstii-
cken entstehen. An beiden Objekten existieren
durch Reibung hervorgerufene, aufgeraute, ab-
gewetzte und lochrige Stellen. Das Liinebur-
ger Mieder ist im vorderen Bereich am Bauch
stark abgenutzt, hier ist der Stoff aufgeraut und
l6chrig, sogar die Farbe ist abgerieben und der
Glanz ist fast verschwunden (Abb. 71). Das als
Kindermieder ausgewiesene Oberteil aus Hos-
seringen ist insgesamt am stdrksten abgenutzt.
Der Stoff ist weich, teilweise fadenscheinig und
der Glanz ist nur an wenigen Stellen erhalten.
Der Gesamtzustand beider Miederjacken ist
dennoch gut.

Vestimentire Zirkulationen

Abb. 12:

Das Schokoladen-
madchen von Jean-
Etienne Liotard,
1744-1745.

Abb. 13-17:
Detailaufnahmen
der untersuchten
Chintzmieder.
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Auf den Detailaufnahmen der Celler Mieder
hingegen sind der sehr gut erhaltene Glanz der
Oberfliche und auch die Quetschung des Ge-
webes — auf das Veredelungsverfahren soll spi-
ter noch genauer eingegangen werden - zu er-
kennen. Der extrem gute Gesamtzustand der
Celler Mieder ist erstaunlich und zugleich rit-
selhaft, denn die Objekte weisen kaum Ge-
brauchsspuren oder Verschleiflerscheinungen
auf. Diese Mieder wurden hochstwahrschein-
lich nicht als Alltagskleidung getragen und
schon gar nicht von mehreren Generationen
oder iiber mehrere Epochen hinweg genutzt.
Lediglich durch Schweif3 hervorgerufene Fle-
cken und Verfirbungen bei den hellen Miedern
weisen auf eine Benutzung hin. Die Kleidungs-
stiicke wurden zweifellos in ihrem Nutzungs-
zeitraum sehr schonend behandelt.

Dies wirft die Frage auf, ob dieses Konvolut
im 19. Jahrhundert nach historischen Schnitten
zum Zweck der Reprisentation oder Dokumen-
tation fiir ein Museum oder als Theaterkostim
rekonstruiert worden sein konnten. Doch wi-
ren die Mieder dann so akkurat von Hand ge-
niaht worden - und warum sieben Stiick? Und
woher stammten die Stoffe, falls es sich um eine
Rekonstruktion handelt?

Um die Datierung der Objektdatenbank
durch wissenschaftliche Grundlagenforschung
zu bestitigen oder zu korrigieren, riicken die
Musterungen der Stoffe in den Fokus der Un-
tersuchung. Wie konnen die auffilligen, teilwei-
se exotisch anmutenden Stoffe im Kontext mu-
sealer Sammlungen gelesen werden und welche
Erkenntnisse tiber Aspekte der Produktion und
Konsumtion im ldndlichen Gebiet kann die Un-
tersuchung der Stoffe aus technologischer und
asthetischer Sicht ergeben?

Zunichst werde ich den kulturhistorischen
Kontext von Druckstoffen, Textildruckverfahren
und Stoftveredelung allgemeiner erschlieflen,
um dann an den Objekten mit Hilfe visuel-
ler Analysen die dsthetischen Aspekte der Des-
sins herauszuarbeiten. Diese sind eng verkniipft
mit technischen Sachverhalten, sodass die Ob-
jektanalyse schliefllich auf die Untersuchungen

tiber die Herstellungsverfahren der Stoffe und
Stoffmuster, deren technischen und regionalen
Moglichkeiten und Einschrankungen, zuriick-
greift.

Bedruckte Stoffe in den Sammlungen
der Museen

Wie Dbereits einleitend erdrtert, iibten die
Chintzmieder aufgrund ihrer visuellen Prisenz,
hervorgerufen durch die Vielfarbigkeit und in-
teressanten Farbkombinationen, die kriftigen
Farbkontraste und phantasievollen Musterun-
gen, eine besondere Faszination aus. Neben den
gechintzten Miedern gibt es zahlreiche Beispiele
bedruckter Stoffe in den ,Trachtensammlungen’
der Museen: Blau-, Tiirkischrot- und Atzdru-
cke sowie ein- und mehrfarbige Direktdrucke
(Model- und Walzendrucke). Wahrscheinlich
nehmen Blaudrucke den grofiten Umfang der
druckgemusterten Stoffe in den Sammlungen
ein. Der Blaudruck war im Verhiltnis zu an-
deren Druckverfahren relativ simpel, galt da-
her als preiswertes Mittel zur Stoftveredelung.
Das Handwerk konnte in kleinen Werkstitten
ausgefithrt werden, die sich Mitte des 18. Jh.
bis ins 19. Jh. auch in Kleinstddten und landli-
chen Gebieten ansiedelten®. So waren Blaudru-
cke landlich-handwerklich verortet und wur-
den gingig mit bauerlicher Kleidung assoziiert
und dhnlich wie die landliche Kleidung selbst,
zu einer pradestinierten ,Trachtenware’ Es wun-
dert daher wenig, wenn Blaudruck in den Mu-
seen dominant vertreten ist. Gechintzte Stoffe
hingegen sind nicht so zahlreich aber dennoch
in den Sammlungen vorhanden. Sie sind weni-
ger sichtbar, da sie haufiger als Futterstoffe, z. B.
bei einigen Hauben sowie fiir innere Saumbele-
ge bei Frauenkleidung verarbeitet wurden.

Sie waren also gebrauchlich und gegenwir-
tig, woraus zu schlieflen ist, dass Chintze im
norddeutschen Raum konsumiert wurden.

Im Rahmen des Forschungsprojekts wur-
de daraufthin versucht, die Objektdatenbanken
dementsprechend auszuwerten. Die Objektbe-



schreibungen sind jedoch in der Regel zu un-
genau und selbst die Sichtung jedes einzelnen
Fotos brachte kein verlissliches Ergebnis, da
hier die Futter- oder Belegstoffe meistens nicht
sichtbar sind, so dass eine vollstindige Uberprii—
fung der Datenbank nicht erfolgte. Die Erfas-
sung und Auswertung der Bandbreite der ver-
schiedenen Druckverfahren in den Sammlungen
der beteiligten Museen steht also noch aus.

Im Allgemeinen werden historische Druck-
stoffe in der einschldgigen Literatur selten pra-
zise beschrieben, Erlduterungen
fehlen dabei meistens génzlich oder sind un-
spezifisch bis ungenau. Das technische Know-
how aber entscheidet iiber die Machbarkeit
von Ideen und Entwiirfen, weshalb der histori-
sche Zeugdruck im 17. und 18. Jahrhundert ein
wichtiger Bestandteil dieser Untersuchung ist.
(siche Insert zu Zeugdruckverfahren Seite ##).

technische

Exotismus und Cultural Exchange

Was sind eigentlich Chintze? Die Stoffe haben
ihren Ursprung in Indien. Die ersten Exemp-
lare der bunten, handbemalten Baumwollstof-
fe, die durch das Glétten und Polieren mit Mu-
schelschalen, Steinen oder anderen Werkzeugen
eine glinzende Oberfliche bekamen, wurden
kurz nach der Entdeckung des direkten See-
wegs durch Vasco de Gama 1498 nach Europa
gebracht.* Zu dieser Zeit produzierten die indi-
schen Werkstitten nicht nur Stoffe fiir den hei-
mischen Markt, sondern unterhielten bereits ei-
nen regen Handel nach Siidwestasien.”> Ab dem
frihen 17. Jahrhundert wurden die Stoffe tiber
die an der Coromandel Kiiste® (Ost-Indien) ge-
legenen englischen und niederlandischen Kolo-
nien auch im groflen Stil nach Westeuropa im-
portiert.

Die Muster der Stoffe stellten {iberwiegend
baumartig strukturierte Phantasiegewachse (Bo-
tha) mit tippigen naturalistischen Illustrationen
von Flora und Fauna dar. Botha ist, so wird
vermutet, persischen Ursprungs und bedeutet
blithender Busch.” (siehe Abb. 18) Die techni-
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sche Grundlage der typischen Chintze ist eine
komplizierte und aufwéndige Beizenfirbetech-
nik® mit Krapp (Rubia tinctorium)®.

An der Coromandel Kiiste wurden die Mus-
ter der Chintze und Calicos meist mit der ka-
lam, einem speziell angefertigten Zeichenwerk-
zeug aus Bambus, aufgezeichnet und -gemalt.'
Nur gelegentlich wurden Konturen der Motive
mit Holzmodeln aufgedruckt. Es gab regiona-
le Unterschiede bei der Anwendung der Muste-
rungstechnik. Das Wesentliche ist aber, dass die
Farben nicht direkt aufgetragen werden, son-
dern farblose Beizen mit verschiedenen Inhalts-
stoffen, die erst in einem weiteren Arbeitsgang,
dem Farben im Krappbad, chemisch reagieren
und farbig werden. Eisenhaltige Beizen erzeu-
gen im Krapp-Farbebad die dunklen Tone bis
hin zu Schwarz, wahrend Alaunbeizen die Ent-
wicklung der Rottone bewirkt.

Durch Abwandlung der Konzentration und
der Mischungsverhiltnisse kann eine grofe Pa-
lette von Farbtonen iiber Rot, Violett, Braun bis
Schwarz in allen Schattierungen gefarbt werden.
Um ein noch grofleres Farbspektrum zu erhal-

Abb. 18:
Wandbehang oder
Bettiiberwurf

ca. 1700-25 aus
der Sammlung
des Victoria and
Albert Museum in
London (V&A).
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Abb. 19:
Detailausschnitt von
einem Wandbehang
oder Bettiiberwurf,
ca. 1700-25 aus der
Sammlung des V&A.
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ten, wurde die Beizenfirbung auch mit der In-
digofarbung (Beizen- und Reservefirbetechnik)
kombiniert.!! Dazu werden bereits ausgefarb-
te Bereiche mit einem Reservierungsmittel, tra-
ditionell mit Wachs, abgedeckt, um diese beim
Féarben in der Indigo-Kiipe vor dem Anfirben
zu schiitzten. Kleine Mengen Blau sowie Gelb
werden direkt aufgemalt.

Der gesamte Prozess ist sehr kompliziert
und langwierig. Die Vorbehandlung des Stof-
fes, das Ubertragen des Entwurfs auf den Stoff,
das mehrfache Auftragen verschiedener Bei-
zen, zwischendurch das Ausfirben im Krapp-
bad, das Reservieren bestimmter Farbflichen,
das erneute Firben und schliefilich das Entfer-
nen der Reservepaste und die Nachbehandlung
des Stoffes erfordern Sorgfalt, Prizision und ge-
naue Kenntnisse der Farbedrogen und der che-
mischen Prozesse, um ein zufriedenstellendes
Ergebnis zu erzielen.!?

Der Begrift Chintz oder auch Chinches und
Chints (englisch), Zitz (deutsch), Sits (nieder-

landisch) oder Chittes (franz.) kommt ver-
mutlich vom Hindi-Wort ,,Chitra® Die Bedeu-
tung des Wortes scheint nicht eindeutig geklart:
Wihrend Johannes Hugo Koch die Bezeich-
nung mit vielfarbig!® tbersetzt, bedeutet das
Wort laut Rosemary Crill und Ian Thomas ge-
sprenkelt und bezieht sich auf den Hintergrund
der Muster. Denn durch das Aufsprithen oder
-spritzen der Beizen ist der Farbauftrag leb-
haft gesprenkelt.!* Historische Beispiele aus der
Sammlung des Victoria and Albert Museum
in London belegen diese Definition (Abb. 19).
Auch die portugiesischen Handler, welche die
bunten Stoffe bereits im 16. Jahrhundert nach
Europa brachten, nannten sie entsprechend der
gesprenkelt-gefleckten Farbe pintado.’®

Unklar ist, ob die bemalten Stoffe mit spren-
keligem Hintergrund in ihrer Urspriinglichkeit
immer mit der geglatteten und dadurch glin-
zenden Oberfliche versehen waren, so wie es
Susan Meller und Joost Elffers mit ihrer Be-
griffsdefinition von Chintz vorschlagen: ,[varie-
gated or spotted [...] what distinguishes chintz
is a glaze of wax, starch, or resin, oringinally
rubbed in by hand - in India with a shell or
rounded stone, in eigthteenth-centruy England
with large flat flints [...]“°.

An dieser Stelle wird deutlich, dass durch
die unterschiedlichen Ubersetzungen bzw.
sprachlichen Aneignungen verschiedene Be-
griffe im Zusammenhang mit gemalten und be-
druckten Baumwollstoffen kursierten, deren
Verwendung teilweise widerspriichlich ist.'” Da-
riiber hinaus wurden die Begriffe zundchst fiir
die importierte Originalware verwendet, spiter
tiir Stoffe, die im Auftrag in Indien fiir den eu-
ropéischen Markt gefertigt wurden und schlief3-
lich fiir die in Europa nach indischem Vorbild
produzierten Drucke. Mit ziemlicher Sicherheit
wurde der Chintz fiir beides, fiir bemalte und
bedruckte Stofte, benutzt.

Fiir einen vergleichenden Forschungsauf-
trag ist die verbindliche Verwendung korrek-
ter und einheitlicher Warenbezeichnung unum-
ginglich. Der Begriff Chintz wurde in Europa
mit dem Import bunt bemalter indischer Stof-



fe eingefithrt und wird bis heute fiir bedruck-
te, geglanzte Baumwollstoffe verwendet, so dass
er fiir die Verwendung der zu untersuchenden
Stoffe der Miederjacken angebracht ist. Fer-
ner sind die naturwissenschaftlichen und tech-
nischen Gesetzmiafligkeiten der indischen Fir-
betechnik, auf der spiter in ganz Europa die
Zeugdruckverfahren basieren, genau zu defi-
nieren. Dabei scheint mir die Analyse der ver-
schiedenen Druckverfahren ausschlaggebend
fiir eine regionale Zuordnung und zeitliche Dif-
ferenzierung zu sein.

Chintze und Calicos wurden bereits frith in
Indien in Auftrag gegeben. 1662 schickte die
East India Company Muster nach Indien, die
von den Handwerkern vor Ort kopiert werden
sollten. Europdische Gemilde, Grafiken und
Textilien sowie andere Gebrauchsgegenstinde
wurden als Vorlagen verwendet!8, somit waren
die Muster vielfach nicht original indisch, was
die Stoffe aus der Sammlung des Victor and Al-
bert Museums anschaulich verdeutlichen. (Abb.
20 und 21).

Die englische Stickerei aus dem 17. Jahr-
hundert, weist eine frappierende Ahnlichkeit
zu dem indischen Chintz auf.’® Es ist allerdings
nicht nachgewiesen, dass der bestickte Stoft als
Vorlage diente. In der Malerei wurde sogar die
dreidimensionale Wirkung der Stickerei imitiert
und dabei eine eigene Charakteristik entwi-
ckelt. Auf der Stickerei sind nicht weniger exo-
tisch wirkende Bliiten und Blattformen zu se-
hen als auf dem indischen Stoff. Aufgrund der
gegenseitigen Beeinflussung ist die wahre Ur-
heberschaft der Motive schon zu dieser Zeit
nicht mehr auszumachen. Susan Meller spricht
in diesem Zusammenhang von ,back-and-forth
kind of cultural exchange“®. Dementsprechend
konnte ein Chintz bereits die Vorlage fir die
Crewel-Stickerei des Wandbehangs (Abb. 20)
gewesen sein.

Auch der folgende Papierentwurf (Abb. 22)
zeigt die typischen, im Indienne Stil gemuster-
ten Blumenranken. Es handelt sich um ein ja-
panischen Watari-Te?! und damit um ein Stoff-
muster, dass wihrend der Muromachi (1336
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Abb. 20 und 21:
links bestickter
Wandbehang,
England spites
17. Jahrhundert,
rechts Chintz,
Ende 17./Anfang
18. Jahrhundert.

Abb. 22:

Watari-Te Muster fiir
Stoffdruck, Japan,
undatiert (wahr-
scheinlich Edo:
1603-1868).
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Abb. 23:
Rekonstruktion

eines um 1725 mit
indischem Chintz
ausgestatteten
Zimmers mit Wand-
verkleidung und
Sesselbeziigen, Schloss
Hof, Niederosterreich.
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bis 1573) bis Edo (1603 bis 1868) Zeit tiber die
Handelshifen der Hollinder, Portugiesen oder
Chinesen nach Japan exportiert und dort ko-
piert wurde.?

Die Stoffe wurden auch in Europa, so wie
urspriinglich in Indien, zundchst als Interieur-
textilien fiir Wandbehénge und Bettdecken ver-
wendet.”?> Mit Wandbehdngen waren wahr-
scheinlich Wandverkleidungen gemeint, wie sie
bei der Rekonstruktion einer Raumausstattung
von 1725 in der Abb. 23 zu sehen sind.

Da es vergleichbare Textilien in Euro-
pa nicht gegeben hat, miissen die zarten, duf-
tigen Gewebe mit den feinen, farbigen Muste-
rungen auf Européer eine umwerfende Wirkung
gehabt haben. Samuel Pepys notiert in seinem
Tagebuch am 5. September 1663 in England:
»Als er endlich fort war, mit Creed und meiner
Frau in die Cornhill-Strafle, wo ich meiner Frau
schlieflich, nach mehreren Anldufen, Chintz
kaufte, das heif3t eine Art feinen bunten Mobel-
kattun, um ihr neues Zimmer damit zu bespan-
nen, was gewif$ sehr schon aussehen wird.“*

Pepys war wohlhabend und in der Londoner
Gesellschaft angesehen, so werden er und seine
Frau modisch auf dem neuesten Stand gewesen
sein. Warum es mehrere Anldufe brauchte, wird
aus diesem Beleg leider nicht ersichtlich. War
das Angebot so grof3, dass Frau Pepys sich auf-
grund der vielfiltigen Auswahl nicht entschei-
den konnte? Oder waren die Chintze schwer zu
bekommen?

Auf jeden Fall hatten die internationalen
Vernetzungen durch die regen Handelsbezie-
hungen im 17. und 18. Jahrhundert Auswirkun-
gen auf dsthetische Vorstellungen und gleich-
sam Einfluss auf kulturelle Werte. Unter diesen
Vorzeichen ist keineswegs auszuschlieflen, dass
diese Impulse auch die Lineburger Heide er-
reicht haben, nicht zuletzt aufgrund der geo-
grafischen Nahe zu der Hansestadt Hamburg.
Zweifellos verdnderte sich die europdische
Textilproduktion im ausgehenden 17. und 18.
Jahrhundert durch die progressiven Einfliisse
des trans- und interkulturellen Austauschs, eine
frithe Form von Globalisierung.



Der Stoff wird Mode

Das europdische Textilhandwerk verarbeite-
te im 17. Jahrhundert fast ausschliefflich Wol-
le und Leinen. Die Erzeugnisse waren tiberwie-
gend grob und wirkten schwer und dumpf, da
die Moglichkeiten der Farbe- und Drucktech-
nik begrenzt waren. Gefirbt wurde mit Pro-
dukten aus der Natur: Safran und Wau fiir
Gelb, Waid fiir Blau, Farberréte (Krapp) fiir
Rot.* Auch Indigo wurde bereits ab Ende des
15. Jahrhundert eingefithrt und verdringte den
Farberwaid, da die Farbausbeute sehr viel ef-
fizienter gewesen war.?® Gedruckt wurde mit
Olfarben, die erstens kaum abriebfest waren
und daher ausschliellich fiir Dekorationsstof-
fe verwendet wurden. Zweitens rochen sie un-
angenehm, und die Farbpalette war nicht zu
vergleichen mit den leuchtenden Farben der
indischen Baumwollstoffe. Nur die Seidenwebe-
rei brachte ausgefallene, wertvolle und dement-
sprechend teurere Stoffe hervor.

Der grofle Boom der indischen Stoffe setz-
te Mitte bis Ende des 17. Jahrhundert ein. Aus-
schlaggebend war die Griindung der europa-
ischen Handelsgesellschaften?” um 1600, die
fortan die Ein- und Ausfuhren mit den Koloni-
en regelten und kontrollierten. Aus Indien wur-
den neben den Chintzen auch schlichte - ein-
farbige, gestreifte, karierte - Baumwollstoffe
importiert. Viel ist jedoch tber die Einfuhren
nicht zu erfahren, aufler, dass sie preiswert ge-
wesen sein sollen. Die Leichtigkeit, der Trage-
komfort und die einfache Pflege waren neben
der Farbigkeit neue Eigenschaften, die Wolle
und Leinen so nicht boten. So konstatiert etwa
Gosta Sandberg: ,The floral calicos streamed
to the European trade houses in Paris, Lon-
don and Amsterdam. Clothes were valued for
their fastness and chroma, their elegant, exot-
ic patterns, and for the lightness of the material
equally suited for articles of clothing and equip-
ment purposes. %

Zum Ende des 17. Jahrhunderts experi-
mentierten Werkstdtten in ganz Europa, um
das indische Firbeverfahren auf den Zeug-
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druck iibertragen zu konnen. Zu Beginn des
18. Jahrhunderts waren etliche Druckereien in
Deutschland in der Lage, Baumwollstoffe nach
indischer Manier bunt zu bedrucken. Nach wie
vor wurden in Indien Stoffe in Auftrag gegeben,
deren Einfuhr, wie auch das Tragen von bemal-
ten Baumwollstoffen tiberhaupt, zum Schutze
der einheimischen Textilproduktion phasenwei-
se regional verboten war (vgl. Insert Zeugdruck
in Zahlen).

Entsprechend der Nutzungswandlung wurden
die Muster angepasst: Die baumartigen Moti-
ve wichen, da sich Flichenmusterungen oder
Muster mit Bordiirenrapport besser fiir den Zu-
schnitt von Damenbekleidung eigneten (Abb.
24 und 25).

Abb. 24:
Petticoat, mit

schwarzen Pigmenten

bemalt, Futter

bedruckt, Coromandel

Kiiste, 1750-1775.

Abb. 25:
Frauenjacke,

Baumwolle, Beizen-
und Reservefirbung,

Mitte 18. Jh.
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Zeugdruckverfahren

DIE SCHILDERMADCHEN ERGANZEN
GELB UND BLAU IN DIE BEDRUCK-
TEN UND AUSGEFARBTEN STOFF-
MUSTER.

DamiT DIE BEIZE IN DEN STOFF

EINDRINGT, KLOPFT DER DRUCKER
MIT DEM HOLZSCHLEGEL AUF DEN
RUCKEN DES DRUCKMODELS.

STREICHERJUNGE

VOR zwWEI DRUCKTISCHEN STEHT
JEWEILS EIN STEMPELKISSEN, DAS
CHAsSIS.

Diese undatierte Darstellung einer englischen Kattundruckerei um 1750 stellt den Vorgang des Zeugdrucks schema-
tisch dar. Vermutlich sind die Drucktische viel linger gewesen, damit die Beizen auf den Stoffen abtrocknen und meh-
rere Druckvorginge hintereinander ausgefithrt werden konnten. Auf diesem Bild sind die Muster bereits auf dem
Drucktisch zu erkennen, obwohl diese tatsichlich erst wihrend des Ausfirbens sichtbar wurden. Auch werden die
Schilderméddchen nicht im gleichen Raum gearbeitet haben, da zwischen den Arbeitsgingen das Farben, Waschen und
Trocknen lag. Dennoch liefert die Darstellung einen Eindruck vom Arbeitsprozess.

Zeugdruckverfahren

Die urspriinglichen indischen Chintze sind
tiberwiegend nicht bedruckt sondern bemalt.
In Europa dagegen versuchten die Handwerker
Ende des 17. Jh. von vornherein, die indischen
Farbemethoden auf den Blockdruck (Model-
druck) zu iibertragen. Generell unterschieden
sich die historischen Zeugdruckverfahren me-
thodisch in Hoch- und Tiefdruck und darin,
mit welchen Substanzen die Farbe erzeugt wur-
de, d.h. durch Farben, Beizen, Reservierungs-
mittel oder andere Substanzen und deren Kom-

bination. Die gingigsten Druckverfahren waren
Blaudruck, Porzellan- oder Fayencedruck, Tiir-
kischrot Druck, Atzdruck und das Beizen- und
Farbeverfahren mit Krapp, dem ,,Zweikompo-
nenten-Druck®! (identisch mit Zitzdruck bzw.
Drucken nach indischer Manier).

Hochdruck: Block- oder Modeldruck

Das Muster wurde aus einem Holzblock ge-
schnitzt. Die erhabenen Stellen bildeten das
Motiv und bedruckten den Stoff. Das Muster
konnte durch vorgefertigte Metallstiicke erganzt



werden, die feine, regelmafige Abdrucke, z.B.
Punkte, Sicheln, Kreuze, bewirkten.

Tiefdruck: gravierte Druckplatten aus Kupfer
oder Stahl

Das Tiefdruckverfahren auf Kupferplatten wur-
de 1765 in England und Irland von Robert
Jones, Francis Nixon und der Firma Bromley
Hall in den Zeugdruck eingefithrt. Mit dieser
Methode wurden wesentlich feinere Zeichnun-
gen im Druck erméglicht. Die Farbe wurde in
die eingravierten oder gedtzten Vertiefungen ei-
ner Kupfer-, spiter Stahlplatte eingerieben. Der
Stoff wurde auf die Platte gelegt und das Mus-
ter mit Hilfe einer mechanischen Presse tiber-
tragen. Da das Gravieren der Metallplatten sehr
viel aufwendiger war als das Formstechen der
Druckmodel, wurde dieses Verfahren fast aus-
schliefSlich fiir Interieurstoffe, die langlebi-
ger waren, eingesetzt. Diese Stoffe waren meist
einfarbig bedruckt, manchmal zusétzlich kolo-
riert und zeigten héufig szenische Darstellun-
gen, ,Chinoiserien“ oder auch ,Toiles de Jouy*
genannt.? 1783 erhielt Thomas Bell (Schottland)
das Patent fiir eine Stoffdruckmaschine, die mit
gravierten Metallwalzen druckte.?

Das Bedrucken von Stoffen ,nach indischer
Manier*

Die ausfiihrlichste und plausibelste Beschrei-
bung des technischen Vorgangs vom Beiz- und
Farbevorgangs lieferte Martin Knorr in seinem
Buch ,,Mit Druckform, Krapp und Indigo“ von
1978. Knorr bezieht sich dabei auf eine Nieder-
schrift des hollandischen Kattundruckers Jean
Rijhiner von 1766.* Dessen Vater hatte 1716 in
Basel eine Kattundruckerei gegriindet, die nach
dieser Methode druckte.’

Die Druckerei: Eine Manufaktur bestand in
etwa aus folgenden Werkstattbereichen: dem
Druckereigebdude mit langen Drucktischen,
der Tischler- und Formstecherwerkstatt, dem
Farbhaus mit kupfernem Farbekesseln, einem
Bleichplatz, einen Trockenhaus und/oder Tro-
ckentiirmen und einer Mangel. Da fiir die Pro-

zedur der Vor- und Nachbehandlung der Stof-
fe viel Wasser benétigt wurde, befand sich das
Ganze in unmittelbarer Ndhe zum flieflenden
Gewdsser.®

Musterzeichner: Eine der wesentlichen Aufga-
ben verrichteten die Musterzeichner, die nicht
nur maflgeblich fiir das Design verantwortlich
waren, sondern auch die technische Umsetzbar-
keit hinsichtlich des Rapportes und der Farbfol-
ge festlegten. Die Anzahl der Farbdrucke hing
vom Entwurf ab, konnte aber durch geschicktes
Uberdrucken verringert werden.

Formstecher: Das Handwerk des Formschnei-
ders erforderte Talent und Geschicklichkeit. Die
Formstecher waren neben den Musterzeichner
gut bezahlte Handwerker.

Das Muster wurde in festes, dichtes Holz ge-
schnitzt, bevorzugt Buchsbaum oder Birnbaum.
Diese Platte von etwa Zollstarke (2,5 cm) wurde
aus Gewichts- und Kostengriinden auf einen di-
ckeren Block aus Hartholz geleimt. Dieser hatte
auf der Rickseite Grifflocher.

Die Model: Die Vorform war das erste Model,
mit dem die Kontur des Musters, gebildet aus
dinnen Holzstegen oder gebogenen Metallstrei-
fen, die in das Holz geschlagen wurden, aufge-
druckt wurde.

Fiir jede weitere Druckfarbe wurde eine
Passform entsprechend der Musterzeichnung
geschnitten. Auch hier konnten feine Linien
aus Metallstreifen eingesetzt werden. Piinkt-
chen und andere Elemente wurden aus Me-
tallstaben, die tiber Zieheisen in die entspre-
chende Form gebracht wurden, angefertigt und
eingeschlagen. So entstanden insbesondere die
im Blaudruck vielfach vertretenen Stibbelmus-
ter. Die Metallteile mussten auf eine Ebene ge-
feilt werden. Mit der Grundform wurde letzt-
lich der farbige Hintergrund bei Bodenzitzen
aufgedruckt.

Eine Zeugdruck-Manufaktur hatte hunder-
te bis tausende Druckmodelle auf Lager. Knorr
schlie8t aus der Nummerierung der Dessins im
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Musterbuch von Musick und Remmers, dass
diese fast 5000 Formen besessen haben miis-
sen (S. 27). Allein diese Mustersammlung um-
fasst iiber 500 Muster aus einem Jahr, so dass
die Einschitzung nicht iibertrieben scheint.
Durch die Wanderschaft der Musterzeichner
und Formschneider verbreiteten sich Dessins
auch tiber die Landesgrenzen hinaus.

Vorbereitung: Die Baumwollstoffe wurden in
der Regel als Rohware’ importiert und mussten
vor dem Bedrucken und Férben entschlichtet,
gebleicht und geglattet werden. Die Vorarbeit
bestand aus vielen unterschiedlichen Vorgangen
und war daher sehr arbeitsintensiv. Das Spiilen
der Stoftbahnen in den Fleeten und das Klop-
fen mit Kniippeln war dazu noch korperliche
Schwerstarbeit. Wurde dabei nicht sorgfiltig
vorgegangen, konnte der Stoff den Druck und
die Farbung nicht gut aufnehmen. Einige Dru-
ckereien lieflen ihre Waren in Kattun-Stampf-
Miihlen herrichten. Vor dem Bleichen musste
der Stoff im Scheidewasser bzw. Vitriol-Ol ge-
badet werden. Dies bewirkte, dass weifle Stel-
len des Gewebes am Ende nach dem Férben im
Krappbad auch wirklich weif$ wurden. Danach
erfolgte das Bleichen auf der Kattunbleiche.
Da ein guter, scharfkantiger Druck eine glatte
Oberflache erforderte, wurde abschliefSend das
durch die vielen Behandlungen stark aufgerau-
te Gewebe durch Stirken und Mangeln geglit-
tet. Spétestens nach dieser Vorbereitung wurden
die Stiicke mit wasserfester Farbe oder Metall-
plaketten fiir die KundInnen gekennzeichnet.

Druck: Auf das weifSe Gewebe wurden mit den
Modeln verschiedene verdickte, farblose Beizen
(Mordant) aufgedruckt. Im ersten Druck ent-
stand die Kontur durch die Vorform, die meist
schwarz, gelegentlich bordeauxrot ausgefirbt
wurde. Mit den Passformen wurden die ver-
schiedenen Fillungen in die Kontur gedruckt.
An den Druckmodeln befanden sich Markier-
stifte zur genauen Einpassung und Rapportie-
rung des Musters. Die Druckpasten mit den
verschiedenen Eisensalzmischungen bzw. Al-

kali waren alle farblos. Sie wurden im Chassis,
einem holzernen Stempelkissen, verteilt. Das
war die Arbeit des Streichjungen, der nach je-
dem Druckvorgang die Fliche des Kissens wie-
der gleichmiflig benetzte. Der Block wurde auf
einem Stempelkissen mit Farbe benetzt und da-
nach auf dem Drucktisch auf den Stoft gesetzt.
Mit einem kréftigen Schlag auf die Rucksei-
te des Models wird die Druckpaste in den Stoff
gedriickt.

Die Prozedur wiederholte sich mit jedem
Druck bis der gesamte Stoff auf dem Tisch be-
arbeitet war und mit jeder weiteren Farbe, aus
der sich das Muster zusammensetzte. Der Stoff
wurde anschlieflend fiir eine Trockenzeit von
mindestens 24 Stunden in der Druckerei aufge-
héngt. Da die Stoffe moglichst schnell trocknen
sollten, wurden die Rdume stindig beheizt.

Ausfirben: Die Arbeit der Coleurmacher war
die verantwortungsvollste innerhalb einer Zeug-
druckerei, da umfangreiche Kenntnisse der Re-
zepturen und Erfahrung mit den komplexen
chemischen Prozessen gefordert waren. Die Re-
zepturen zur Herstellung der Druckpasten und
Firbelosung waren geheim und machten den
Coloristen zu einem unentbehrlichen und da-
mit begehrten Mitarbeiter. Kern der Farbekunst
waren die unterschiedlichen Reaktionen von
sauren oder alkalischen Substanzen im Krapp-
bad, wodurch auf Baumwollstoffen alle Farbnu-
ancen unterschiedlicher Sittigung von Schwarz
tiber Braun, Violett bis zu Rot und Rosé hervor-
gerufen werden. Je dunkler der Farbton, desto
hoher war der Eisenanteil. Die Herstellung von
Eisenbrithe dauerte mindestens ein halbes Jahr.
Die fliissigen Farbgrundlagen wurden mit Star-
ke, Gummi arabicum oder dhnlichem zu einem
druckfahigem Brei verkocht.

Nachdem der Stoff bedruckt und die Bei-
zen eingezogen waren, musste die angetrock-
nete Paste vor dem Ausfirben entfernt werden.
Die Krapplosung konnte sonst nicht in die Fa-
sern eindringen. Dies geschah im heiffen Kuh-
mist-Bad. Die Verdickungsmittel wurden ge-
16st, ohne die Beizen anzugreifen. AnschliefSend



wurden die Stoffe gespiilt, wihrend die Krusten
gleichzeitig ausgeklopft wurden.

Uber eine Haspel wurde der Stoff dann
mehrfach durch den Firbekessel mit der sich
langsam erhitzenden Krapplésung gezogen.
Nach und nach entstehen gleichzeitig die ver-
schiedenen Farben, wahrend nicht bedruck-
te Bereiche weif3 bleiben. Schlieflich verblieb
der Stoff zur Fixierung einige Zeit in der ko-
chenden Farbflotte, bis alle Farben Wasch- und
Lichtechtheit besaflen.

Schildern: Die Farben Blau und Gelb sowie de-
ren Mischung, Griin wurden aus verschiede-
nen Pflanzensiften gewonnenen. Diese Farben
konnten nicht gedruckt werden. Sie wurden
nach dem Drucken geschildert, d.h. aufgemalt
(nach dem niederlandischen Verb ,schilderen’
fir malen). Dies war eine der niederen, schlecht
bezahlten Arbeiten junger Madchen und Frau-

en, der Schildermadchen. Blau, Gelb und Griin
waren nicht besonders licht- und wasserfest.

Nachbehandlung: Abschlieflend wurden die
bedruckten Stoffe ausgespiilt, gegebenfalls er-
neut gebleicht und geglittet.

Anmerkungen

1 Knorr 1979, S. 4.

Vgl. Deutsches Textilmuseum Stadt Krefeld 2009, S.
16ft.

3 Vgl. Meller / Elffers 1991, S. 10.

4 Vgl Dollfu3-Ausset/Matériaux pour la colorati-
on des étoffes, Paris 1865, S. 112-147 sowie Knorr
1978, S. 75.

5 Vgl ebd,, S. 7 Sofern nicht anders gekennzeichnet,
beziehen sich alle folgenden Angaben auf Knorr
1978.

6 Vgl Bindewald / Kasper 1957, S. 74f.

7  Eine Stoffbahn hatte 22,5-40 brabanter Ellen, 40
brabanter Ellen entsprechen 28m (vgl. Knorr 1978,
S. 14.)
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Abb. 26:
Portrait von
Madame

de Pompadour
von 1764.

Bunte Stoffe zunichst Mode der
Unterschicht?

Daniel Defoe, der Autor von Robinson Crusoe,
schrieb im Jahre 1708: ,Die allgemeine Beses-
senheit der Leute nach ostindischen Waren hat
jetzt einen derartigen Grad erreicht, dass die
Chintze und gemalten Kalikos, die zuvor nur
Verwendung fiir Teppiche, Steppdecken und zu
Kleidungsstiicken fiir Kinder und Angehoérige
der niederen Stinde bestimmt waren, jetzt Ge-
winder fir unsere Ladys abgeben.“®

Demnach waren Chintze kurz nach der Jahr-
hundertwende zu einem Trend geworden und
Dienstméddchen und Zofen zu Trendsetterin-
nen. Hatte sich Madame de Pompadour, die sich
1764 in einem nach indischer Manier gemuster-
ten Kleid portraitieren lieff, modische Anregun-
gen in der Kammer ihrer Zofe geholt? (Abb. 26)
Die zeitliche Verzégerung hingt wahrscheinlich
mit den diversen Verboten der Einfuhr und des

Tragens bunter Baumwollstoffe — in Frankreich
beispielsweise von 1686-1759*° - zusammen. Ob
das Gemalde ein Gewand aus gechintzter Baum-
wolle oder aus Seide darstellt, ist nicht zweifels-
frei zu beurteilen. Laut Crill waren die Kleider
der Damen zwar ganz im Sinn des Understate-
ments aus preiswertem Chintz, dafiir aber mit
edler, teurer Seide gefiittert.>! Dass diese Chint-
ze tatsdchlich giinstiger waren, konnte nicht ver-
bindlich nachgewiesen werden. Sicher gab es so-
wohl bei den importieren Chintzen als auch bei
den hiesig produzierten grofie Qualititsunter-
schiede, die den Wert der Ware ausmachten. Ein
hochwertig und aufwendig veredelter Baum-
wollchintz mag letztlich kaum preiswerter gewe-
sen sein als ein Seidenstoff.

Doch wie kamen Frauen mit geringem Ein-
kommen, die laut Defoe den Chintz-Trend aus-
losten, an erschwingliche Chintze? Gab es we-
niger kostbare Importe oder Ausschussware,
die billig verauflert wurde? Oder wurden die
Wandbehinge und Bettdecken der wohlhaben-
den Schichten, die bereits aus der Mode oder
abgenutzt waren, zu Kleidung umgearbeitet?
Dass die Interieurstoffe rasch durch neue er-
setzt wurden ist denkbar, obwohl der modische
Wandel sich bei Innenraumtextilien langsam
vollzog. Verschleif und Abnutzung sind eben-
falls auszuschlieflen, da die Stoffe in der Re-
gel von guter Qualitit waren. Denkbar ist, dass
es giinstige Reste, Ware von minderer Qualitit
oder Ladenhiiter gab, die entweder aufgrund
von Ermangelung anderer Stoffe oder aus is-
thetischen Griinden fiir die Verarbeitung favo-
risiert wurden.

Bemerkenswert ist jedenfalls, dass sich dieser
Trend entgegen der Simmelschen Modetheorie
verbreitet hat. Ausgehend davon, dass die nie-
deren, unterprivilegierten Schichten der oberen
Schicht nacheifern und deren Bekleidungsver-
halten kopieren wiirden, diskutierte der Sozio-
loge Georg Simmel Anfang des 19. Jahrhundert
ausfithrlich die Klassenmode. Einem Perpetuum
mobile gleich, suche die privilegierte Schicht,
vom Wunsch nach Abgrenzung und Distinktion
angetrieben, stindig nach neuen Impulsen und



treibe so die Verdnderungen an. In der Phase
der Industrialisierung wurde das System zyklisch
und schneller, die niederen Schichten erlangten
Kaufkraft und modische Produkte wurden er-
schwinglich.?? Printmedien - Modejournale er-
schienen ab ca. 1770 - sorgten zusétzlich fiir die
visuelle Verbreitung von Mode in all ihren kul-
turellen Erscheinungen. Bis in die 1960er Jahre
des 20. Jahrhunderts galt die These Simmels als
Prinzip fiir die Verbreitung modischer Trends.
Erst mit der Popularisierung von Jugendszenen

Die Chintzstoffe der neun Mieder

Im Folgenden werde ich die neun Chintzmieder
aus den Sammlungen der Museen exemplarisch
untersuchen und dabei unterschiedliche Schwer-
punkte setzen. Wie wir bereits erfahren haben,
waren gechintzte Stoffe in der Damenbeklei-
dung des 18. Jahrhunderts beliebt und modern.
Um die zeitliche Einordnung zu prézisieren, soll
die Charakteristik der Stoffmuster genauer diffe-
renziert werden. Die Dessins werden insbeson-
dere im Zusammenhang zur technischen Mach-
barkeit und im visuellen Vergleich mit anderem
historischen Material betrachtet.

Die vorliegenden neun Mieder unterschei-
den sich hauptsichlich im Stil ihrer jeweiligen

Vestimentire Zirkulationen

mit stark dsthetisiertem Duktus — wie den Beat-
niks der 1960er, Hippies der 1970er, Punks und
Popper der 1980er, Hipp-Hopper der 1990er -
wurde die Trickle-Up- bzw. ,,bubble up***-The-
orie erkannt und thematisiert. Individueller
Streetstyle beeinflusst seitdem die Trends, Stil
und Mode der Haute Couture und Prét-a-porter
und wird massentauglich. Auch die Verbreitung
der Chintz-Mode im 18. Jahrhundert verlief laut
Daniel Defoe** demnach ausgehend von der nie-
deren zur oberen Schicht.

Muster, die sich in vier Gruppen gliedern lassen
(vgl. s. 0.). Mehr als die Halfte der Mieder sind
sogenannte Bodenzitze, d.h. die farbigen Mus-
ter stehen auf einem dunkelbraunem Grund.
Die stirkste Gruppe bilden die Oberteile aus
dem Museumsdorf Hosseringen und dem Mu-
seum fiir das Firstentum Liineburg sowie eines
aus dem Bomann-Museum Celle. Es sind Bo-
denzitze mit gestreifter Flichengliederung und
lings orientierter Anordnung verschiedener -
teilweise naturalistisch dargestellt, teilweise sti-
lisiert — floraler Motive, kleiner Blumenstraufle
und Blumenranken.

Gruppe 1: Mehrfarbige Drucke mit flichig angeordneten groflblumigen Mustern

Die Stofte der Mieder B0014 und B0737 weisen
enorme Ahnlichkeiten auf. Da diese aufgrund
ihrer Farbigkeit und Uppigkeit besonders auf-
fallig sind, wurde das Muster von Objekt B0014
am griindlichsten untersucht. Es konnten eini-
ge Vergleichsmuster gefunden werden, die eine
weitere Einordnung méglich machten. Bei die-
sen, vor dunklem Hintergrund gemusterten
Stoffen, handelt es sich um Bodenzitze oder Bo-
dendrucke, mit der Fondfarbe Rot, Braun, Vi-
olett oder Schwarz. Anne Jean-Richard erldu-
tert die verschiedenen Modglichkeiten, einen
Bodendruck herzustellen: ,Mit einem spezi-
ellen Bodenstempel konnten die Beizen [...]

aufgedruckt werden. [...] Eine andere Art,
Bodendrucke herzustellen, war die ,,Rongeant*-
Methode. Hier wurde der Stoff ganz mit Beize
getrankt und diese in einem weiteren Arbeits-
gang an den gewiinschten Orten mit bestimm-
ten Mitteln wieder entfernt.“*> Eine Einschit-
zung beziiglich der Datierung liegt hier leider
nicht vor. Generell heifit es, dass Bodenzitze im
Verhiltnis zu Drucken auf hellem, insbesondere
weilem Hintergrund weniger hochwertig wa-
ren. Fehler konnten bei den dunklen Bodenzit-
zen besser retuschiert werden und es war eine
Herausforderung, den Hintergrund trotz des
Uberfirbens weif3 zu halten.>
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Abb. 27:
Mieder B0014,
Flotwedel 1. H.
19.Jh. Bomann-
Museum, Celle.

Abb. 28: (oben re.)
Mieder B0014,
Ausschnitt Bliiten-
bouquet.

Abb. 29: (unten re.)
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Mieder B0014,
Detail Bliiten- und
Blattornament.

Celler Mieder B0014

Die Analyse der Merkmale der Stoffe orientiert
sich an der Systematik Form-Muster-Rapport
von Koller und Kunze-Grof8. Hiernach unter-
scheiden sich Stoffe zunichst in ihrer prima-
ren optischen Wirkung: der Farbe, der Struktur
oder der Musterung.’”

Bei den untersuchten Stoffen der gechintz-
ten Mieder haben wir es mit einem Wechsel-
spiel von Muster- und Farbwirkung zu tun. Die
Textur der Stoffoberfldche spielt ebenfalls eine
besondere Rolle. Wenngleich nicht von einer
priméren optischen Wirkung zu sprechen ist,
verstarkt der durch das Chintzen hervorgerufe-
ne Glanz der textilen Fliche die Farbwirkung,
wie auch die Spiegelung und Lichtreflexion die
Gesamtwirkung beeinflussen.

Der Glanz wird auf dem leinwandbindigen
Gewebe - ob es sich um Baumwolle oder Lei-
nen handelt ist, konnte aufgrund der visuellen
Analyse nicht festgestellt werden - durch me-
chanisches Pressen hervorgerufen, in der Regel
erganzt durch eine glittende Oberflichenaus-
riistung beispielsweise mit Wachs. Die Quet-
schung des Gewebes ist schon mit bloflem Auge
gut zu erkennen, wihrend die zusitzliche Aus-
riistung mit Substanzen, die den Glanz erho-
hen und den Stoff zugleich schmutzabweisend
machen, aufgrund einer visuellen Analyse nicht
festzustellen ist. Das Muster wurde durch Bei-

zendruck und Férbeverfahren mit Krapp her-
vorgerufen.

Die Farbwirkung beruht auf der Menge der
einzelnen vorzufindenden Farben sowie deren
Anordnung und Zuordnung. Daraus resultieren
Farbrichtung, Farbhelligkeit und Farbreinheit.

Die Farbrichtung des Objekts ist bestimmt
durch warme Farben, Brauntone und Rottone.
Weif3 (das gebrochene Weify einer nicht che-
misch gebleichten Naturfaser) und Blau setzen
Akzente. Dabei sind die Farben leicht bis stark
getriitbt. Die Farbsittigung des Fonds ist satt.
Das Dunkelbraun wirkt, verstirkt durch den
Glanz, regelrecht tief und klebrig. Die Farben
des Musters, helles und dunkles Khaki, Rosé
und Bordeaux sowie Blau, sind auf dem wei-
flen Untergrund lasierend aufgetragen und da-
her weniger stark gesittigt. Schwarze Kontur-
und Schattierungslinien haben aufgrund ihrer
Feinheit eine dezente aber markante Wirkung.



Durch die unterschiedliche Farbsittigung ergibt
sich ein deutlicher Hell-Dunkel-Kontrast zwi-
schen Fond und Muster.

Die Gestaltungselemente des Musters sind
zum einen deutlich identifizierbare florale For-
men in naturalistischer und naturdhnlicher
Darstellung und zum anderen Phantasiefor-
men, die sich gestreut, aber durch Haufungen
zu Hauptgruppen (tippige Blitenbouquets) und
mehreren Nebengruppen (Ranken mit krifti-
gen Einzelbliiten) formieren. Zwei grof3e, rosa-
rote Rosenbliiten sowie eine braun-rot erblith-
te Phantasieblume mit gezackten Blattrindern
bilden den Kern des groflen Straufles, er-
ganzt durch verschiedenen Blattformen, klei-
nen Blimchen und Stingeln mit traubenartigen
Fruchtstinden. Verbindungselemente sind die
teilweise verzweigten, feinen Ranken mit unter-
schiedlich groflen, phantasievoll dargestellten
Bliiten und Blattformen. Die Blétter und Stiele
sind durchweg in Khaki-Ténen ausgemalt, so-
dass der Anteil von braunen Farben dominiert.
Die roten und blauen Flichen der Bliiten run-
den das Bild schlief3lich harmonisch ab.

Die obenstehende Darstellung offenbart, mit
wie vielen Druckvorgidngen das Muster herge-
stellt wurde. Ausgehend davon, dass der Fond
ebenfalls gedruckt wurde, wurden sechs Model
fiir die verschiedenen Farben eingesetzt. Unge-
wohnlich ist die Verarbeitung von zwei Kontur-
farben, Rot und Schwarz, sowie die reichhaltige
Bemalung mit blau, ocker/gelb und khaki. Ab-
gesehen von einem Fehler (Abb. 31), auf den
ich noch zu sprechen komme, ist der gesamte
Druck beachtlich passgenau, was ein Indiz fiir
mit Prédzision und grofler Sorgfalt ausgefiihrte
Druckvorginge ist. Zusammenfassend lésst sich
restimieren, dass es sich bei diesem Stoff um
ein sehr hochwertiges Produkt handelt.

Der Rapport, die kleinste sich wiederholen-
de Mustereinheit, des Stoffes vom Celler Mieder
B0014 lasst sich aufgrund des kleinteiligen Zu-
schnitts an keinem Teil des Mieders erkennen.
Durch die fotografische Vervielfaltigung wur-
de die Mustereinheit rekonstruiert und ein Bild
der zusammenhdngenden Musterwirkung ge-
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schaffen. (Abb. 30) Deutlich ist zu sehen, dass
die Motive bereits im Entwurf gespiegelt wor-
den sind. Beim Zuschnitt des Mieders wurde
die Musterrichtung ausgehend von der vorde-
ren und der riickwertigen Mitte beriicksichtigt
und symmetrisch angeordnet. Jeweils an der
rechten und linken vorderen Kante der Mieder-
jacke sind der rechte und linke Stoffrand zu se-
hen, denn das Druckmuster setzt sich hier nicht
fort. Dadurch ist der vertikale Rapport, der mit
ca. 48 cm auflergewdhnlich breit ist, klar de-
finierbar. Die Webkante befindet sich wahr-
scheinlich im Umbruch der vorderen Mitte.

Bei der riickwertigen Mitte, auf Hoéhe der
Schulterblatter, gibt es plotzlich eine erhebli-
che Verschiebung des ansonsten symmetrischen
Musters bis zur Nackenlinie. Ursache ist eine
Fehlstelle: Das Druckmodel wurde nicht exakt
angesetzt, sodass eine Liicke entstand, die aus-
gebessert worden war.

Wie bereits erldutert, gab es zwei Methoden,
den dunklen Hintergrund zu erzeugen. Ent-

Bodenform:

Dunkelbraun

Vorform:

Weinrote Konturen
und Schattierungen

Schwarze Konturen
und Schattierungen
Passform:

Hell Aubergine
Rosé

Ziegelrot

Geschildert:

Blau

Ocker- und Khakiténe

Sechs-Farb-Druck

199



Petra Eller

Abb. 30:
Rekonstruiertes
Druckmuster und
Rapport, Mieder
B0014.

Abb. 31:

Ansicht der riick-
wertigen Mitte mit
fehlerhaftem Ansatz,
Mieder B0014.

Die Hohe des
Rapports ist

ca. 28 cm. Der
horizontale Muster-
ansatz ist aufgrund
von Versitzen und
teilweise nach-
triglichen erfolgten
Ausbesserungen
gut zu erkennen.
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weder wurde eine eisenhaltige Beize mit dem
Bodenstempel, der die Fliachen fiir die Muster
frei lief3, aufgedruckt oder der ganze Stoft wur-
de in Beize getrinkt, gefirbt und danach die zu
musternden Stellen durch Bedrucken mit ent-
sprechenden Substanzen wieder entfirbt. Uber
das Erkennen der Unterschiede von bedruck-
ten bzw. gefirbten Fonds lassen sich in der
einschldgigen Literatur keine Informationen
finden. OD ein aufgedruckter dunkler Fond be-
stimmte Merkmale aufweist, beispielsweise An-
satzlinien durch tuberdruckte Kanten, ist nicht
bekannt. Das Bedrucken ohne Uberlappen birgt
ein gewisses Risiko, namlich dass der Stoff auf-
grund von Ungenauigkeiten nach dem Firben
weif$ bleibt und der Untergrund blitzt. Ein ge-
farbter Fond misste meines Erachtens nach
leicht zu erkennen sein, da der Stoff auf der
Riickseite die gleiche Farbintensitit aufweisen
miisste wie auf der Vorderseite. Aus konserva-
torischen Griinden gab es bei den Objekten kei-
ne Moglichkeit, die Riickseite analytisch einzu-
beziehen.

Celler Mieder B0737, Flotwedel, undatiert,
Bomann-Museum, Celle

Dieses Bodenzitz-Mieder mit grofien Blumen-
mustern ist dem vorangegangenen in der op-
tischen Erscheinung sehr dhnlich. Die Farben
sind ein wenig dumpfer und der Fond ist eine
Nuance heller. Auch das Dessin ist schlichter
und die Formenvielfalt begrenzter. Das sym-
metrisch angeordnete Blumenbouquet aus zwei
identischen roten Blumen, die an Rosen erin-
nern und einer dritten, tberwiegend blauen
Bliite, die eine eher exotische Anmutung hat,
bilden formal ein gleichseitiges Dreieck. Klei-
nere florale Elemente, Knospen, Hagebutten
und andere Fruchtformen sowie kleine Bliim-
chen erginzen die Gruppe. Von den roten Blii-
ten ranken in beide Richtungen Stingel mit
pflanzlichen Details, die sich oberhalb des Blu-
menstraufSes verbinden. Die Konturlinien sind
grober und mit weniger Details ausgefiihrt. Da-
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bei sind einige Mustereinheiten durch ungleich-  Abb. 32: (oben)
mafligen Auftrag der Druckpaste noch kriftiger. Mieder BO737.
Die Bemalung ist dagegen weniger exakt. Im  Abb. 33: (obenli.)
Vergleich zu dem prachtigen Druck des Mie- g;lSSChrEtt
. . . . .. . umenbouquet,
ders B0014 wirkt dieser ein wenig gewShnlicher . 4 5037
und nachléssiger hergestellt.
Die Konturen sind ausschliefflich schwarz gbt’ .f‘glﬂltmten hg
. etal uten- un
gedruckt. Aufgrund der hohen Ahnlichkeiten

Blattornament, Mieder
der altrosa Bliitenfiillungen ist davon auszuge-  B0737.

Abb. 35: (links)
Rekonstruktion des
Druckmusters, Mieder
B0737.

Abb. 36: (rechts)

Rapport, Mieder
B0737.
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Abb. 37:

Friesische Kostiime
aus Chintzen und
Calicos, links von

1750 und rechts

von 1785, aus der
Sammlung des Fries
Museum, Leeuwarden.

Abb. 40:

Abb. 38: links Umhang mit Kapuze, rechts Kleid um 1790-1795.
Chintztechnik und
Blockdruck auf
Kattun, Indien und
Europa, 1700-1800
aus der Sammlung
des Nederland
Opentluchtmuseum
Arnhem.

Abb. 39:
Kattun-Stoffmuster
aus dem Altonaer
Museum ohne
Datierung.

Abb. 41:
Detail des Umhangs.

202



hen, dass diese auch gedruckt wurden, d. h. so-
wohl der etwas dunklere Farbton als auch der
hellere. Das Blau und das Ocker®® wurden ge-
schildert.

Der Rapport ist etwa 23 cm breit und 25 cm

hoch. Die Grenzen in der Horizontalen lassen
sich nicht genau ermitteln. Es gibt einige Fehl-
stellen, die aber nicht unbedingt auf einen Rap-
portansatz hindeuten, wihrend der Ansatz in
der vertikalen tiber Fehlstellen nachvollziehbar
ist. Auch hier gibt die vordere Mitte des Mie-
ders insofern eindeutige Hinweise, als dass an
der nach innen geschlagenen Webkante der
rechte Druckansatz deutlich zu sehen ist.
Beim visuellen Vergleich mit anderen histori-
schen Beispielen gechintzter Stoffe bin ich auf
verschiedene Objekte gestofSen, die fiir eine
zeitliche Einordnung unserer Objektgruppe
von Bedeutung sein konnen. Abb. 37 zeigt Klei-
dungsstiicke aus Chintzen und Calicos, darun-
ter ein friesisches Schoflchenmieder (Caraco)
von 1750 aus einem Bodenzitz mit eng zusam-
menliegenden, grof3formatigen Phantasiebliiten,
die den dunklen Hintergrund dominieren. Die
Musterwirkung unterscheidet sich deutlich -
gerade auch aufgrund der zackigeren und fed-
rigeren Bliitenzeichnungen - von dem Celler
Referenzstoff (B0014). Die Motive der hollin-
dischen Kindermiitze (Abb. 38) scheinen eben-
falls grof und eng angeordnet. Da diese opti-
sche Wirkung jedoch durch den kleinteiligen
Zuschnitt erzeugt worden sein kann, ist eine ex-
akte Einschdtzung der Musteranordnung hier
nicht moéglich. Bei dem dritten Beispiel (Abb.
39) aus dem Altonaer Museum wurden klei-
ne Bouquets aus filigranen, vielféltigen Bliiten-
und Blattformen rhythmisch aufsteigend ange-
ordnet.

Stoffe mit dunkelbraunem Grund, in Frank-
reich Ramoneur (zu dt. ,Kaminfeger®) genannt,
waren zum Ende des 18. Jahrhunderts in Mode.
Abb. 40 und 41 zeigen einen im Elsass um
1790-1795 getragenen Umhang mit Kapuze aus
Chintz ,im Indienne-Stil“*®. Das Kleid im Stil
einer Robe a lanlaise stammt aus der gleichen
Zeit, ebenso wie das um 1775 bis 1800 datierte
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Beispiel aus Zaanstreek bei Amsterdam (Abb.
42).%% Demnach waren die Bodenzitze Ende
des 18. Jahrhunderts auch in den Niederlanden
populér. Der Rapport dieses Druckes ist 33 x 24
cm grof3 und damit etwas kleiner als bei dem
Referenzobjekt B0014 (48x28 cm). Ansonsten
dhneln sich die Stoffe durch die Anordnung ei-
nes zentralen Blitenbouquets, die sich locker
verbindenden Ranken und die Art der Illust-
rationen sehr. Bei beiden scheint die Leitblume
eine Rose zu sein.

Der Zeugdruck (Abb. 43) zeigt ebenfalls
eine vergleichbare Dichte und Anordnung von
Blumenbouquets und Ranken. Die folgende Be-
schreibung dieses Stoffes konnte ebenso fiir den
des Celler Mieders geschrieben sein: ,Der sym-
metrische Aufbau der gut verteilten, reichen
Ornamente, der dem Ganzen einen organisch-
en Zusammenhang gibt, tritt kaum in Erschei-

Abb. 42:
Kattundruck, Robe
a-Ianglaise, getragen
in Zaanstreek, NL,
1775-1800.
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Abb. 43 (links):
Bunter Zeugdruck,
18. Jahrhundert.

Abb. 44 (rechts):
Rekonstruktion des
Stoffes Mieder B0014.

Abb. 45:

Erster Karton der
Musterkassette von
Musick und Remmers
Anno 1747.
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nung. Eine Vielfalt von Motiven wird durch
den Wechsel von Hiufung und Streuung gut
geordnet. Die Zeichnung der Bliiten und Blatter
ist kraftig und genau, ohne kleinlich zu sein.“*!

Andrea Kluge Klassifiziert diese Art der
Musterung fiir die Augsburger Zitzmuster im
spaten 18. Jahrhundert: ,Es herrschten natura-
listische Blumendessins in orientalisierendem
Stil vor. Gebinde von exotischen Blumen und
Friichten sind locker auf einen meist schwarzen
oder weiflen Fond gestreut, eine fein abgestufte
Koloristik ahmt die Farbgebung der Pflanzen-
welt nach.“??> Typische und kommerziell erfolg-
reiche Stoffe aus Augsburger Druckereien sollen
mit ,weit auseinander stehenden Bouquets oder

Remagen, theils in weiflem Grunde, theils in
farbigen Boden|...]“** gemustert gewesen sein.
Demnach kénnte der fiir die Mieder B0014 und
B0737 verarbeitete Stoff durchaus in Deutsch-
land hergestellt worden sein.

Einen weiteren Anhaltspunkt tiber einen
moglichen Produktionsort gab Martin Knorr
in seiner 1978 erschienenen Publikation ,,Mit
Druckform, Krapp und Indigo® in der er sich
intensiv mit dem Zeugdruck in Hamburg bis
ins 19. Jahrhundert beschiftigt und viele Belege
und Informationen iiber die Situation des Ham-
burger Gewerbes zusammengetragen hat. Da-
bei stiefl er u.a. auf die Sammlung historischer
Druckentwiirfe der Hamburger Druckerei Mu-
sick und Remmers, die sich im Archiv des Mu-
seum fiir Hamburger Geschichte befinden.**

Die Sammlung ,Musterbuch von Musick
und Remmers Anno 1747“ enthilt 539 farbi-
ge Druckmuster, aufgezogen auf etwa 50x30 cm
grofe Kartons in vier Kassetten. Moglicherwei-
se sind die Blatter von einem/r SammlerIn auf
den Pappen fixiert worden. Die Entwiirfe sind
in hervorragendem Zustand.



Die Muster scheinen nicht geordnet zu sein,
jedenfalls lasst sich auf den ersten Blick kein
Ablagesystem erkennen. Die einzelnen Ent-
wiirfe sind unterschiedlich grofi, von etwa DIN
A4 bis Postkartengrofie. Einige Entwurfsblitter
sind geteilt oder geviertelt. Je nach Grofle wur-
den zwischen ein und acht Muster auf einen
Karton geklebt. Die Muster sind auf Ingres-Pa-
pier mit leicht eierschalener Fiarbung und deut-
lich gerippter Textur sowohl gedruckt als auch
gezeichnet worden. Die Tusche-Zeichnungen
sind so exakt und sauber, dass eine Unterschei-
dung auf den ersten Blick schwer fillt. Eindeu-
tiges Indiz fiir einen Druck ist die Pragung der
Riickseite durch den Andruck. Auch bei rap-
portierten Entwiirfen handelt es sich um den
Abdruck eines fertigen Druckmodels, von de-
nen die mehrfarbigen Muster zusitzlich hand-
koloriert worden sind.

Bis auf ganz wenige Ausnahmen - zwei Kar-
tons mit einfachen Streifenvarianten - haben
alle Muster florale Anteile. Dabei ist die Anzahl
der klein gemusterten Entwiirfe geringer. Es gibt
florale Kompositionen aus Bliiten, Blittern, Sten-
geln, Beeren/Fruchtstinden, fortlaufend iiberei-
nander angeordnet, die sich mit bortenartigen
Streifen abwechseln (Abb. 46), sowie linear ver-
setzt angeordnete StreublumenstrdufSchen (Abb.
47) und mehrfarbige Mille-Fleur-Muster (Abb.
48). Die Muster auf der mittleren Fotografie sind
nicht vollstindig, sie wurden horizontal geteilt
oder gedrittelt und offensichtlich anders herum
aufgeklebt, um den breiten Rand fiir Beschrif-
tungen nutzen zu konnen. Die schriftlichen Er-
ganzungen auf den zweifarbigen Entwiirfen wei-
sen darauf hin, dass Kolorits vorgesehen waren
in ,roth’, ,caffe, ,schwarz und ,violett“®. Die
jeweiligen Nummercodierungen sind vielleicht
die Bestellnummern.

Die zahlreichen Muster mit groflen Blumen-
motiven konnen zum Vergleich mit den Celler
Bodenzitzen herangezogen werden, um Hinwei-
se auf Produktionsstitten zu erhalten und die
Datierung abzusichern. Die folgenden Abbil-
dungen zeigen bunte Dessins auf hellem Fond,
die Weiflbodenzitze (Abb. 49 und 50) und ins-
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gesamt zwolf mehrfarbige Entwiirfe mit dunk-
lem Fond, die Bodenzitze (Abb. 51-53) sowie
einige einfarbige Drucke.

Die Mehrfarbigen sind durchweg handko-
loriert. Bei Abb. 49 imitiert eine exakte Kon-
turzeichnung in Schwarz und Rot den Kon-
turdruck. Die farbige Bemalung in violett, rot,
blau und gelb zeigt die spatere Umsetzung im
Druck. Im Beispiel Abb. 50 wurden die schwar-
ze Kontur und wahrscheinlich auch die auber-

Abb. 46, 47 und 48:
Entwiirfe aus der
Mustermappe von
Musick und Remmler
(Bsp. 1.3).
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Abb. 49 und 50:
Entwiirfe aus der
Mustermappe

von Musick und
Remmler (Bsp. 4-5).

Abb. 51, 52 und 53:
Entwiirfe aus der
Mustermappe von
Musick und Remmler
(Bsp. 6-8).
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ginefarbenen Bereiche gedruckt, da hier gleich-
miéfige Uberlappungen der Farbe erkennbar
sind sowie Farbspuren, die nicht von einem
Malgerit stammen kénnen.

Was die Ausfithrungen der Bliiten, Ranken,
Knospen, Blattwerk, Stangel, trauben- bzw. ha-
gebuttenartigen Fruchtstinde betrifft, sind ei-
nige Parallelen zu den Celler Druckstoffen auf-
zuzeigen: Die mehrfarbigen Entwiirfe entfalten
durchweg eine sehr malerische Wirkung, was
den Stoffen der Chintzmieder durchaus ent-
spricht. Die Drucke der Celler Chintze sind
sehr fein schattiert, wodurch sie fast natiirlich
und realistisch anmuten, wahrend die Kolorati-
onen der Hamburger Entwiirfe plakativer wir-
ken.

Abb. 54:

Die Stoffprobe eines Bodenzitzes (links Mitte) aus einer
englischen Stoffprobensammlung stammt ebenfalls aus
dem Jahre 1747 und zeigt mit den blitzenden Rindern
die gleichen Merkmale wie die oben beschriebenen
Entwiirfe von Musick und Remmers.



In Bezug auf die Anordnung - Haufung und
Streuung der Motive - gibt es allerdings kei-
ne Ubereinstimmungen. Bei den Dessins in der
Mustermappe sind die Elemente durchweg ge-
streut, d.h. gleichmaflig auf der Fliche verteilt.
Biindelungen und Gliederungen durch klar ab-
gegrenzte Straufle und Ranken sind nicht vor-
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zufinden. Bei den meisten Bodenzitzen gibt es
einen weiteren elementaren Unterschied: Die
Motive sind durch einen weiflen Rand vom
dunklen Hintergrund abgesetzt. Nur bei zwei
Entwiirfen grenzt die Fondfarbe an die Motive
(Abb. 52 Mitte und unten).

Gruppe 2: Einfarbige Drucke mit flichig angeordneten, grof8blumigen Mustern

Die beiden folgenden Stoffe wirken auf den ers-
ten Blick, als hatten sie ein identisches Mus-
ter, das einmal als Positiv und einmal als Nega-
tiv gedruckt wurde. Die wesentlichen Elemente,
ein zentrales Blumenbouquet sowie rankende
Blumen- und Blattornamente, sind in Aufbau,
in den Groflenverhiltnissen und der Flichen-
anordnungen sehr dhnlich und entsprechen mit
diesen Elementen den bereits beschriebenen
Bodenzitzen.

Celler Mieder B0738, Flotwedel, undatiert

Fir alle Mieder dieser untersuchten Objekt-
gruppe kann mithilfe einer visuellen Analyse
nicht ermittelt werden, ob es sich bei dem be-
druckten Grundgewebe um Baumwolle oder
Leinen handelt. Das leinwandbindige, unge-
bleichte Gewebe wurde mit einer eisenhalti-
gen Beize bedruckt, die in der Ausfirbung eine
dunkelbraune, fast schwarze Farbe entwickelt
hat.

Ein zentrales Bliitenbouquet mit drei grofien
Blumen, die mit einer Schleife gebiindelt sind,
bestimmt die Wirkung dieses Dessins. Die Blii-
ten bilden ein Dreieck, die beiden unteren sind
identisch und erinnern an Chrysanthemen oder
Pfingstrosen. Die dariiber angeordnete ist eine
weit gedffnete Phantasiebliite. Begleitet werden
sie von zart-fedrigem Blattwerk und kleineren
Blumen mit gezackten Blittern und sternformi-
gen Bliiten. Als verbindendes Element zwischen
den Bouquets schlingelt sich eine gespiegelte
Blattranke mit kleinen Bliiten aufwirts. Kraftige

Konturen stellen das Blattwerk dar, welches zu-
sitzlich durch feine Schraffuren schattiert wur-
de. Dass diese Schattierungen gesondert ge-
druckt wurden, ist an der Passungenauigkeit
einiger Musterelemente zu erkennen, beispiels-
weise bei den drei rechten Hagebutten (Abb.
56). Da die Friichte links hingegen etwas pra-
ziser platziert sind, befindet sich an dieser Stelle
héchstwahrscheinlich der vertikale Rapportan-
schluss. Der Rapport wurde rekonstruiert und
dadurch eine Grofle von etwa 24 mal 24 cm er-
mittelt (Abb. 58 und 59).

Auch wenn auf dem Foto der Abb. 57 eine
Fehlstelle zu erkennen ist, die auf einen Riss im
Holzmodel hinweisen konnte, wiederholt sich
dieser Fehler auf diesen Stoftteilen nicht. Dass
sich an dieser Stelle der Rapportansatz befindet,
ist deswegen auszuschlieflen, weil eine gerade
Durchtrennung eines Motivs in aller Regel ver-
mieden wird. Moglicherweise befand sich ein

Abb. 55:
Mieder B0738.
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Abb. 56, 57:
Mieder B0738,
Detailaufnahmen,
Fehler im Druck.

Abb. 58, 59:

Mieder B0738,
rekonstruierte
Flachenansicht

und Rapport, ca.

24 x 24 cm.

Abb. 60, 61:
Entwiirfe aus der Mustermappe von Musick und
Remmler.



Fremdkorper in der Druckpaste oder auf dem
Stoff, der die Stelle abdeckte.

In der bereits erwdhnten Hamburger Mus-
tersammlung befinden sich mehrere schwarz-
weifle Musterentwiirfe. Die floralen Elemente
dieser Entwiirfe von Musick und Remmers sind
in ihrer Darstellung jedoch deutlich feiner und
filigraner (Abb. 60, 61). Dieser Eindruck mag
jedoch eine Téduschung sein, denn ein Druck
auf der glatten Textur von Papier zeichnet sich
generell klarer ab als der Druck auf der Textur
eines Gewebes. Auch die Druckpasten und Far-
bedrogen des Beizendruckverfahrens verhalten
sich anders als Druckfarben, die fiir Papier ge-
eignet sind. Immerhin verweisen die Beispiele
aus der Mustermappe darauf, dass die Idee von
einfarbigen Drucken mit grof8blumigen Moti-
ven Mitte des 18. Jh. in der Hamburger Dru-
ckerei prasent war. Weitere Referenzen sind der
als Petticoat bezeichnete Rock (Abb. 24) aus der
Sammlung des Victoria & Albert Museums. Es
handelt sich um einen Stoff, der ca. 1750-1775
von der Coromandel Kiiste importiert wurde
und schwarz bemalt ist. Schwarze Drucke, so
schreiben Crill und Thomas, konnten fiir Trau-
erkleidung verwendet worden sein.*

Celler Mieder B0745

Dieser Stoff wirkt, wie bereits angedeutet, wie
ein Negativabdruck des vorangegangenen. Das
Blumenmuster, ebenfalls ein Bliitenbouquet mit
zwei identischen, weit gedffneten Bliiten an der
Basis und einer aufstrebenden Mittelblume so-
wie sich nach beiden Seiten entwickelnden mit
vielen kleinen Bliiten bestiickten Ranken, steht
hier hell vor dem dunklen Hintergrund. Da die
Konturen unscharf und teilweise feine Linien
sogar ganzlich mit Farbe zugelaufen sind (Abb.
63), kann davon ausgegangen werden, dass der
dunkle Fond nicht aufgedruckt wurde. Es konn-
te sich hier um eine Art Atzdruck handeln, d.h.
der Stoff wurde zundchst dunkelbraun gefarbt
und dann mit einer in die Verdickung einge-
rithrten chemischen Substanz bedruckt, welche
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den Farbstoff wieder zerstort. Uber die Verfah-
ren von Atzdrucken konnte ich in meinen Re-
cherchen leider keine verwertbaren Hinweise
finden, die bei der Analyse weitergeholfen hat-
ten. Martin Knorr erldutert den Atzdruck im
Zusammenhang mit Blaudrucken als Zweikom-
ponentenverfahren, welches etwa ab Anfang des
19. Jh. angewendet wurde.*” Ob die bereits er-
wiahnte Rongeant-Methode*® hier Anwendung
fand, kann aufgrund der fehlenden Erlauterun-
gen dazu nicht festgestellt werden. Da mich ei-
nige Bereiche des Stoffdruckes an Blaudrucke
erinnern, tendiere ich zu der Annahme, dass es
sich um einen Reservedruck handelt. Es konn-
te also mit einem positiven Druckmodel eine
Paste aufgebracht worden sein, die beim Fir-
ben verhindert, dass die Farbe den ganzen Stoft
einfarbt. Ein Blick auf die Riickseite des Stof-
fes wiirde Aufschluss dariiber geben, ob dieser
bedruckt oder gefarbt wurde. Dazu miisste das
Futter jedoch geoffnet werden, was aus konser-
vatorischen Griinden nicht vorgesehen ist.

Abb. 62:
Mieder B0745,
Rapport.

Abb. 63:
Mieder B0745,
Detail unscharfe,

teilweise verlaufene

Konturen.
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Abb. 64:

Mieder H0468,
Musterausschnitt/
ungefihrer Rapport.

Abb. 65: Mieder H0468, Detail Strauf$-Motiv.
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Gruppe 3: Mehrfarbige Drucke mit lings angeordneten Bordiirenstreifen

Hosseringer Mieder H0468, ,,Kinderjacke®,
Uelzen/Umgebung, undatiert

Die Musterfliche ist durch zwei helle Strei-
fen, 2,5 und 1,5 cm breit, gegliedert. Auf die-
sen Streifen bilden sehr feine Stibbelmuster®’
Schlangenlinien, Bliitenornamente und trop-
fenartige Formen. Die Kanten des schmaleren

Abb. 66: Mieder H0468, Detail
Fehler im Druck, moglicherweise
vertikaler Modelansatz.

Bands wirken wie durch eine Kordel gefasst.
Die auberginefarbenen breiten Zwischenraume
sind im Abstand von etwa 5 Millimetern von
feinen, blauschwarzen Linien lings durchzo-
gen. Darauf sind mehrfarbige, fedrige Blétterbii-
schel und phantasievoll gestaltete Bliitenstraufle
rhythmisch verteilt.

Die dominierenden Strdufle bestehen aus
mehreren Bliitenstdngeln, die eine zentra-
le Phantasiebliite umschlieflen (Abb. 65). Ein
sich krduselndes, blaues Band, das hinter der
schmalen Bordiire verschwindet, prigt das Bild.
Der Rapport betrdgt ca. 26 cm mal 21 cm. Der
Druck weist einige Stellen auf, an dene keine
Farbe bzw. Druckpaste aufgetragen wurde und
der Untergrund blitzt (Abb. 66). Dies passiert
hédufig an den Rapportansitzen, wenn die Mo-
del nicht mit der hinreichenden Sorgfalt ange-
setzt werden.

Abb. 67: Mieder H0468 Detail
Fehler im Druck, wahrscheinlich
horizontaler Rapportansatz.



Liineburger Mieder R00985, ohne
Ortsangabe und undatiert

Schnitttechnisch ist die Miederjacke aus der
Sammlung des Museums fiir das Fiirstentum
Liineburg dhnlich konstruiert und aufgebaut
wie die Celler Mieder. Sie ist ausschlief3lich von
Hand gendht und mit einem leinenen Futter
verstiirzt. Wihrend die Armel mit einem etwas
feineren, aus gleichméfligeren Kett- und Schuf3-
faden gewebten Leinen gefiittert sind, ist der
Body aus sehr grobem, leinwandbindigem Stoff.
Die riickwirtigen Schoéfichenfalten wiederum
sind mit einem orange-braunen Stoff verstiirzt,
der teilweise mit sehr groben Stichen einge-
arbeitet und moglicherweise nachtréglich er-
neuert wurde. Dieser Stoff ist koperbindig und
wahrscheinlich aus Wolle.

Die Vorderteile des Oberstoffes bestehen
jeweils aus zwei Teilen: Etwas oberhalb der
Armlocher wurden bis zur Schulternaht Stoft-
stiicke angesetzt. Dies ist nicht konstruktions-
bedingt und da auch nicht auf die Musterabfol-
ge geachtet wurde, ldsst dies auf Stoftknappheit
schlieflen. Eine seitliche Naht gibt es nicht, die
Vorderteile schlieflen auf zweidrittel der Rii-
ckenbreite an die riickwertige, aus zwei Teilen
bestehende Partie, an.

Die Armel sind dreiviertel lang, deren
Saumkante verlduft sehr schrag und auflen weit
iiber den Ellenbogen hinaus. Da der untere Ar-
mel innen auch mit dem Chintzstoft belegt ist,
war das spitze Ende vermutlich ein Aufschlag.
Die Saumkante ist mit einem graublauen, an
den Kanten gewellten, beidseitig 11 mm breiten
Seidenband eingefasst. Dieses endet an der vor-
deren Innennaht in einer kleinen Schleife. Die
Armel bestehen aus zwei Schnitteilen, einem
schmalen Stiick Unterdrmel und dem Oberir-
mel. Der nach innen geklappte Teil des Auf-
schlags wurde teilweise gestiickelt™. Die hintere
Schéfichenkante ist so gearbeitet, dass sich aus
unterschiedlich breiten, abgerundeten Keilen
eine riickwertige Falte sowie rechts und links
davon zwei volantartige Falten bilden. Vorn ist
jeweils eine halboffene Falte eingearbeitet. Die
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Abb. 68:
Mieder R00985

Abb. 69: Mieder
R00985, Detail
riickwertiger Volant,
schadhafte Stellen.

Abb. 70:
Mieder R00985,
Rapport.
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Abb. 71: (oben links)
Mieder R00985,
Gebrauchsspuren.

Abb. 72:

(oben rechts)
Mieder R00985,
Fehlerstellen,
moglicher
Motivansatz.

Abb. 73:

Mieder R00985,
deutlich sichtbare
Verschiebung der
dunkelroten Passform.

Abb. 74:

Mieder R00985,
keine Verschiebung
der dunkelroten
Passform.
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rechte ist mit einer Stecknadel verschlossen. Die
vordere Mitte ist wie bei den anderen Miedern
ohne Verschluss, darunter gibt es auf beiden
Seiten den gelochten Untertritt aus Leinen zum
Verschlieflen. Reste eines Bindebandes sind im
unteren Loch rechts angeknotet. Am Halsaus-
schnitt der hinteren Mitte ist eine ca. 4,5 cm
lange Schlaufe angeniht. Sie besteht anschei-
nend aus demselben Garn wie das Futtergewe-
be.

Das Dessin dieses Mieders entspricht formal
dem vorherigen. Zwei unterschiedlich gemus-
terte 1,5 und 1 cm breite Bordiirenstreifen glie-
dern die Fliche. Auf dem einen befinden sich
orange-rote Kugeln, deren Rénder blau abge-
setzt und von korallenroten, gefiederten Stin-
geln begrenzt sind. Bei dem etwas breiteren
Streifen sind muschel- und fruchtartige Gebil-
de dargestellt. Grofle und kleine Blumenstriuf3e
wechseln sich auf dem dunklen Grund ab, auf
dem weifle Tupfen (d 4 mm) im Abstand von 6
cm in versetzten Reihen wie Flocken mit einem
Zwischenraum von ca. 3 cm angeordnet sind.
Die groflen Straufle bestehen aus drei Stingeln
mit Bliiten und Blattern, die bei einem von ei-
ner blauen Schleife zusammengehalten werden,
die kleinen aus zwei Bliiten und einem gro-
en, dreigliedrigen Blatt. Alle Strdufle sind hell-
rot-rosé mit weinroter Schattierung, blau, grau-
blau angelegt und akzentuiert durch Ockergelb.
An dem roten Futter des riickwertigen Fal-
tenvolants befindet sich eine schadhafte Stel-
le (Abb. 69), durch welche die linke Seite des
Stoffes sichtbar ist. Hier ist deutlich zu sehen,
dass die Farben den Stoff nicht durchdrungen
haben, demnach wurde auch der dunkle Boden
eindeutig gedruckt. Auflerdem sprechen die
scharf begrenzten weiffen Punkte gegen einen
Atzdruck sowie gegen ein Reservedruckverfah-
ren. Der Rapport betrdgt in der Breite ca. 23,5
cm und in der Hohe 24,2-24,5 cm, wobei die
Ansitze der Druckmodel nicht identifizierbar
sind. Da der Druck von reichlichen Fehlstellen
am Rand der Bordirenstreifen gekennzeichnet
ist, handelt es sich wahrscheinlich nicht um ei-
nen besonders feinen Druck. Er wurde mit ei-



ner Konturform (Schwarz), die moglicherweise
auch die Stibbel enthielt, Passformen fiir Hellrot
und Dunkelrot sowie einer Hintergrundform
(Dunkelbraun) hergestellt. Die Farben Blau,
Blaugriin und Ocker wurden geschildert.

Celler Mieder B0091, Flotwedel/
Liineburger Heide 2, 1.H.19. Jh. ?

Bei diesem Druck dominieren die kraftigen
Streifen auf dunkelbraun-violettem Fond. Vier
unterschiedlich breite Bordiirenstreifen sind
zierlich und detailreich mit Wellenlinien unter-
schiedlicher Schattierungen, im Zickzack ange-
ordneten Blattgirlanden, willkiirlich maandern-
den Windungen und feingliedrigen Blattranken
verziert. Sie werden von Bliiten, kleinen Bou-
quets oder grafischen Elementen durchbrochen
und erginzt. Die iiberwiegend rostrote Farbung
wird durch viele feine blaue Zeichnungen auf-
gefrischt. Der Querrapport ist mit ca. 30,5 cm
recht breit, wihrend die Mustereinheit ca. 28
cm hoch ist.

Seidengewebe aus der zweiten Halfte des 18.
Jh. zeigen ahnliche Musteranordnungen und
Musterelemente, wie das Beispiel eines engli-
schen Seidenstoftes in Abb. 79 zeigt. Die Imita-
tion von hochwertigen Geweben als Druckstoff
war durchaus gingig, so lassen sich bei einigen
Bordiirenstreifen der Chintzstoffe auch visua-
lisierte Strukturen erkennen, die der durch die
Bindung hervorgerufenen Plastizitdt bei Strei-
fendamasten entsprechen.

Anne Jean-Richard schreibt in ihrer Verof-
fentlichung tiber Schweizer Kattundrucke 1968,
dass ,,Motive mit Wellenbdndern®!' zum Ende
des 18. Jh. modern waren und feine, hart kon-
turierte Muster bereits mit Metallplatten oder
gar als Rouleauxdruck hergestellt wurden. Die
Musterzeichnung (Abb. 78) von 1795 bestd-
tigt sowohl die Datierung der Dessins, als auch,
dass ab etwa 1770 bereits in einigen Zeugdru-
ckereien mit Kupferplatten gedruckt wurde
(vgl. Insert Zeugdruckverfahren). Das bedeu-
tet, dass diese drei Stoffe aus dem ausgehenden

Vestimentire Zirkulationen

Abb. 75:

Mieder B0091,
Mustertibersicht
und Rapport.

Abb. 76:
Mieder B0091,
Detail Maander.
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Abb. 77: 18. Jh. stammen und sogar als Kupferstich ge-
Dieses ahnlich strukturierte

druckt worden sein konnten. Der Unterschied

Kattun-Stoffmuster aus der . . ) .
Sammlung des Altonaer Museum zum Holzmodeldruck liegt in der Feinheit der
ist leider nicht datiert, belegt aber Linien und Punktierungen, lisst sich aber nur

die Verbreitung vergleichbarer

Stoffe in Norddeatschland im direkten Vergleich feststellen. Da im Unter-

suchungsfeld keine ausgewiesenen Kupferplat-
tendrucke vorliegen, ist aber eine zweifelsfreie
Aussage dariiber nicht moglich. Es ist nicht aus-
zuschlieflen, dass Kupferplatten und Holzmodel
kombiniert wurden. Beispielsweise konnten die
Konturen der Motive und der Streifen sowie de-
ren Verzierungen und insbesondere die feinen
Linien des Hosseringer Mieders mit Kupferplat-
ten oder Rouleauxdruck erfolgt sein, wihrend
die Farben der Blumenmotive eher mit Modeln
gedruckt wurden.

Zusammenfassend ist festzustellen, dass
die Drucke der drei Chintzmiederjacken Un-
terschiede bei der Genauigkeit aufweisen. Ge-
stalterisch entsprechen sie der Stilrichtung von
gedruckten Mustern zum Ende des 18. Jahr-
hunderts wie auch die folgenden Celler Mieder-
jacken, deren Wirkung von dem Hell-Dunkel-
Kontrast der Farben beige und braun dominiert
wird.

Abb. 78:

Dieses Vergleichsbeispiel zeigt eine unvollendete

Musterzeichnung aus dem ab 1792 gefiihrten Stoffmusterbuch

der Neuen Augsburger Kattunfabrik. Sie soll die Vorlage

fiir einen Kupferplattendruck von 1795 gewesen sein.

Formal entspricht der Entwurf laut Andrea Kluge dem

um 1800 verbreiteten Musterstil mit Kombinationen von Abb. 79:

floralen und geometrischen Formelementen wie Streifen. Englischer Seidenstoff ca. 1772-3.
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Gruppe 4: Einfarbige Drucke mit lings angeordneten Bordiirenstreifen

Celler Mieder B0089, Flotwedel/
Liineburger Heide 2, 19. Jh.?

Diese beiden Stoffdrucke sind stilistisch eine
Simplifizierung der vorangegangenen Mus-
terungen. Die Anordnung sowie die Muster-
elemente Streifen, Linien, Blumenranken und
Strdufle sind sehr &dhnlich. Die Schwarzweifi-
Wirkung - tatsdchlich sind die Stoffe dunkel-
braun-beige - verstirkt den grafischen Stil.
Die Motive sind weniger detailliert und da-
mit plakativer, dennoch wirkt der Druck fein
und geschmackvoll. Mit der Quer- bzw. Langs-
schraffur, welche die auffilligsten Unterschei-
dungsmerkmale sind, wurde moglicherweise
die Webstruktur von Ripsgeweben nachgeahmt.

Abb. 80:
Mieder B0089, Musterausschnitt/Rapporthohe.

Vestimentire Zirkulationen

Abb. 81 und 82:
Mieder B0089, die
Details zeigen deutlich
den horizontalen
Rapportansatz, der
sich regelmifig
wiederholt. Die
Mustereinheit ist 23
cm hoch und ca. 22,5
cm breit. Der vertikale
Ansatz ist nicht
erkennbar, wird sich
aber an den Riandern
der Bordiirenstreifen
befinden.

Abb. 83:

Mieder B0089, die
Passungenauigkeit
der Schraffur auf dem
Bordiirenstreifen
macht deutlich,
dass dieses Muster
mit zwei oder mehr
verschiedenen
Druckstocken
hergestellt

wurde. Welche
Musterbestandteile
sich auf einem
Block befinden,
lasst sich allerdings
nicht ermitteln.
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Abb. 84:

Mieder B0090,
Musterausschnitt/
Rapport.

Abb. 85: Mieder
B0090, Detail
horizontaler
Rapportansatz.

Celler Mieder B0090, Flotwedel/
Liineburger Heide ?, 19. Jh.?

Auf Abb. 84 ist der Ansatz des Hohenrapports
deutlich am Versatz der feinen Léngslinien zu
erkennen. Der Queransatz ist nicht eindeutig zu
ermitteln, er befindet sich vermutlich links vom
breiteren Bordiirenstreifen. Der Rapport betragt
in der Hohe ca. 21,5 cm und ist 20 cm breit.
Der Stoft wurde sehr wahrscheinlich mit nur ei-
nem Model bedruckt und schwarzbraun ausge-
farbt.

Abb. 86:
Entwiirfe aus der Mustersammlung
von Musick und Remmers)

Einige schwarzweifle Druckentwiirfe von Mu-
sick und Remmler (Abb. 86) zeigen Muster-
anordnungen, die den beiden Celler Miedern
dhneln. Weitere vergleichbare historische Belege
wurden nicht gefunden.



Fazit und Ausblick

In den Sammlungen der beteiligten Museen
wurden einige Objekte aufgefunden, die zum
Gegenstand unserer Untersuchungen wurden,
weil sie ein auflergewohnliches Ensemble bilde-
ten. Viele Fragen zum Nutzungskontext wurden
gestellt, die seitens der Objektdokumentation
aufgrund ungesicherter Provenienz nicht beant-
wortet werden konnten.

Als Ergebnis ist festzuhalten, dass die neun
Miederjacken, von denen sieben aus der Samm-
lung des Bomann-Museum Celle und je eines
aus der Sammlung des Museumsdorf Hosserin-
gen und des Museum fiir das Fiirstentum Liine-
burg stammen, aufgrund ihrer Schnittkonstruk-
tion sowie der Art der Anfertigung eindeutig in
das 18. Jahrhundert datiert werden konnten.

Durch die Untersuchungen zu den europi-
ischen Zeugdruckverfahren kann erginzt wer-
den, dass die Stoffe hochstwahrscheinlich eben-
falls in dieser Zeit produziert worden sind. Die
im 17. Jh. durch die indischen Importe ausge-
loste Nachfrage nach bunten Baumwollstoffen
war grof3 und damit lukrativ. Um an dem pro-
fitablen Trend teilzuhaben, griindeten enthusi-
astische Unternehmer tberall auf dem europé-
ischen Kontinent Zeugdruckereien, die nicht
nur mit den Importeuren von Chintzen und
Calicos, sondern auch untereinander in Kon-
kurrenz standen. Die Suche nach innovativen
technischen Losungen und dsthetischen Neue-
rungen trieben den Fortschritt sowie den mo-
dischen Wandel voran. Diese Phase der tech-
nischen Entwicklungen entfaltete sich in ganz
Europa mit wenigen Verschiebungen fast syn-
chron. Bis etwa 1750 hatte sich das Know-How
der Druckereien soweit profiliert, dass viele Ma-
nufakturen, auch deutsche, die Fihigkeit be-
saflen, vergleichbare Waren herzustellen. Spa-
testens durch das Musterbuch der Hamburger
Druckerei Musick und Remmers von 1747 ist
der Beweis erbracht, dass eine hiesige Zeugdru-
ckerei in der Lage war, derartige Stoffmuster zu
drucken. Somit eriibrigt sich die Frage, ob es

Vestimentire Zirkulationen

sich bei den Stoffen der Miederjacken um Ex-
portware handelt.

In Hamburg gab es zu dieser Zeit viele
Druckmanufakturen. Uber Produktionsstitten,
die ndher an unserem ,Trachtengebiet’ waren,
konnten keine Erkenntnisse gewonnen wer-
den. Eine Druckerei benétigte den Zugang zu
flielendem Wasser, daher konnte auch Hanno-
ver ein Standort gewesen sein. Gute Handelsbe-
ziehungen nach Hamburg waren iiber das Alte
Land und das Wendland zweifelsfrei gegeben,
sodass sowohl die Stoffe als auch fertige Klei-
dungstiicke von dort gehandelt worden sein
konnten. Uber den Warenaustausch der in die-
sem Forschungsprojekt einbezogenen Regionen
ist zu wenig bekannt, als dass daraus Erkennt-
nisse iiber die Konsumstrategien der bauerli-
chen Frauen zu ermitteln waren. Dennoch wird
die Landbevolkerung, sofern Interesse bestand,
tiber modische Tendenzen informiert gewesen
sein und Modeartikel konsumiert haben.

Auch die Ergebnisse der Musteranalysen
und deren Vergleich mit historischen Beispie-
len verhalfen zur stilistischen Einordnung der
Textildessins ins 18. Jahrhundert. Florale Ele-
mente in Form von Blumenbouquets und Ran-
ken sind in verschiedenen Anordnungen ver-
treten. Wihrend flichig gestreute Muster, das
zeigen die Entwiirfe der Zeugdruckerei Musick
und Remmers, wahrscheinlich eher in der ers-
ten Hilfte des 18. Jahrhunderts gedruckt wor-
den sind, konnten danach die strenger geglie-
derte Dessins (Mustergruppe 3 und 4) modern
gewesen sein und die Versachlichung der
Druckstoffe zum Ende des Jahrhunderts andeu-
ten. Insbesondere die hell-dunklen Muster wir-
ken wesentlich abstrakter. Sie imitierten die in
Kettrichtung orientierten Muster von etwa zeit-
gleich gewebten Seidenstoffen. In der Hambur-
ger Mustermappe sind indes neben den ma-
lerisch-naturalistischen auch die grafischeren
Stile vorhanden. Da die Druckmodel in den
Werkstitten tblicherweise lange aufbewahrt
wurden, konnte kurzfristig auf jeden Kunden-
wunsch reagiert werden. Daher ist es mdoglich,
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dass sehr unterschiedliche Muster zu selben
Zeit produziert und gehandelt wurden.

Obwohl die Entstehungszeit der Stoffe so-
wie der Mieder eindeutig im 18. Jahrhundert
zu verorten sind, bleibt unklar, warum insbe-
sondere die Mieder aus dem Bomann-Museum
in einem derart guten Zustand sind. Aufgrund
der verhdltnismaflig geringen Gebrauchsspuren
kénnen sie hochstens zu besonderen Anldssen
getragen worden sein und dienten sicherlich
nicht als Alltagskleidung. Aus diesem Grund
wiirde ich auch die Méglichkeit ausschlief3en,
dass die Mieder urspriinglich stadtisch waren
und, weil unmodern geworden, der Landbe-
volkerung zur weiteren Verwendung zur Ver-
fiigung gestellt worden sind. Fiir eine Zweitver-
wendung sind sie in einem zu guten Zustand.
Dennoch schliefie ich mich auch der Annahme,
die Celler Mieder seien im 19. Jh. rekonstruiert
worden, nicht an. Es leuchtet einfach nicht ein,
warum sieben fast identische Mieder in akribi-
scher Sorgfalt angefertigt wurden.

Zwar konnte der Verwendungskontext der
Kleidungsstiicke nicht abschlieffend geklart
werden, doch geben die Objekte Anlass zu wei-
teren Untersuchungen. Um eine verldssliche-
re Aussage iiber den Sammlungskontext ma-
chen zu kénnen, wire eine Untersuchung aller
bedruckten Objekte der Damenoberbekleidung
erstrebenswert. Die Frage, wie diese Miederja-
cken in den Kontext einer ,Trachtensammlung’
passen, kann tber das Auffinden weitere Ver-
gleichsobjekte in anderen Museen weiter be-
handelt werden. Augenblicklich stellen die neun
Mieder in erster Linie Zeugen der Technik- und
Designgeschichte dar. Auch hier gibt es Liicken.
Dafiir halte ich es beispielsweise fiir unum-
ginglich, die in verschiedensten musealen und
privaten Sammlungen reichlich vorhandenen
Druckmodel in das Forschungsfeld einzubezie-
hen, um das Zeugdruckverfahren und damit die
bedruckten Stoffe noch klarer differenzieren zu
konnen. Zusammen mit der Erfassung, Auswer-
tung und Differenzierung samtlicher bedruck-
ter Stoffe in den Sammlungen der Museen kann
dieses auflerordentlich spannende Kapitel der

heimischen Industrie- und Handwerksgeschich-
te weiter aufgearbeitet werden.

Anmerkungen
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Teilen, auflen wurde die hintere Hilfte eingesetzt.
Am rechten Armel wurden auf8en die rechte und
linke Halfte aus insgesamt drei Teilen zusammenge-
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Kostiimhistorische Einordnung der Chintz-Oberteile der Sammlung
des Bomann-Museums Celle

Bei der Betrachtung der bereits aus anderer Perspektive
untersuchten, gechintzten Damenoberteile aus der Sammlung BO737
des Bomann-Museums in Celle war festzustellen, dass sie
sich in ihrem Schnitt bis auf ein paar kleine Unterschiede kaum
voneinander unterscheiden. Schnitt Materialien und deren
Muster legen bei rein modegeschichtlicher Betrachtung eine
zeitliche Einordnung zwischen 1730 und 1800 nahe.
Vergleichbar ist beispielsweise der Schnitt einer SchoRjacke
von 1760-70 bei Janet Arnold, bei dem die SchéRe allerdings
etwas langer sind. Typisch sind die glatte, abnaherlose Form
des Vorderteils, die Anordnung und Form der Teilungsnéhte

im Ricken, die SchéBchen (mit eingesetzten Keilen), die
Verlegung der Schulternaht nach hinten, die Lange der Armel
bis kurz tiber den Ellenbogen, auch die Form der Armel

und die Manschetten, die aber zusatzlich eine eventuell
regionaltypische Variante darstellen.

Abb. 4 Abb. 5

Janet Arnold: 1760-1770, Jacket,
Snowshill Manor Abb. 1

Die meisten vergleichbaren Objekte aus verschiedenen Museen
werden mit dem Begriff Caraco bezeichnet (manchmal auch
Jacke oder Schof3jacke), es handelt sich dabei um anliegende
Oberteile mit groRem Ausschnitt, Sché3chen und halblangen
Armeln. Der Caraco ist bereits Anfang des 18. Jahrhunderts

in der burgerlichen Mode ein weit verbreitetes Kleidungsstiick
und wird im spaten 18. Jahrhundert auch in gehobenen

Kreisen sehr beliebt. Wir bevorzugen diesen Begriff statt der Abb. 6

Bezeichnung ,Mieder* fur die untersuchten Kleidungsstticke. ABD. 7

BO014

Die untersuchten Caracos wurden vorne innen mit einer
Schniirung geschlossen, dartiber tiberlappen die beiden
Vorderkanten. Manche wurden oben offensichtlich biindig mit
angenahten Bandern in einer Schleife geschlossen (Reste der
Bénder sind noch zu sehen), der untere Teil Giberlappt sich mit
auf beiden Seiten schragen Vorderkanten. Diese Schragung
ergibt sich auch durch den Winkel der Schniirung. Einige
Oberteile weisen Spuren von Einstichen auf, die vermuten
lassen, dass die Uberlappenden Teile mit Nadeln aufeinander
befestigt wurden.

Eine solche, im Vergleich zu hofischen oder stadtischen
Verschlussvarianten (Aufnéhen auf den Stecker a la
Francaise oder mittig exakt geschlossen a I'Anglaise),

lockere und variable Methode ist in der Hauskleidung des

18. Jahrhunderts und bei Originalen landlicher Kleidung dieser
Zeit in verschiedenen Regionen Europas zu finden (wie in den
Abbildungen zu sehen).

Die Mehrweite gibt die Moglichkeit, die SchoRjacken in der
Weite zu variieren, in vieler Hinsicht praktisch, wenn die Figur
der Trégerin sich verandert (z.B. durch Schwangerschaft), das
Kleidungsstiick an jemand anderen weitergegeben wird oder
es einfach bei der Arbeit gelockert werden soll.

Abb. 2 Abb. 3
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der Sammlung des Bomann-Museums Celle

Abb. 8: Ca 1750, Caraco,
Musee du Vieux-Marseille

Abb. 9: 1700-1750, Bettjacke,
Metropolitan Museum, New York

Oben links ein Beispiel fur einen sehr ahnlichen landlichen Caraco
aus dem Sudfrankreich des 18. Jahrhunderts. Auch in anderen
Regionen Europas finden sich vergleichbare Oberteile aus dieser
Zeit. Die vordere Mitte ist bei diesem Caraco ebenfalls Giberlappend
und mit Nadeln festgesteckt. Oben rechts ein Beispiel fir die
legerere Hauskleidung der gehobenen Schichten.

Wie in Abb. 10 und 11 zu sehen, wird der Caraco mit einem Rock

kombiniert, meistens wird im frihen 18. Jh. dartiber eine Schirze
getragen, da es sich um die Kleidung
der Bediensteten und der arbeitenden
Bevdlkerung handelt. Die Schirze
bietet eine weitere Mdglichkeit, den
Caraco in der Taille zusammenzuhalten
und den vorderen Verschluss zu ver-
decken, wie im linken Bild. Unten wird
der Unterschied zwischen dem kom-
pletten Seidenkleid der Herrin und der
einfacheren Kombination ihrer Dienerin
besonders deutlich. Zudem sieht man
hier die Verschlussmdglichkeit mit einer
Schleife, BO 014 kdnnte getragen
ahnlich ausgesehen haben.

Abb. 10: 1730, Jean-Bapiste Pater: Badende

(Detail), Schloss Sanssouci

Abb. 11: 1741, Cornelis Troost: De Spilpenning of de verkwistende vrouw (Detail)
Rijksmuseum, Amsterdam

Betrachtet man also alle wesentlichen Charakterziige der Mieder,
Form, Material und Verarbeitung, so ist absolut denkbar, dass sie
aus dem ausgehenden 18. Jahrhundert stammen. Da es sich aber
um landliche Kleidung handelt, gibt es mehrere Griinde, die auch fur
eine spéatere Datierung sprechen kénnten. Zunéchst ist grundsatzlich
die Moglichkeit, dass es zwischen Land und Stadt eine modische
Verzdgerung gibt, dass die Mieder also flnf bis zehn Jahre hinter
der zur Entstehungszeit aktuellen Mode liegen. Das konnte fur eine
Einordnung ins frihe 19. Jahrhundert sprechen.

Falls die Mieder allerdings im klassischeren Sinne von ,Tracht” diese
Elemente beibehalten haben oder zitieren, so ist auch eine Datie-
rung bis weit ins 19. Jahrhundert hinein mdglich. Die Stoffe kénnten
aufbewahrt und spéter verarbeitet oder umgearbeitet worden sein.

Sinnvoll scheint ein

gewisses Ausschluss-

verfahren durch das

Betrachten der Trachten-

Fotografien aus dem

spateren 19. Jahrhundert.

Auf keinem der Bilder

aus der Region tauchen

vergleichbare Damen-

oberteile auf. Hier ein

Blick auf das benachbarte

Wendland: Anlasslich

des Konigsbesuchs 1865 Abb. 12
tragen viele der Frauen,

wenn sie nicht komplett nach der Mode der Zeit gekleidet sind,
entweder ein &rmelloses, vorne geschnurtes Mieder Uber einer Bluse
oder langarmlige, eng Uiber dem Korsett anliegende Taillen mit an-
geschnittenen SchoRchen und moderaten Pagodenarmeln, also im
Grunde eher eine zeitgendssische Form.

Um 1900 sieht man weiterhin die armellosen Mieder, die Taillen
haben lange Keulenarmel, es gibt aber auch Bilder mit Spencern,
die mit ihrer hochgesetzten Taillenlinie und breiteren Keulenarmeln
Formen aus den 1820er-30er Jahren ubernehmen.

Insgesamt ist eine Datierung in die zweite Hélfte des 19. Jahrhundert
sehr unwahrscheinlich — hier kdnnte ausnahmsweise die bei der
Inventarisierung vorgenommene Datierung ,2. H&.19. Jh." auf einen
friheren Zeitpunkt korrigiert werden.
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Visualisierung des Vestimentiren:

Der ,Trachtenfotograf‘ Richard Steinbacher

Die Fotografie und die ,Tracht|, das waren zu-
mindest im 19. und frithen 20. Jahrhundert
zwei Phdanomene, die sich symbiotisch erginz-
ten. Sehr wahrscheinlich sogar hitte sich die
JTrachtenbewegung‘ ohne die Fotografie nicht
in solch hohem Mafle verbreiten konnen: Denn
ohne Anschauung, ohne fotografische Doku-
mentation, ohne Visualisierung und medial-
illustrative Verbreitung wére der Hype um ein
neues Kulturphdnomen - und als solches wiirde
ich die ,Tracht® bezeichnen - auch im 19. Jahr-
hundert undenkbar gewesen. Dariiber hinaus-
gehend hat die ,Trachtenfotografie’ auch die
moderne Modefotografie mit beeinflusst. So je-
denfalls lautet die These eines Forschungspro-
jektes an der Universidt Dortmund.'

Wihrend der dritten Arbeitssitzung des
Forschungsprojekts ,,,Trachten’ in der Liine-
burger Heide und im Wendland“ im Mai 2010
in Litbeln gab ich einen allgemeinen Einblick
in die ,Trachtenfotografie’ des 19. und frithen
20. Jahrhunderts, denn auch ortliche Fotogra-
fen wie Richard Steinbacher haben das Rad ja
nicht neu erfunden.? Vielmehr orientierten sie
sich an ikonographischen und speziell kinst-
lerischen Traditionen der Visualisierung, aber
auch an &dsthetischen Moden und an den Wiin-
schen des Publikums - der Kundinnen und
Kunden - der Kauferinnen und Kaufer der Bil-
der. Die Beziige zur Kunst - speziell zur Genre-
malerei - kommen nicht von ungefihr, musste
sich doch ein grofler Teil der oft genug brotlos
agierenden bildenden Kiinstler im ausgehenden
19. Jahrhundert dazu entschlieflen, den Ma-
lerpinsel mit dem Fotoapparat zu vertauschen
und damit die Profession zu wechseln.’ Ent-
sprechend hat in der Tendenz zu immer mehr

Realitit und Abbildungstreue in der akademi-
schen Malerei des Wilhelminismus auch die da-
mals relativ neue Abbildungsform der Fotogra-
fie eine maf3gebliche Rolle gespielt — insoweit,
als die Malerkollegen versuchten, der Fotogra-
fie nachzueifern, was allerdings den wenigsten
gelungen ist. Umgekehrt versuchte sich die so-
genannte Kunstfotografie vom akademischen
Realismus zu befreien, indem sie etwa impres-
sionistische, piktoralistische oder gar expressi-
ve Bildelemente aufgriff, die vor allem in Frank-
reich seit den 1860er Jahren entwickelt worden
waren.* Die ;Trachtenlichtbildner® wiederum sa-
hen sich nicht als interpretierende Kunstfoto-
grafen, sondern wollten das betreffende Arte-
fakt moglichst realitdtsgetreu und asthetisch fiir
einen breiteren Kundenkreis ansprechend wie-
dergeben. Entsprechend selten oder gar nicht
vorhanden sind ,Trachtenbilder’ in der damali-
gen Kunstfotografie.

Ausgehend von einigen Trachtenfotografi-
en Richard Steinbachers und anderen, werde
ich nun nédher auf verschiedene Protagonisten
der Verbildlichung der Wendlandischen ,Tracht’
eingehen. Es geht um die Fragen: Wie wurde
JTracht’ visualisiert? Welche Hauptmotive lassen
sich erkennen? Welche ikonographischen Bezii-
ge bestehen zu anderen Formen der Visualisie-
rung des Vestimentdren?

Zunichst zur Frage, wie die ,Tracht® visualisiert
wurde. Hierzu eine Aufnahme aus dem Jahr
1928: Thema ist eine Wendlindische Hochzeit,
nach dem Archivtext wohl in Liichow entstan-
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Abb. 1:
Wendlindische
Hochzeit,
Liichow, 1928.

den.®> Zwei Fotografen sind gerade dabei, eine
JTrachtengruppe’ aufzunehmen, der eine mit
Stativ, der andere freihdndig.

Die beiden kehren dem/der BetrachterIn den
Riicken zu. Die ,Trachtengruppe’ steht in einem
Halbkreis an einem Wegesrand in einer garten-
ahnlichen Anlage - im Hintergrund steht ein
Gebédude aus Ziegelfachwerk. Bei der Personen-
gruppe handelt es sich um zwei Ménner, einer
tragt einen Zylinderhut, der andere eine helle
Schiirze, und zwei Frauen in ,Tracht’ Was ge-
nau dargestellt ist, kann man zunéchst nicht se-
hen. Moglicherweise das Brautpaar mit Braut-
jungfer oder eine andere Konstellation. Unser
Fotograf wirkt hier als ein teilnehmender Beob-
achter und zugleich als Dokumentar der visu-
ellen Aufnahme seiner Kollegen. Ich habe mir
die Frage gestellt, warum der Lichtbildner die-
se Szene aufgenommen hat und sich nicht wie
die beiden anderen vor ihm auf die ,Trachten-
gruppe’ konzentriert? Ging es ihm weniger um
das Festhalten der folkloristischen Szene, als
viel mehr darum, zwei Berufsfotografen bei der
Arbeit zu zeigen? Oder gibt er sich damit als
ein ethnographisch ambitionierter Zeitgenos-
se zu erkennen, dem an einem fotografischen
Festhalten einer besonderen Szene gelegen war,
dem des Vor und Hinter der Kamera? Oder

fand er einfach den ,Medienrummel fotogra-
fierenswert? Oder aber war er ein ,Trachtenkri-
tiker!, der es grotesk fand, dass sich Menschen
in einem hochindustrialisierten Land in Klei-
der ihrer Vorfahren warfen, um so der Welt zu
demonstrieren, dass sie sich am liebsten in die
Vergangenheit zuriickversetzen mdchten?

Immerhin demonstriert uns die Fotogra-
fie den wichtigsten Aspekt der Visualisierung
vestimetdrer Folklore: die Inszenierung. Die
biirgerlich-bauerliche Adaption der ,Tracht® im
19. Jahrhundert hat Lioba Keller-Drescher als
eine Konstruktion bezeichnet, mit der man zum
Beispiel die fortschreitende Industrialisierung,
die Urbanisierung und politische Zentralisie-
rung nach 1871 sinnstiftend zu kompensieren
versuchte: eine Identifikation mit dem Gestern,
weil das Neue als bedrohlich wahrgenommen
wurde und in die Krise zu fithren schien.® Diese
Konstruktion, mit der das Bildungsbiirgertum
danach strebte, eine vermeintlich idyllische Ver-
gangenheit ins Bewusstsein zu rufen, lief§ sich
selbstverstindlich nur mit einer addquaten Me-
thodik verbreiten und das war die fotografische
Inszenierung. Dass es hierfiir im noch jungen
fotografischen Zeitalter eines Profis bedurfte,
versteht sich von selbst - AmateurInnen gab es
erst, nachdem in den 1890er Jahren die Kame-
ratechnik vereinfacht und der Rollfilm auf den
Markt gekommen war.

Doch bleiben wir noch ein wenig bei un-
serer Aufnahme und beim Stichwort der In-
szenierung. Dass es sich um eine Inszenierung
handelt, ist aus dem Bild heraus zu erkennen.
Dennoch wiren einige dariiber hinausgehende
Informationen fiir die weitere Bildanalyse hilf-
reich. Die Recherche zum Bild zeigt, dass die
Fotografie Teil einer ganzen Serie ist, die {iber
die Internetplattform www.wendland-archiv.de
im Internet angeboten wird.” Man erfihrt nun
nicht nur, dass das Bild aus der Sammlung des
Publizisten Otto Kiehns stammt, der im Wend-
land eine bekannte Grofe ist. Man erfihrt zu-
dem - und das ist wichtig -, dass die Bilder
nicht nur inszeniert, sondern dass vielmehr die
ganze Wendlandische Hochzeit aus dem Jahr



1928 nachgestellt wurde: Einige der ,Schauspie-
lerInnen’ auf den Bildern sind sogar nament-
lich bekannt. Der Mann mit dem Schurz ist
ein sogenannter Mundschenk und heifSt Lehrer
Nottbohm und stammt aus Grabow. Die zwei-
te Frau von links ist offenbar Anneliese Schulz,
geborene Schorling (1911-1987) aus Schrey-
ahn, Hof Nr. 3. Schlieflich diirfte es sich bei ei-
nem der Fotografen im Vordergrund um Hans
Pusen handeln, der in den zwanziger Jahren
als Pressefotograf arbeitete und spdter zahlrei-
che heimatgeschichtlich ambitionierte Werke
iber niedersachsische Landschaften und Regio-
nen verdffentlichte. Hans Pusen hat fast im sel-
ben Moment wie unser unbekannter Fotograf
auf den Ausloser gedriickt: Die ProtagonistIn-
nen stehen am Wegesrand, im Hintergrund das
Fachwerkhaus und einige Nebengebdude. Der
Mundschenk giefit aus einer grofien holzernen
Kanne ein wohl alkoholisches Getrdnk in die
Trinkgldser. Die vier Personen licheln und kon-
zentrieren sich auf das Einschenken.?

Ein Bild, das uns eine Szene zeigt und ein
Bild, das zeigt, wie dieses erste Bild entstan-
den ist. Dieses Bilderpaar stellt einen seltenen
Gliicksfall in der ethnographischen Fotografie
dar und zwar vor allem hinsichtlich einer kri-
tischen Betrachtung der visuellen Quelle.® Es ist
in gewisser Weise so, als konnten wir hinter die
Kulissen schauen, auf die Hinterbiihne des Ge-
schehens, die ansonsten im Verborgenen bleibt.
Solche Bilder vermitteln einen signifikanten
Teil des Kontexts, also des Entstehungszusam-
menhangs. Die urspriingliche Szenerie der vier
schauspielernden Akteurlnnen wird im Bild
vom Bild aus ihrer motivischen Isolierung her-
ausgeholt. Wir sehen die Personengruppe, aber
auch die agierenden Fotografen, einen Zuschau-
er und womdglich auch noch andere Objekti-
vationen, die uns helfen, das betreffende Mo-
tiv in einen wissenschaftlichen Zusammenhang
zu bringen. Gleichzeitig konterkariert das Bild
vom Bild das eigentliche Foto von Hans Pusen,
indem es die zumeist intendierte riickwarts-
gewandte und damit idyllisierende ,Trachten-
herrlichkeit® durch die bildmotivischen Zuga-

Visualisierung des Vestimentaren:
Der ,Trachtenfotograf* Richard Steinbacher

ben (PassantInnen, Fotograflnnen, Dinge etc.)
ins rechte Licht riickt. Das Ergebnis: eine Di-
chotomie in der Bildwahrnehmung, eine Dia-
lektik der Analyse und eine Ambivalenz in der
Erfahrung von Wissen um das kulturelle Arte-
fakt, eben so wie Hermann Bausinger in dem
Band ,.Volkskultur in der technischen Welt die
moderne, anspruchsvolle und wissenschaftli-
chen Methodologie fiir die volkskundlich-eth-
nographischen Disziplinen beschrieben hat.!
Fir ganz eingefleischte TrachtenliebhaberIn-
nen’ stellen Bilder, die zeigen, wie Bilder ge-
macht werden, natiirlich auch eine Entzaube-
rung dar und passen deshalb nicht gerade ins
Weltbild. Méglicherweise sind sie deshalb auch
so selten. Natiirlich kdnnte man an dieser Stel-
le noch fortfahren und sich iiberlegen, warum
die Wendldndische Hochzeit im Jahr 1928 ganz
offensichtlich fiir die Kamera nachgestellt wor-
den ist - vielleicht fiir eine Veréffentlichung
oder ein Buch? Der Fotograf Hans Pusen jeden-
falls war als Pressefotograf aktiv. Um hier weiter
in die Quellen einzutauchen, miisste man sich
vor allem die damaligen Illustrierten oder illus-
trierten Biicher mit einschldgiger Thematik an-
schauen und tberpriifen, in welchem histori-
schen Kontext die Inszenierung stattfand.

Wir haben nun in einem ersten Schritt er-
fahren, wie ;Trachtenfotografien’ gemacht wer-

Abb. 2:

Hans Pusen,
~Wendlandische
Hochzeit. Der
Mundschenk
giefit ein®, 1928.
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Abb. 3:

Richard Steinbacher,
Kirchgang,
»Abendmahlstracht®
Bildpostkarte,

um 1910.
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den und dass dabei zumindest immer drei Pro-
tagonistinnen mafigeblich sind: die vor der
Kamera, die hinter der Kamera und die Auf-
traggeberInnen. Im zweiten Punkt geht es um
einige Beobachtungen zu den Hauptmotiven
der ,Trachtenfotografie’ Ich konzentriere mich
dabei auf Motive des Fotografen Richard Stein-
bacher.

II.

In der Datenbank des Forschungsprojekts
»Irachten” in der Liineburger Heide und im
Wendland® befinden sich vierzig Aufnahmen
des Fotografen Richard Steinbacher, wobei eini-
ge Motive doppelt vorhanden sind. Steinbachers
Aufnahmen lassen sich in drei Varianten ein-
teilen: Einzelinterpretationen im Atelier, Grup-
peninszenierungen in geschlossenen Réumen
»Aus den Auftithrungen in Lichow* (1905) und

Freiluftaufnahmen. Leider sind auf den Bildern
nur sparliche Angaben vorhanden, sodass sich
der Kontext nur mithsam oder gar nicht ermit-
teln lasst. Richard Steinbacher kam iiber seinen
Freund, den Dorfschullehrer und Kantor Carl
Mente zum 1906 gegriindeten Wendldndischen
Altertumsverein. Geboren 1859, hatte er 1884
im Alter von 25 Jahren in Salzwedel das Ateli-
er fiir Portrait- und Landschaftsfotografie des
verstorbenen Lichtbildners und Goldschmieds
Friedrich Frohse in der Neuperverstrafle 38
von dessen Witwe iibernommen.'" Frohse hatte
sein Studio Anfang der 1860er Jahre eingerich-
tet und in der Hauptsache Einzelportraits ange-
fertigt.!

Steinbachers Fotografien sind vor allem im
Hinblick auf die ,ethnographische Erkundung
der Altmark als sehr bedeutend® zu betrachten.
»Seine Visitbilder mit den abgebildeten Hoch-
zeitstrachten sind [...] Beleg fiir eine konzep-
tionelle Arbeit auf dem heute als Dokumentar-
fotografie bezeichneten Terrain.“ So jedenfalls
lautete in einem Vortrag vom September 1989
die Einschitzung des Leipziger Fotohistorikers
und Fotografen Frank-Heinrich Miiller, der be-
reits in Vorwendezeiten iiber Steinbacher und
die Fotografen in Salzwedel gearbeitet hatte.!?
Schauen wir nun ein paar Bilder von Richard
Steinbacher naher an. Zunichst eine Fotogra-
fie aus der ersten Rubrik ,Einzelinterpretatio-
nen im Atelier’ mit dem am unteren Bildrand
gedruckten Titel ,,Hannov. Wendland - Abend-
mahlstracht®. Zu sehen sind eine junge und eine
altere Frau in ,Tracht'!*

Sie stehen nebeneinander in einem etwas
seitlich von oben beleuchteten Tageslichtateli-
er. Der kiinstliche Hintergrund besteht aus ei-
ner Wanddarstellung mit schlicht gehaltenen
Bordiiren, einer Pfeiler- und Saulensituation
rechts, offenbar eine Anspielung auf eine Fens-
teroffnung. In der Hand halten beide wohl ein
Gesangbuch und darauf ein helles, zusammen-
gefaltetes und gestirktes Tuch. Dieses Tuch hat
mehrere symbolische Bedeutungen: Zunéchst
ist es in der Kunst und Atelierfotografie des 19.
und frihen 20. Jahrhunderts weit verbreitet. Im



liturgischen Zusammenhang ist es als Mappa
(Serviette) Teil der christlichen Messzeremonie,
auch in den evangelisch-lutherischen Kirchen.
Damit zusammenhdngend - aber nicht nur
- gilt die Farbe Weifl zumeist als Zeichen der
Reinheit und Unberiihrtheit und kann insofern
ebenso als Anspielung auf die unbefleckte Emp-
fangnis Marias gelesen werden.!” Im zwischen-
menschlichen Kontext schliefSlich steht das
Tiichlein als Ziertiichlein oder Fazinetel zumeist
im Zeichen eines romantischen Liebessymbols,
das Biirgertochter wihrend des Biedermeiers
vom Adel entlehnten. Bald etablierte sich die-
ses vestimentdre Modeaccessoire in ganz Euro-
pa. In der Atelierfotografie ist es bis in die Zeit
um den Ersten Weltkrieg nachweisbar - wie
etwa auf einem Beispiel aus Russland aus dem
Jahr 1916.1¢

Wie bereits an dem gedruckten Titel zu se-
hen ist, handelt es sich bei unserem Bild nicht
um eine Originalfotografie, sondern um eine
gedruckte Bildpostkarte mit ganzseitigem Bild-
feld. Diese Eigenschaft gestattet es auch, die Da-
tierung etwas einzugrenzen, denn ganzseitig
mit Bildern bedruckte Postkarten erlaubte die
Reichspost erst im Jahr 1905."7 Zieht man nun
eine Originalfotografie des Motivs im Cabinet-
Format heran (Abb. 5), dann wird klar, dass die
Bildpostkarte nicht nur gedruckt, sondern auch
koloriert worden ist, denn das Original war
schwarzweif3.'®

Gleichfalls auffallend ist, dass sich das For-
mat von der Fotografie zur Postkarte gering-
fugig verandert hat: Der Ausschnitt auf dem
Original ist etwas weiter gehalten, die Bild-
postkarte wirkt dazu im Vergleich etwas fo-
kussierter. Steinbacher hat aber nicht nur ein
Postkartenmotiv der wendlandischen ,Tracht’
hergestellt, sondern eine Reihe mit mehre-
ren Motiven. Uberliefert sind etwa die Themen
,Erntetracht|, ;Tanz- und Markttrachten® sowie
,Festtagstracht. Auffallend ist, dass in der ge-
samten Serie immer dieselbe dltere und die jiin-
gere Frau abgebildet sind. Diese sind nicht nur
als Mutter und Tochter interpretierbar, sondern
sind es auch im richtigen Leben gewesen.!

Visualisierung des Vestimentaren:
Der ,Trachtenfotograf* Richard Steinbacher

Abb. 4:
Familienbild aus
Russland, 1916,
Osterreichisches
Museum fiir
Volkskunde, Inv.-
Nr. 119/6155.

Abb. 5:

Richard Steinbacher,
»Kirchgang,
Wendlandische
Trachten®, 1916.
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Abb. 6:

Richard Steinbacher,
»Bei der Flachsarbeit,
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Altwendische
Trachtenbilder®,
Nr. 1, 1905.

Steinbachers Postkartenserie von der wendldn-
dischen ,Tracht® ist an sich nicht ungewdhn-
lich - nicht einmal regional gesehen, denn zur
gleichen Zeit gab es noch weitere Anbieter von
JTrachtenpostkarten;® die sich allerdings mehr
auf Freiluftaufnahmen spezialisierten. Steinba-
cher scheint der einzige Fotograf im Wendland
und in Salzwedel gewesen zu sein, der einzelne
Modelle im Atelier aufgenommen hat.

Fir Steinbacher war die Herstellung von
Bildpostkarten sicher ein wichtiger Beitrag
zum Lebensunterhalt, hatten sich doch be-
reits vor der offiziellen Zulassung der ganzseiti-
gen Bildpostkarte in Deutschland in den meis-
ten Landern Europas sowie in den USA grofle
SammlerInnenmirkte fiir Ansichtskarten her-
ausgebildet. Die ,Trachten’ und ihre stilisierten,
regionalen Besonderheiten, von denen es allein
in Deutschland nicht wenige gegeben hat, stell-
ten iiberaus beliebte Motive dar, die auch be-
reits katalogsweise im Versandhandel bezogen
werden konnten. Auflerdem gab es spezielle Al-
ben, in die man die Postkarten stecken und so
die Sammlung immer weiter vervollstindigen
konnte.

Das Sammeln als Freizeitbeschiftigung
schauten sich im 19. Jahrhundert zunachst biir-
gerliche Kreise vom Adel ab, wie Konrad Kost-
lin einmal nachgewiesen hat.*! Vor allem als im

Laufe der Zeit weitere Kreise der arbeitenden
Bevolkerung sich einen Achtstundentag und in
den zwanziger Jahren sogar Urlaubsanspruch
erstritten, wuchs der Bildpostkartenmarkt zu
einem wirtschaftlichen Zweig heran, dem die
meisten Lichtbildner ein erkleckliches Zubrot,
wenn nicht sogar den Alleinverdienst, verdank-
ten. Einige dieser Fotografien stiegen damit
auch ins reichsweite Verlagsgeschaft fiir Bild-
medien ein - eine Art frithe Bildagentur — und
schufen sich nicht selten kleine Imperien, wie
etwa am Beispiel des Tiibinger Verlages Metz
gezeigt werden kann, der bereits vor dem Ers-
ten Weltkrieg Kataloge mit mehreren hundert
Motiven fir SammlerInnen und Professionelle
im Angebot hatte. Selbstverstindlich waren die
Bildkarten mit der Wiirttembergischen ,Tracht’
einer der grofiten Renner im Sortiment.?

Ich komme nun zur zweiten Motivgruppe,
die sich vom Werk Richard Steinbachers tiber-
liefert hat: Den Gruppenbildern von ,Trach-
ten’- und Genreszenen. In der Projektdatenbank
befinden sich acht Fotografien zum Thema
»Altwendische Trachtenbilder®. Fotograf Stein-
bacher hat die entsprechenden Motive auf vor-
gefertigte und mit dem Bildtitel bedruckte Kar-
tons geklebt. Die Serie wurde moglicherweise
zudem in einer Mappe an SammlerInnen oder
sonstige InteressentInnen verkauft. Die mit



»No. 1“ bezeichnete Fotografie mit dem Ti-
tel ,Bei der Flachsarbeit® zeigt vier Frauen in
,Tracht' und drei Minner sitzen oder stehen ne-
beneinander vor einer kulissenhaft anmutenden
béuerlichen Interieurarchitektur, angedeutet ein
Ofen, Fenster, Regal, lediglich die Zimmertiire
ist geoffnet.??

Die Personen sind gerade dabei, den Flachs
in unterschiedlichen Stadien zu bearbeiten: Die
Minner links erledigen die eher groberen Ar-
beitsschritte, die Frauen rechts sind fur die
Feinarbeit zustindig. Wie bei der vorigen Rub-
rik der im Atelier aufgenommenen Einzelfotos
gibt es auch hier eine Bildserie, simtlich unter
dem Titel ,,Altwendische Trachtenbilder®. Die
weiteren Themen der Serie lauten: ,,Gemeinde-
versammlung®, ,Sonnabendabend", ,Bauerbier
(mit Tanz), ,Spinnstube“ und ,Hochzeit® Die
einzelnen Szenen nahm der Fotograf immer vor
demselben Hintergrund auf.

Wie von den bereits beschriebenen Einzel-
fotos lief$ Steinbacher auch von den ,,Altwen-
dischen Trachtenbildern“ kolorierte Postkarten
drucken - die Echtfotos auf dem Karton blie-
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ben dagegen unkoloriert. Die Szenerie mit dem
kiinstlichen Schatten werfenden Licht ist ein Ar-
rangement auf einer Bithne. Es handelt sich um
eine Prisentation, liest man den handschriftli-
chen Vermerk ,Aus den Auffithrungen in Lu-
chow vom 28. und 29. September 1905, dem
Museum in Celle von Mente, Rebendorf“ Dabei
handelt es sich um den bereits erwdhnten Carl
Mente, den Freund Richard Steinbachers.

Wie sollen wir uns nun diese heute merk-
wiirdig anmutende Inszenierung erklaren? Die
JTrachteneuphorie im 19. und beginnenden 20.
Jahrhundert hat nicht in abgeschlossenen pri-
vaten Rdumlichkeiten stattgefunden. Ganz im
Gegenteil: ,Trachten’ und damit in Zusammen-
hang gebrachte landlich-béauerliche Verrichtun-
gen wurden zu vielen publikumswirksamen Ge-
legenheiten prasentiert: So etwa auf Welt- und
Gewerbeausstellungen, in Museen sowie auf
JTrachtenumziigen. Zum Einsatz kamen da-
bei — neben fotografischen Bildern - vor allem
Puppen und Figurinen, aber eben auch ,ech-
te* Menschen, sozusagen als SchauspielerInnen.
Genau in diesem Zusammenhang wiren die In-

Abb. 7:

Richard Steinbacher,
»Hannoversches
Wendland -
Hochzeitsleute®,
Bildpostkarte,

um 1910.
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Abb. 8:

W. Bergmann,
»Hochzeits-
gruppe*, Bildpost-
karte, um 1910.

szenierungen aus Liichow zu interpretieren. Der
Wendldndische Altertumsverein hatte das Gan-
ze als szenische Darbietungen von Folklore fiir
das ortliche Publikum inszeniert und Steinba-
cher dokumentierte die bildmediale Auswer-
tung der Veranstaltung.

Bei unserem letzten Beispiel — der Freiluft-
aufnahme - schliefit sich der Kreis mit unserem
eingangs gezeigten Hochzeitsbild aus dem Jahr
1928: Eine Hochzeitsgesellschaft ist fiir den Fo-
tografen Steinbacher vor eindrucksvoller Fach-
werkarchitektur in einer Reihe angetreten.*

Das Brautpaar befindet sich links, gefolgt
von zwei weiteren Paaren, den sogenannten
TrauleiterInnen, und sodann den Brautjung-
fern. Die Ménner mit ihren Zylindern stehen in
leichtem Abstand vor ,ihren® Frauen. Diese pra-
sentieren wiederum ihre Schmucktiichlein. Ob
Steinbacher von diesem Motiv eine Postkarte
hat anfertigen lassen, ist nicht tiberliefert, im-
merhin existiert ein ganz dhnliches Motiv auf
einer Ansichtskarte. Sie wurde von Wilhelm
Bergmann, einem Liichower Verleger, in den
Handel gebracht und laut Bildtext in Rebens-

dorf aufgenommen.? Auf der Postkarte sind die
Brautleute allerdings zentral positioniert, einge-
rahmt von den TrauleiterInnen und den Braut-
jungfern.

Samtlichen Bildern Steinbachers ist eine ge-
wisse Statik gemein. Auch wenn, wie in der Se-
rie ,,Altwendische Trachtenbilder®, die Akteu-
rInnen bei einer handwerklichen Verrichtung
oder beim Tanz gezeigt werden, sind sie doch
still gestellt. Schnappschiisse oder Dokumen-
tarfotografien sind nicht darunter, denn Doku-
mentarfotografien entstehen {blicherweise aus
dem Gebrauchszusammenhang heraus. Inso-
fern wire Miillers These des Konzeptionellen
zu widersprechen: Die Fototechnik war um die
Jahrhundertwende noch ganz aufs Stativ und
grof3formatige Kameras ausgelegt. Zum ande-
ren waren Schnappschussaufnahmen, die mog-
licherweise authentischere Einblicke hitten ge-
wiahren konnen, noch nicht erfunden. Dies
wiederum geschah erst, als die Pressefotogra-
fie sich nach 1910 verstirkt in den illustrierten
Medien zu etablieren begann und nach neu-
en Moglichkeiten der Aufnahme suchte. In den



1920er Jahren jedenfalls, als unser erstes Bild
von der nachgestellten Hochzeit entstanden ist,
hatte man schon wesentlich mehr Moglichkei-
ten, ,Trachten’ mit dem Fotoapparat zu visuali-
sieren.

ITI.

Welche ikonographischen Beziige bestehen nun
zu anderen Formen der Visualisierung des Ve-
stimentdren? Richard Steinbacher hat sich, wie
andere ,Trachtenfotografen’ auch, von jenen
Zeichnungen inspirieren lassen, die bereits seit
dem 18. Jahrhundert zum Beispiel auf Bilderbo-
gen kursierten. Weniger spielte bei ihm die De-
tailfotografie eine Rolle, die seit etwa Mitte des
19. Jahrhunderts zur Aufnahme und Beschrei-
bung von Objekten, die zum Beispiel fiirs Mu-
seum bestimmt waren, angefertigt und aus den
naturwissenschaftlich-medizinischen Diszipli-
nen entlehnt wurde.?”

Steinbacher zeigt uns immer Ganzkérper-
ansichten. Die ,Tracht® ist zwar Thema, sie ist
es aber nicht alleine, sondern Teil des betref-
fenden menschlichen Modells und damit in
einen sozialen Zusammenhang gestellt. Die
paarweise Darstellung und den Generatio-
nenaspekt griffen die Fotograflnnen spéter
wieder auf. Fiir Erna Lendvai-Dircksen zum
Beispiel, die vielleicht bekannteste Vertrete-
rin der volkischen Fotografie, war die visuel-
le Doppelung ein zentrales Motiv, mit dem sie
die Kopplung an die Blut-und-Boden-Ideologie
herstellte.

Diese provozierte eine Orientierung am
Riickwiértsgewandten und an einer germanisch-
béauerlichen Vergangenheit des immer Wieder-
kehrenden. Schlieflich wird die ,Trachtenfo-
tografie’ durch den Ausschluss von als ,fremd*
wahrgenommenen, im Bild nicht enthaltenen,
Aspekten regiert: fremd, das ist die Moderne
und die Technik, das ist die Asthetik der Neu-
en Sachlichkeit, fremd, das ist alles, was nicht
unter das Brennglas von Heimat und Folklore
zu fassen war. Entsprechend ist die ,Trachten-

Visualisierung des Vestimentaren:
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fotografie® eines Richard Steinbacher auch mit
der ebenfalls durch exemplarischen Ausschluss
agierenden anthropologisch-medizinischen Fo-
tografie verwandt, wie sie spiter von der Wis-
senschaft, wie von Susanne Regener dargestellt,
auch im Kontext Rasse — Krankheit — Krimina-
litait verwendet werden sollte.”® Schlieflich ist
die frithe ,Trachtenfotografie’ auch eine Art von
Modefotografie und insofern streng genommen
ein Teil der Werbung: Etwa fiir touristische Be-
lange oder auch fiir die eigene Firma der Foto-
graflnnen.

Abb. 9:

Eduard M. Duller,
Bauernpaar aus
der Umgebung
von Liineburg,
Lithographie,

um 1850.

Abb. 10:

Erna Lendvai-
Dircksen,

»Das Deutsche
Volksgesicht®, 1932.
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Abb. 11:

»Die neue
Wiirttemberg-
Kollektion®,
September 2011.

Ikonographisch lassen sich motivische De-
tails von der frithen ,Trachtenfotografie® bis in
die Gegenwart nachweisen, wie etwa die Paar-
konstellationen. Natiirlich sind die Bilder heute
nicht mehr so statisch und atelierhaft. Aber wie
um die Jahrhundertwende dienen auch heute
Fotografien von ,Trachtenmodellen’ dazu, dem
Publikum eine Renaissance traditioneller Klei-
dungsformen nahezubringen. Allein Fotoabziige
oder Postkarten werden keine mehr hergestellt.
Die Visualisierung verlduft zu hundert Prozent
iiber das Internet.

Dazu ein Auszug aus einer Homepage fiir
die Promotion einer wiirttembergischen ,Trach-
tenkollektion”: ,Das Cannstatter Volksfest und
Stuttgarter Frithlingsfest sind immer mehr von
Besuchern geprigt, die das grofle Wiirttember-
ger Volksvergniigen in ,Tracht® besuchen. Sehr
héufig tragen sie dabei ,Trachten’ bayrischen
Ursprungs. Doch auch in Wiirttemberg gibt es
eine breite ,Trachten’-Vielfalt. Die neue Wiirt-
temberg-Kollektion von Spieth & Wensky ori-
entiert sich an traditionellen altwiirttembergi-

schen ,Trachten’. Entstanden ist eine moderne,
urbane ,Tracht’, die sich zwar an das historische
Vorbild anlehnt, aber in zeitgemaflem Look er-
scheint.“%

Mit der Fotografie lieflen sich also hervor-
ragend die Verdnderungen in der ,Tracht® oder
im Kleidungsverhalten im Verlauf von nun-
mehr 150 Jahren aufzeigen. Hierzu sollten aller-
dings sdmtliche Aufnahmen, die zum Beispiel
ein bestimmtes Kleidungsstiick wie eine Hau-
be oder eine Weste in unterschiedlichen Kon-
texten zeigen, etwa singuldr als reine Objektfo-
tografie oder in einem sozialdokumentarischen
Zusammenhang auf dem Kopf einer Braut
— als Schnappschuss aus den 1920er Jahren von
Hans Pusen oder eben auf einem Hochzeitsbild
von Richard Steinbacher um 1900 —, auf einen
Bogen oder in einer Datei zusammengefiihrt
werden, weitere Informationen inklusive. Dieses
Vorgehen wire ein ikonographisches, genau so,
wie es die heute weitgehend vergessene Schwei-
zer ,Trachtenforscherin’ Julie Heierli um 1900
entwickelt hatte.

Welche Rolle haben Richard Steinba-
chers Bilder nun fiir die wissenschaftliche For-
schung iiber die Wendlidndische ,Tracht? Ri-
chard Steinbacher war ein Lichtbildner, der sein
Handwerk beherrschte. Er bewegte sich aller-
dings im visuellen Mainstream der Zeit, ohne
bildésthetische Auffilligkeiten zu entwickeln.
Seine Serien und Bildpostkarten waren offenbar
ein wichtiges finanzielles Standbein fiir den Fo-
tografen, wobei auch dieses Tétigkeitsfeld kein
Alleinstellungsmerkmal war.

Die ,Trachtenfotos’ erfordern einen genauen
Blick. Gleichfalls sollte man sie nicht iiberbe-
werten, denn die Bilder wurden sdmtlich insze-
niert und visuelle Inszenierungen sind zumeist
stilisiert. Dies bedeutet, dass die prisentierten
Objekte einem wie auch immer gearteten Ideal
nachgeahmt werden. In erster Linie geben die
Bilder Aufschluss dariiber, wie die Zeitgenossen
jeweils mit der ,Tracht® verfahren sind, um sie
fiir breitere Bevolkerungsschichten populdr zu
machen.
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Georg V. und die WendlinderInnen

Die Konigsreise von 1865 und ihre Wirkungen auf die wendlidndische ,Tracht’

Zur Untersuchung der vestimentdren Formen
im Wendland standen dem Forschungspro-
jekt zur Untersuchung der vestimentdren For-
men im Wendland zwei aulergewéhnliche, ge-
schlossene Bildquellen zur Verfiigung. Diese
sind wahrend der politischen Umbruchssituati-
on des Konigreichs Hannover, 1865/66 — kurz
vor der Annexion Hannovers durch Preuflen -,
nach einer Reise Konig Georgs V. (1819-1878)
im Juli 1865 in das Wendland entstanden. Die
eine ist ein Fotoalbum der Konigreise, nach der
Reise im Auftrag des Konigs erstellt, und die
andere ein Erinnerungsalbum, das die wend-
lindische Bevolkerung 1866 dem mittlerweile
im Exil weilenden Konig Georg V. zum (Weih-
nachts-)Geschenk machte. So handelt es sich
einmal um eine Reinszenierung der Konigsrei-
se, zum anderen um eine Selbstdarstellung der
wendlandischen Bevélkerung und ihrer Land-
schaft. Beides macht diese Quellen im Hinblick
auf eine Untersuchung der Rolle wendldndi-
scher emblematischer Kleidung - der wendldn-
dischen ,Tracht’ - in der Herrschafts- und Regi-
onalreprisentation auflerordentlich bedeutsam.

Im Folgenden wird zuerst die Konigsrei-
se im Hinblick auf die Verbindung von ,herr-
schaftlicher Inszenierung® mit der Représen-
tation von ,landlicher Kleidung® rekonstruiert,
daran anschlieflend der Quellenwert der beiden
Alben genauer analysiert, um auf dieser Grund-
lage die Wirkung landlicher Kleidung als Emb-
lem anhand der Interpretation einzelner Foto-
grafien genauer zu fassen konnen. Das konkrete
Tragen und die Zusammenstellungen der Klei-
dungsteile zu Garnituren und Formationen ge-
ben dabei Hinweise auf die Entstehung ei-
nes Emblemes wendlidndische ,Nationaltracht’

JTrachten’ sind nach Burckhardt-Seebass (1981)
Zeichen, dhnlich wie Fahnen oder Hymnen.
Sie verweisen in sichtbarer und verstehbarer
Form auf soziale Einheiten. Dabei werden ge-
setzte, gefundene oder erfundene Gruppen-Zei-
chen zu einem sinnlich wahrnehmbaren Gebil-
de, das die Autorin Emblem nennt. Gleichzeitig
lasst sich anhand des Erinnerungsalbums ein
eigenstandiger Versuch der Bauern erkennen,
sich in das monarchische Herrschaftsgebiet ein-
zuschreiben und so die Konstruktion eines re-
gionalen Selbstverstindnisses des ,Wendlan-
des’ voranzutreiben. Der Artikel widmet sich
somit aus mehreren Perspektiven den Fotoal-
ben und der Frage, welche Hinweise die Bilder
auf die Représentation des Wendlandes geben.
Wie zeigt sich das konkrete Tragen der landli-
chen Kleidungsart im Spannungsverhéltnis mit
der modischen Kleidung auf den Bildern? Wie
verfestigte sich der ,,Fund durch Auflenstehen-
de“'? Welche Sehgewohnheiten und Erwartun-
gen fiir die RezipientInnen im Sinne einer visu-
ellen Anthropologie folgen daraus??

Die Reise Konig Georgs V. in das
Wendland

Das Wendland gehorte als Teil des Konigreichs
Hannover bis zum Jahr 1866 zum Herrschafts-
gebiet von Konig Georg V., wurde jedoch nach
der Schlacht von Langensalza im Juni 1866
von preuflischen Truppen besetzt. Im Sommer
des Jahres 1865, als Georg V. am 9. Juli in Be-
gleitung seines Sohnes Ernst August und ei-
nes 40-kopfigen Hofstaats® zu einer Reise von
der Marienburg bei Hannover in das Wendland
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aufbrach, war diese Entwicklung aber noch in
weiter Zukunft und kaum abzusehen. Dem ab-
solutistischen Prinzip und seiner Auffassung
folgend, als Monarch von Gottes Gnaden zu
wirken?, setzte Georg V. besonders zwei Herr-
schaftsmittel ein, um sich der Treue seiner Un-
tertanen zu versichern: Er unternahm unab-
lassig Reisen durch sein Herrschaftsgebiet und
lief} anldsslich seines Geburtstags Feierlichkei-
ten und Inszenierungen ausrichten, welche die
gesamte Bevolkerung miteinbezog, um die Bin-
dung an das Koénigshaus positiv zu beeinflus-
sen.’

Zur Rekonstruktion der Reise stehen ver-
schiedene Quellen zur Verfiigung, wobei im
Gegensatz zu fritheren Untersuchungen® die
Quellen des welfischen Hausarchivs’ nicht mehr
zugingig waren, so dass diese nur iiber Sekun-
dérquellen erschlossen werden konnten. Neben
den Fotografien geben auch die vorhandenen
und einsehbaren Aktenbestinde einen Eindruck
von den Vorbereitungen des Konigsbesuchs und
der Einbindung der ortlichen Behoérden. Des-
halb wurden zur Beurteilung der Abldufe und
der Organisation diverse Korrespondenzen zwi-
schen dem Landdrost von Issendorf und den
Amtsbezirken Dannenberg und Liichow genau-
so ausgewertet® wie diverse Zeitungsmeldungen,
die das Reiseprogramm und das Geschehen vor
Ort beschreiben und kommentieren. Nach ei-
ner kurzen Darstellung der Hintergriinde, der
Organisation und des Ablaufs der Reise, wid-
met sich der Artikel besonders dem visuellen
Wechselspiel der verschiedenen besuchten Orte:
denjenigen, in denen die Bevélkerung die land-
liche Festtagskleidung trug und denjenigen, wo
die lindliche Kleidung keine Rolle spielte. Dar-
tiber lassen sich Aussagen fassen, was zur Au-
Benreprisentation des Wendlandes gehorte und
welche Rolle dabei die wendldndische ldndliche
Kleidung einnahm. Zur Binnensicht der wend-
lindischen Bevolkerung wird insbesondere das
Erinnerungsalbum herangezogen. AbschliefSend
wird diskutiert, inwiefern die Herrschaftsreise
des welfischen Konigs einen spezifischen Erin-
nerungsort des Wendlandes bildet.

Zur Vorbereitung der Konigsreise in den
ostlichen Zipfel des Fiirstentums Liineburg ver-
schickte der Landdrost von Issendorf organisa-
torische Anordnungen an die Amts- und Orts-
vorsteher des koniglichen Amtes Liichow. Sie
sollten namentlich zusammenstellen, welche
Dérfer an der Reisestrecke die Errichtung von
Ehrenpforten vorsahen.” Dieser Aufforderung
waren Ortstermine der Vorsteher und Magis-
tratsmitglieder vorangegangen, beispielsweise
fand am 4. Juli in der Amtstube zu Dannenberg
eine Versammlung statt, bei der die Anwesen-
heit aller Gemeindevorsteher erwartet wur-
de.!® Aus der offiziellen Korrespondenz der Be-
horden geht hervor, dass wesentliche Elemente
der Reise behordlicherseits angeordnet wurden.
Denn der vielfiltige Schmuck durch Girlanden,
Fahnen, Schirpen und Ehrenpforten, das Geleit
und die Begriiffung durch Reiter und die dar-
gebrachten Fackelziige waren zuvor als organi-
satorische Aufforderungen an die Bevolkerung
weitergegeben worden. In mehreren Schrei-
ben wies der Landdrost darauf hin, dass wah-
rend der Anwesenheit der koniglichen Fami-
lie nicht nur ein Schielverbot gelte!!, sondern
auch ein Fackelzug in den Wildern der Goéhrde
,erwinscht’ sei und Ehrenpforten entlang der
Reisestrecke in Auftrag gegeben wiirden. Die
BewohnerInnen entlang der Reisestrecke wur-
den darauf hingewiesen, dass sie ,,diesen ihren
Konig zu empfangen haben. In den zu gastie-
renden Ringdorfern sind die Glocken bei der
Ankunft und wihrend der Durchfahrt zu lau-
ten. Schwarzrotgoldene Fahnen sind zu ver-
meiden“!? Dariiber hinaus hief} es, dass die
Ortstafeln instand zu setzen seien, Hunde ange-
bunden, in der Nahe der Reiseroute keine Wa-
sche getrocknet und kein Linnen gebleicht und
die ein Spalier bildenden EinwohnerInnen sich
in Festtagskleidung prasentieren sollten.!* Vor-
aussetzung der Reise war die politische Uber-
priifung der Bevolkerung. Brosius gibt an, dass
diese zum Gradmesser der koniglichen Beurtei-
lung fiir spontane Vororttermine wurde, denn
die Flut an Einladungen zu Dejeuners und Di-
ners war zu grofl, um alle anzunehmen. Ent-



sprechend dieser Ergebnisse wurden Orte, die
nicht konigstreu erschienen, gemieden, wie
etwa das ,demokratischere’ Dannenberg eine
Absage zu Empfingen aufgrund von ,Termin-
schwierigkeiten® erhielt, wohingegen der Konig
solche Einladungen in der Stadt Liichow akzep-
tierte.!*

Reiseablauf

Ein ndheres Bild der Reise ergibt sich durch

die Betrachtung des umfangreichen Reisepro-

gramms. Hier zunichst als Ubersicht auf einen

Blick zusammengefasst:

+ 9.7. Reise von Marienburg mit der Eisenbahn
nach Bevensen, dann zum Schloss Gohrde,
dort drei Nachte Aufenthalt.

o 10.7. Schlachtfeldbesichtung der ,Schlacht an
der Gohrde“"® und Besuch des Amtes Blecke-
de.

« 11.7. Besuch in Hitzacker und Dannenberg,
Frithstiick auf dem Busscheschen Gut Détzin-
gen.

e 12.7. Amt Neuhaus, Besuch der rechtselbi-
schen Domine Grof§ Kiihren.

o 13.7. Aufbruch aus der Gohrde, Besichtigung
des Hopfenanbaus auf dem Hof Lodders in
Prisser. Besuch des Oberforstmeisters von
Plato in Plate sowie Friihstiick beim Amt-
mann Harling in Liichow. Unterkunft bei der
Familie von Grote in Breese im Bruche fiir
zwei Tage.

o 14.7. Uber Liichow - dortiges Friihstiick mit
dem Magistrat — nach Wustrow zur Doméne
Konigshorst; Vorfithrung der Leinenprodukti-
on des Landwirtschaftlichen Lokalvereins fiir
das Wendland in Gustritz - Giistritzer Bau-
erntag.'®

o 15.7. Reise nach Gartow zu den Grafen von
Bernstorff!”.

e 16.7.1% Diverse Reiseorte, Diner bei Land-
schaftsdirektor von dem Knesebeck auf Gut
Korvin. Dort unvorhergesehene Ubernach-
tung.

Georg V. und die WendldnderInnen

e 17.7. Antritt der Riickreise iber Liichow,
Grof3-Liedern und Bleckede nach Uelzen.
Von dort mit der Eisenbahn zur Marienburg.

Trotz der bereits aufgefithrten organisatorischen
Hintergriinde kommt Brosius zu dem Schluss,
dass die dorfliche Bevolkerung in ihrer Mehr-
heit uneingeschrankt konigstreu gewesen sei
und an der Echtheit ihrer Gefiihle kein Zweifel
bestehe.! Die hohe Anzahl von Ehrenpforten,
die der Landdrost von Issendorf sicherlich nicht
alle von vornherein einfordern konnte, scheinen
dies zu belegen. An Ehrerbietungen mangelte es
nicht. Davon zeugen viele Heilswiinsche, Ge-
dichte und Widmungen der Untertanen und
auch das berittene Geleit. Also Ereignisse, die
immer wieder Gegenstand von Zeitungsartikeln
waren. Zum Aufenthalt in Giistritz ist folgendes
in der Zeitung fiir das Wendland zu lesen:

»Die donnernden Hochs [...] wurden erst
unterbrochen durch die Rede Se. Majestit, in
der er nochmals seinen Allerhéchsten Dank
aussprach fiir die vielfachen Beweise der An-
hinglichkeit der Wenden an ihn und sein ko-
nigl. Haus; aussprach, wie Thm heute im Krei-
se seiner Wenden so recht wohl gewesen sei.“?

Hier zeigt sich, dass in der sprachlichen Be-
zeichnung seiner Untertanen wendlandisch
und wendisch durchaus synonym benutzt wur-
de. Den hohen Zuspruch seiner Untertanen be-
schrieb Georg V. seiner Ehefrau Marie in einem
Telegramm: ,,Empfang tiberall unendlich herz-
lich. Wohltuendes Gefiihl, an der Stitte zu sein,
wo so lange die Vorfahren froh und heiter ver-
weilt“ sowie ,,[e]s wird Deinem Herzen wohltun
zu horen, daf$ die Zeichen der Liebe und An-
hénglichkeit, mit der wir begriifit werden, deut-
lich beweisen, wie dieser Landesteil die Wiege
des Welfenhauses ist.“”! Beeindruckt erschien
der Konig aber auch durch die zahlreich aufge-
botenen Reiter - moglicherweise eine Reminis-
zenz an die hannoversche Armee: ,,[S]eine Ma-
jestdt sprach wiederholt Sein Erstaunen, aber
auch Seine Freude tiber die grofle Zahl der Be-
rittenen aus, wie Er sie noch nicht erlebt habe.
Bemerkt mag hier werden, daf3 die Zahl der Be-
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rittenen am ersten Tag 653 betragen, nicht viel
weniger waren am heutigen Tag erschienen.“?
Der gesamte Ablauf der Ortsbesuche zeich-
nete sich durch ritualisierte Empfinge aus: Pas-
toren und Biirgermeister hielten Begriiffungs-
reden und die Schuljugend oder Liedervereine
trugen Liedgut vor.”* Als zentrale Elemente der
Ehrerbietung der Bevolkerung wechselten sich
in einer Art Choreografie die Empfinge mit
Reitern, die Aufstellung von Ehrenpforten, Fa-
ckelziige und das Uberreichen von Geschen-
ken ab. Dabei fillt immer wieder die hohe
Anzahl der geleitenden Reiter auf.?* Die Auf-
wartung mittels der klassizistisch geformten
Ehrenpforten, seit den antiken Triumphbo-
gen der Cisaren ein kaiserliches bzw. konigli-
ches Symbol, verdeutlicht den hohen Aufwand
bzw. die Wertschétzung der Untertanen. Ledig-
lich neunzehn Aufnahmen des koniglichen Rei-
sealbums zeigen keine Ehrenpforten, was nicht
heif3t, dass nicht trotzdem aufwéndiger Girlan-
den- und Fahnenschmuck auf diesen Bildern
zu entdecken wire. Hierunter fallen Aufnah-
men diverser Wohnhduser von Honoratioren
wie Kaufminnern, Senatoren und Brauern, dem
Postgebdude und diverse geschmiickte Hau-
serfassaden sowie von Liichower Strafenzii-
gen. Erginzt wurde die Szenerie der Reise auch
durch die Fackelziige, die in der Géhrde bspw.
von 300 Menschen aufgefithrt wurden; das Di-
ner bei der Familie von dem Knesebeck am
16. Juli wurde ebenfalls von 250 Clenzer Ein-
wohnerInnen illuminiert. Selbst der Gartower
Aufenthalt bei der Familie von Bernstorff hat-
te einen Fackelzug zur Folge.”® Auch die Neue
Hannoversche Zeitung berichtete iiber diese
Anlésse: ,Ein Zug Bauernmidchen in der
wendischen Nationaltracht, gefithrt vom
Geistlichen, begriufite Se. Maj. den Konig in ei-
nem durch bunte Lampions wunderhiibsch er-
leuchteten Zuge.“*® Erstmals erscheint hier im
Zusammenhang mit der Kénigsreise die ,,wen-
dische Tracht als Ausdruck besonderer Ko-
nigstreue und emblematischer Kleidung. In der
Zeitung fir das Wendland wird berichtet, dass
die Tochter eines Kaufmanns die Erlaubnis er-

halten habe, auch der Konigin Marie als ,,An-
denken an die Tracht der Wendldnderinnen®
eine ,,Timp-Miitze“ zu schicken.” Dariiber hi-
naus bekam Georg V. noch weitere personli-
che Geschenke seiner Untertanen iberreicht,
die den reprisentativen Charakter der Textilien
tiberdeutlich machen. Wahrend des Giistritzer
Bauerntages schenkte Anna Elisabeth Grote ,,in
ihrer Ehrenkleidung als Ehefrau“®® 50 Ellen Lei-
nen, zusammengehalten mit gelb-weiflem Band
und trug ein plattdeutsches Gedicht vor®, wie
auch Maria Schulz aus Breselenz.** Aufgrund
der vielen Geschenke sah sich Georg V. veran-
lasst, eine Dankesadresse und Gegengeschen-
ke in Auftrag zu geben. Nach seiner Riickkehr
lief} der Konig am 22. Juli 1865 eine ganzseitige
Anzeige veréffentlichen. Darin heifit es: ,,Es hat
mein landesviterliches Herz mit dem lebhat-
testen Danke gegen den Allmichtigen erfillt,
Mich iiberzeugt zu haben, wie alle diese Thei-
le der Provinz, die Ich bertihrt, in immer gro-
Berem Aufblithen begriffen sind; und was das
theure Wendland in‘'s Besondere betrifft, durch
personliche Kenntnisnahme Mich von dem un-
ermiidlichen Fleifle, der regen Thitigkeit und
der treuen Anhinglichkeit der Bewohner an
ihre schonen alten Sitten und Trachten verge-
wissern zu kénnen3?

Die ,Trachten’ werden auch hier zum Sym-
bol des Ausdrucks des nationalen Empfindens
und der Konigstreue. Es findet sich damit ein
aktiver Riickverweis des Konigs auf die landli-
che Kleidung des Wendlands. Die jungen Mad-
chen und auch Frauen verbanden in ihren Ge-
schenken die Nationalfarben des Welfenhauses
weif3-gelb mit dem Emblem der wendldndi-
schen ,Tracht’ und dem plattdeutschen Dialekt.
Wie ausgefiihrt, fillt besonders auf, dass Frauen
als Gastgeschenke Textilien tiberbrachten und
als Botinnen des Wendlands diese reprisen-
tative Aufgabe und Kommunikation mit dem
Kénig tibernahmen. Dies fithrt eine enge Ver-
bindung von weiblichem Geschlecht und ,Nati-
onaltracht vor Augen.

Ahnlichkeiten lassen sich auch bei anderen
Konigsreisen ausmachen. Fiir eine Konigsreise



in Zeven im November 1865 ist tiberliefert, dass
die Ehrenpforten ebenfalls noch einige Tage ste-
hen blieben, da der Hoffotograf aus Hannover
angereist sei, um diese zu fotografieren. Diese
seien danach in einem gebundenen Album dem
Konig tiberreicht worden.** Obwohl fiir Zeven
lindliche Kleidung tiberliefert ist, wird in die-
ser Beschreibung nicht festgehalten, in welcher
Kleidung die Zevener Bevolkerung abgelichtet
wurde. Anders bei einer Reise ins Osnabriicker
Land. Dort findet sich eine sehr dhnliche Be-
schreibung einer herrschaftlichen Reise, die den
Abldufen im Wendland entspricht. Von Reitern
eskortiert und vom Amtmann und den Honora-
tioren empfangen, tiberreichten junge Miadchen,
»in Trachten gekleidet, [...] dem Konig Gaben
aus den Orten des Amtes und sprachen dazu
kleine Gedichte, einige auch auf Plattdeutsch.“**

An die konigliche Reise kniipfte sich aber
auch eine Erwartungshaltung der Bevélkerung.
Zahlreiche aufgehingte Banner mit Gedichten
belegen den Wunsch der EinwohnerInnen, in
Zeiten des wirtschaftlichen Umbruchs, den An-
schluss an die gesellschaftlichen Entwicklungen
nicht zu verlieren. Mit dem Voranschreiten der
Industrie- und Technikpolitik im Konigreich
Hannover ab den 1830er Jahren folgte der Aus-
bau eines Eisenbahnnetzes.* Die politische For-
derung nach besserer Infrastruktur in Form ei-
nes Bahnanschlusses zeigte sich deutlich an der
Liichower Buchhandlung Saur, an der man fol-
genden Reim angebracht hatte:

»Dem Konig Heil! So ruft der Stamm der Wen-
den, Und freudig stimmen wir auch heute laut
mit ein: Der Herr des Himmels mége stets dir
spenden

Den ganzen Segen, — der allein nur Sein; Da-
mit du auch in spitern Jahren, Das Land kannst
noch ,,mit Dampf befahren.“*

Eine weitere diesbeziigliche Aufforderung be-
fand sich am Haus des Brauers Fliigge. Hier
wurde tber den Ortsansichten von Salzwedel,
Lichow und Liineburg der Wunsch nach Wirt-
schafts- und Handelsférderung geduflert:
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»Hier viel Sand und schlechte Wege;
Erhabner Kénig huldreichst lege
Eine Eisenbahn in's Wendenland.
Betriebsamkeit hier aller Orten,

nur fehlt Beférderung nach dorten,
Wo Handel mit ihr Hand in Hand.*¥’

Die Zeitung fiir das Wendland beschrieb die-
se Forderungen als ,allgemeinen Wunsch der
Bevolkerung® - ein Wunsch freilich, der sich
tiir lange Zeit nicht erfiillen sollte. In dieser
Hinsicht blieb die Reise ergebnislos, denn eine
Verbindung zwischen Liichow und Salzwedel
wurde erst 1891 eingerichtet und ein weiterer
Nord-Stid-Anschluss®  zwischen Dannenberg
und Liichow folgte erst 1911.%° Ein reales Er-
gebnis war jedoch der finanzielle Aufwand, den
die Bevolkerung letztlich zu tragen hatte. Die
Kosten des festlichen Schmucks wurden von
den Amtsbezirken bzw. Stadtkassen {ibernom-
men.*! Fir Dannenberg ist eine Rechnung mit
diversen Posten tiberliefert, darunter 82 Stiick
gelbe und weifle Schleifen, gelber und weifler
Stoft fiir 300 Schirpen, fiir den Musiker Kraul
in Jameln, die Fackeln fiir den Empfang am 9.
Juli in der Gohrde, fir die Fackeln in Hitza-
cker, fur die Ehrenpforten in Metzingen und
die Druckkosten fir 120 Exemplare eines ko-
niglichen Erlasses*?, was zusammen einen Be-
trag von ca. 180 Taler ergab.

Die Bildquellen der Alben
Das Koénigsalbum

Das ,Album der Konigsreise® ist keine Doku-
mentation der Reise, sondern wurde nachtrég-
lich durch Georg V. in Auftrag gegeben. Die-
ser befahl, ,dafy durch einen in hiesiger Stadt
befindlichen Fotografen die Ehrenpforten und
besonders festlich geschmiickte Hauser foto-
grafisch aufgenommen werden mdchten, um
ein stetes Andenken an den Besuch seiner gu-
ten Stadt Liichow zu haben.“®® Die Fotografen
Flachsbart (Liichow), Langenschmidt (Dan-
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Abb. 1 und 2:
Gohrde (2) und
Schloss Breese
(55): Das Bild

der Gohrde zeigt
hochstwahrscheinlich
eine Aufnahme
des Fotografen
Langenschmidt,
wohingegen das
professionell
arrangierte
vermutlich von
Flachsbart stammt.
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nenberg) und Wrede (Gartow), iiber die kaum
Angaben gefunden werden konnten,** mach-
ten Aufnahmen von den Dérfern und Bewoh-
nerlnnen des Wendlandes und suggerierten
damit, die Reise und die Ehrerbietungen zu do-
kumentieren. Lediglich ein Atelierstempel von
Louis Wrede auf einer spiteren Fotografie um
1900 weist ihn als Hoffotograf mit einem Ate-
lier in Ludwigslust aus.*> Bezliglich August Da-
vid Friedrich Flachsbart konnte nur der Einbiir-
gerungsvermerk der Stadt Lichow am 3. Miérz
1847 aufgefunden werden, der ihn als Maler

ausweist.*® Uber Langenschmidt aus Dannen-
berg konnten keinerlei biografische Informati-
onen ermittelt werden. Die Fotografen wurden
bereits am 18. August 1865 aus der Hand- und
Schatullkasse des Konigs bezahlt. Flachsbart
erhielt daraus 183 Reichstaler und Wrede 25
Reichstaler. Der Fotograf Langenschmidt aus
Dannenberg hatte auf sein Honorar verzichtet
und stattdessen um einen Fotografiekurs gebe-
ten, sodass er als Maler auch dieses Metier er-
lernen konne.*”

Die Verwendung verschiedener = Stilmit-
tel und die Kompositionen der Bilder fithren
die Unterschiede der Professionalitit der Foto-
grafen vor Augen. Es gibt Aufnahmen, die ex-
akt mit Fluchtpunkten arbeiten, verschiedene
Linien und Punkte im Bild betonen und auch
durch die gekonnte Inszenierung von Hell-
Dunkel-Kontrasten bzw. der Gestaltung von
Flichen den Bildern eine sehr hohe Symmetrie
bzw. Harmonie und Tiefenwirkung geben. Die-
se verschiedene Professionalitit verdeutlichen
die beiden ausgewdhlten Bilder, das eine zeigt
die Gohrde (2), das andere, sehr harmonisch
gestaltete Schloss Breese (55). Der Hauptteil der
sehr exakt arrangierten Fotografien stammt ver-
mutlich von Flachsbart. Er fertigte wahrschein-
lich 61 Fotografien an, was einen Stiickpreis
von 3 Reichstaler ergeben wiirde.*s

Ausgehend von der These, dass der Konig
ein Erinnerungszeichen schaffen wollte, bedeu-
tet das, dass die Aufnahmen einen nachtrég-
lich wieder hergestellten Zustand konservieren.
Die Bevolkerung kam zu einer Reinszenierung
erneut zusammen. Es ist folglich nicht feststell-
bar, in welcher Form sich die Bevolkerung der
besuchten Orte wihrend der Anwesenheit des
Konigs zusammengefunden hatte und ob die
Abgebildeten in gleicher Zahl und Zusammen-
stellung dort waren. Oder gar ob sie auch in der
auf den Bildern nun fiir die Nachwelt erhalte-
nen angeordneten Festtagskleidung wihrend des
Empfangs gekleidet waren. Eine Beschreibung
der Abldufe der Konigsreise wird lediglich tiber
die Zeitungsberichte geleistet, nicht aber durch
eine fotografische Dokumentation oder gar Mo-



mentaufnahmen. Insgesamt umfasst das Album
75 Fotografien, bei deren Betrachtung auffillt,
dass mehr als drei Viertel entweder vereinzel-
te Personen oder grofie Personengruppen abbil-
den. In sechzehn Fillen sind nur Gebaude, Plit-
ze, Wege oder Ortsansichten zu sehen.® Zwei
Abbildungen sind unsignierte Zeichnungen
(Darchau und Bleckede), deren Herkunft unge-
klart ist. Nur auf achtzehn Fotografien sind Per-
sonen in landlicher Kleidung abgebildet, darun-
ter Fotografien der Orte Grabow, Miiggenburg,
Liichow, Steine, Gistritz und Jeetzel. Diese Ab-
bildungen belegen eine Gleichzeitigkeit diver-
ser Kleidungsstile. Es finden sich sowohl emb-
lematische Einzelstiicke der landlichen Kleidung
als auch ein Gros an modischer Kleidung. In
den Stadten Liichow und Dannenberg bzw. dem
stadtisch gepragten Milieu von Wustrow und
Clenze findet sich hauptsachlich modische Fest-
tagskleidung, die bei den Minnern geprégt ist
durch schwarze Gehrocke und Zylinder, Melo-
nenhiite und , Kreissagen®, bei den Frauen durch
dunkle und dunkel-karierte Kleider im Bieder-
meier-Stil. In Liichow gibt es eine Aufnahme,
die vermutlich eine Person in Alltagskleidung
zeigt® FEin besonderes Spannungsverhiltnis
zwischen den Modestilen zeigt sich bei den Auf-
nahmen von Grabow (20) und der Amtsgrenze
Liichow (23), auf denen stiadtische und landliche
Kleidung gleichzeitig zu finden sind. Diese wer-
den deshalb an anderer Stelle noch einmal ein-
gehender beschrieben. Danach richtet sich der
Blick auf den Ort Giistritz, dessen Reprasentati-
on in beiden Fotoalben vertreten ist.

Das Erinnerungsalbum

Vom wem das Erinnerungsalbum der wendldn-
dischen Bevolkerung in Auftrag gegeben wur-
de, bleibt ungeklart. Den ersten Hinweis auf das
Album gibt eine kurze Meldung vom 17. No-
vember 1866 in der Zeitung fiir das Wendland.
Diese meldete, dass sich zum Zwecke der Her-
stellung eines Weihnachtsgeschenkes - eines fo-
tografischen Albums der wendldndischen Stid-
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te, Flecken und Dorfer — bereits ein Komitee
gebildet habe.”® Das Album, das somit als Me-
morandum der Bevolkerung angesehen wer-
den kann, befindet sich heute im Welfischen
Hausarchiv®? und ist als ,,Album mit 41 Foto-
grafien der Dorfer im Wendland tiberreicht am
25.12.1866 von einer Deputation von 10 Bau-
ern der Konigin Marie auf der Marienburg® be-
titelt. Tatsdchlich enthalt es jedoch 42 Aufnah-
men. Es zeigt neben zwei Aufnahmen der Stadt
Lichow verschiedene Dorfer mit ihren Bewoh-
nerInnen und eine Gruppenaufnahme. Die Pa-
rallelitdt der volkskundlichen Interessengebiete
von ,Trachten’- und Hausbauforschung machten
diese Quelle schon einmal zum Gegenstand des
Interesses, als Erich Kulke*® die Bilder verwen-
dete, um die hausbaulichen Besonderheiten der
Rundlinge des Wendlandes in den Fokus zu rii-
cken. Dies gibt bereits einen direkten Hinweis
auf die Aufnahmeperspektiven. Denn das Al-
bum enthélt insbesondere Panoramen von Dor-
fern, Hofen oder beispielsweise einzelnen Kir-
chen und erméglichte dadurch, die Rundlinge
und deren Bausubstanz zur damaligen Zeit zu
dokumentieren. Durch diese Einstellungsgrofie
sind folglich kaum einzelne Personen auszuma-
chen und Beschreibungen bzw. Aussagen iiber
die Bekleidung sind nur schwer moglich.

Die Qualitit der Aufnahmen, die sich in
dem mit Leder eingebundenen und mit mehre-
ren Metallbeschligen verzierten Album befin-
den, ist sehr gut. Auf der vorderen Umschlags-
seite ist das offizielle Wappen von ,R(ex) V.
aufgebracht, auf der hinteren Seite wird ein
Wappenschild mit Lowe und vier Herzen in der
rechten oberen Ecke und vier Herzen in der
linken unteren Ecke gezeigt. Die vordere und
die hintere Innenseite sind mit blau-violetter
Moiréeseide ausgekleidet. Auf der ersten Sei-
te ist ein Sonett der WendldanderInnen in Gold-
lettern geschrieben und die Seide legt sich als
Passepartout herum. In dem Sonett heift es:
LNur Treue werden in den Dorfern wohnen,
Die bildlich sich in diesem Buche finden, [...]
D’rum nimm dies Buch, es kommt aus treuen
Hinden, Es ist ein Liebeszeichen aus dem Land
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der Wenden!“ Danach folgen die Fotografien -
abgezogen auf dem gingigen Albuminpapier -
im Querformat 13,6 x 17,7 cm.

Doch zunichst einige Anmerkungen zum
allgemeinen Charakter der Fotografien: Eine
sehr gute Raumwirkung wird erzeugt {iber das
Querformat, die Bildausschnitte sind zudem in
der Normalperspektive, d.h. die Aufnahme ist
auf Augenhohe hergestellt, in Total- bzw. Pa-
noramagrofle festgehalten worden. Durch die
Normalperspektive und das Querformat sug-
geriert der Fotograf dem Betrachtenden Origi-
nalgetreue, was den dokumentarischen Charak-
ter bzw. den Eindruck eines Charakterbildes des
Wendlandes verstirken soll. Die Kompositionen
der Motive lassen darauf schlielen, dass es sich
um einen geiibten bzw. professionellen Fotogra-
fen handelt. Es bleibt ungeklart, wer der Foto-
graf war und wer das Album handwerklich ge-
staltete. Beriicksichtigt wurde als Stilmittel bei
fast allen Aufnahmen die sogenannte Drittelre-
gel, die den Horizont auf ein Drittel oder Zwei-
Drittel der Bildhohe setzt und somit eine Span-
nung im Bild provoziert. Gleichfalls werden
verschiedene Mittel benutzt, um die Raumwir-
kung zu verstirken. Dazu zdhlen beispielsweise
Hell-Dunkel-Kontraste, das Beachten von Lini-
en und die Anordnung von Personen als Punk-
te bzw. als Reihung, die verschiedene Flichen
im Bild entstehen lassen. Viele der Aufnahmen
konnen nicht erst mit dem Komiteeaufruf im
November 1866 entstanden sein, da die Bilder
wihrend mehrerer Jahreszeiten entstanden sind.
Das Bild von Plate (31) zeigt schon Schnee, wo-
hingegen auf dem Bild von Kiisten (19) und
Ko6hlen (20) die Baume noch volles Laub tra-
gen. Der Grofiteil der Aufnahmen ist in oder
nach einer Regenzeit entstanden, da morastige
Erde auf fast jedem Bild zu sehen ist. Zwanzig
Aufnahmen geben die Moéglichkeit, eindeutigere
Beschreibungen von den Menschen und ihrer
getragenen Bekleidung zu machen.>* Zwei Auf-
nahmen - die von Banneick (5) und Plate - zei-
gen nur eine Dorfansicht, Wege und Gebaude.
Die restlichen Aufnahmen sind aus sehr weiter
Entfernung aufgenommen, so dass eine niahere

Beschreibung der abgebildeten Menschen nicht
moglich ist.

Die Moglichkeit zur Rezeption der Bilder ist
momentan stark eingeschrankt.”® Wie der Hin-
weis auf die eingeschrinkte Benutzung des Wel-
fischen Hausarchivs bereits nahelegt, ist die Be-
nutzung dieser Archivalien, darunter auch der
Bildsammlungen, zurzeit kaum moglich. Eini-
ge Aufnahmen des Reisealbums und des Erin-
nerungsalbums wurden in der Publikation von
Erich Kulke erst ab 1990 einem breiteren Pub-
likum zugdnglich gemacht. Auch werden einige
Aufnahmen in der gegenwirtigen Ausstellung
»Irachten im Wendland - von der Tracht zur
Folklore* im Wendlandhof Liibeln gezeigt.*® Sie
werden also auch noch heute als wichtig erach-
tet, um die Asthetik der Festtagskleidung vor-
zufithren und eine historische Einordnung der
wendlandischen ldndlichen Kleidung vorzuneh-
men.

Fir den allgemeinen Zusammenhang von
Bildquellen und Kleidungsforschung lésst sich
auch hier die These von der Abkehr von All-
tagskleidung von Walter Hartinger nachvollzie-
hen: ,Durchgingig findet eine Aufhellung des
Alltags ins Festliche, Feierliche statt, die Nor-
malitdt des taglichen Lebens - auch bezogen
auf die Kleidung - tritt zuriick, ganz abgesehen
davon, daf} uns kaum einmal ein Blick unter die
Oberkleidung geboten wird [...].“*” Diese Fest-
stellung trifft fiir beide Alben und die Ausstel-
lung im Wendlandhof Liibeln zu, die auf die-
ses Bildmaterial teilweise zurtickgreift. Es lasst
so gut wie keine Riickschliisse auf das Ausse-
hen der Alltagskleidung zu. Trotz des vermeint-
lichen Realitdtsaspekts von Fotografien ergibt
sich gerade durch das Wissen um die nachtrig-
liche Reinszenierung der Bilder ein besonderer
Interpretationsbedarf.

Bevor einzelne Aufnahmen genauer analy-
siert werden, soll die emblematische Heraus-
bildung der wendlandischen Kleidung anhand
der einschldgigen Heimatliteratur und ent-
sprechenden Abbildungen skizziert werden.*
In der Kleidungsforschung ist bereits konsta-
tiert worden, dass vor der bildlichen oftmals



eine textliche Représentation von ,Tracht statt-
gefunden hat, die dann das Bild des regiona-
len Kleidungsstils entscheidend prigte.®® Wie
war das im Wendland? Kann eventuell vermu-
tet werden, dass die vestimentiren Inszenierun-
gen wihrend des Konigsbesuchs zentral auf das

Selbstverstdndnis der wendlandischen Bevolke-

rung und deren Kleidungsverhalten einwirkte?

Und wenn ja, wie?

Zusammenfassend lassen sich folgende Aus-
sagen festhalten, welche die Erscheinung der
wendldndischen ,Tracht® bis 1865 in der heimat-
kundlichen Literatur als Emblem bestimmten:

o Das Tuch und die Schiirze sind von derselben
Farbe (Ziehen 1852), das grofie Schultertuch
wird im Nacken in viele Falten gelegt, die sei-
dene Schiirze umgibt fast den gesamten Un-
terkorper (Hennings 1862).

« Die Fraise besteht aus mehrfach iibereinander
fallenden Tiillkragen.

 Die Timpmiitzen sind hellrot seiden, im Bo-
den mit Goldschmuck und unechten Stei-
nen verziert, ihre Form ist eckig und bildet
am Hinterkopf fast ein Dreieck und hat gro-
e flatternde Bandschleifen, lange Béander fal-
len herab.

o Die Frauen tragen ,michtige® silberne und
goldene Ohrringe, eine silberne Kette oder
ein Kreuz um den Hals

Die beiden zentralen iiberlieferten Abbildun-
gen vor dem Konigsbesuch, die Titelvignet-
te von Hennings Chronik® und die Grafik von
Schmelzen® bestitigen diese Konfiguration des
wendlidndischen Kleidungsstils. Bei beiden wird
eine eher volumindse, spitz zulaufende kegel-
stumpfformige Kleiderlinie evoziert, die aller-
dings durchaus im Trend der damaligen Zeit
lag, in der durch die Krinoline der Unterkor-
per auf eine besondere Weise anwuchs.®? Diese
Form provoziert bei der Betrachtung den Ein-
druck, dass Frauen besonders bodenstindig sei-
en, bei Hennings scheint die junge Frau gerade-
zu ,erdverwachsen®, da ihre Zweibeinigkeit nur
erahnt werden kann. Ob dieser Eindruck sich
auch in den beiden Alben bei der Betrachtung
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der landlichen Kleidung fortsetzt, wird nachfol-
gend im Blick behalten. Zu iiberpriifen ist auch
der zentrale Unterschied der beiden Abbil-
dungen: die Rocklinge, die bei der Grafik von
Schmelzen wesentlich kiirzer ist als bei der von
Hennings.

Eine Analyse ausgewihlter Bilder
aus den Alben

Ulrich Higele schldgt fiir die Fotoanalyse meh-
rere Arbeitsschritte vor.®® Zunichst soll eine
phidnomenologische Beschreibung kurz den
Bildinhalt und symbolische Auffilligkeiten zu-
sammenfassen. Danach wird nach dem einge-
schriebenen Dokumentsinn bzw. der Bedeutung
gefragt. Hier wird auf den Entstehungskontext
des jeweiligen Albums eingegangen. Die soge-
nannte Konnexion, d.h. die Verkniipfung mit
den historischen Bildbestdnden bzw. Schrift-
quellen, erfolgt anhand der bereits vorgestellten
Thesen zur emblematischen Wirkung der Klei-
dung innerhalb der Heimatliteratur.

Die Fotografien der Alben haben einen of-
fiziellen und dokumentarischen Charakter. Wie
oben ausgefiihrt, muss darauf hingewiesen wer-
den, dass die unterstellte Evidenz von Fotografi-
en nicht gegeben ist. Die Konigsreise liegt nicht
in Momentaufnahmen vor, sondern die Foto-
grafien sind eine nachtrigliche Formation und
miissen mit den schriftlichen Quellen paralleli-
siert werden. Wenn wir die hohe Zahl des berit-
tenen Geleits oder die EinwohnerInnenzahlen
der Orte als Anhaltspunkte wiahlen und diese
Angaben mit der Personenanzahl auf den Bil-
dern vergleichen, zeigt sich, dass sich im Ver-
hiltnis zur realen Dorfbevolkerung auf den
Bildern nur eine geringe Personenzahl wieder-
findet. Es sind dariiber hinaus nicht alle Eh-
renpforten abgelichtet worden; beispielsweise
ist die Ehrenpforte von Satemin, die zusam-
men mit den BewohnerInnen Lensians errichtet
wurde, zwar durch die Zeitung fir das Wend-
land tberliefert,* nicht aber durch eine ent-
sprechende Fotografie im Album.
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Abb. 3 und 4:

Die offizielle
Amtsgrenze
Platenlaase (19)
wird nicht mit der
emblematischen
Kleidung markiert,
erst in Grabow
(20) griiflien Frauen
in ,Tracht’
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Die Markierung von Grenzen

Was und wo das Wendland genau ist, wird auch
vor Ort immer wieder neu verhandelt. Bei den
heimatkundlichen AutorInnen und SammlerIn-
nen zur ,Tracht’ etwa wird der Dannenberger
Raum und die Elbmarsch ausgeklammert. Beim
Ethnologen Albrecht Lange® klingt diese Ein-
schriankung so: ,,Sie [die heutigen BewohnerIn-
nen, L.S.] verstehen das ,echt Wendlandische'
nur dort, wo noch zuletzt Tracht getragen wur-
de. Das sind die kleinen Untergaue wie Dra-
wehn, Gein, in der Lucie oder Broking, in den
Heiden, Oring oder Néring und Lemgow. %
Dies ist eine Engfithrung des Gebiets rund um
die Stadt Liichow, wie sie seit dem 19. Jahrhun-
dert immer wieder vorgenommen wurde und
ist als von innen und auflen gestalteter Prozess
anzusehen.

Mit der Présentation der Orte im Erinne-
rungsalbum haben wir ein Dokument, mit dem
die Landbevélkerung die gewiinschte Wahrneh-
mung ihrer selbst ausdriickte, sie definierten
ihr Wendland. Die Zuschreibung Langes ldsst
sich iiber die Abbildungen im Erinnerungsal-
bum nicht bestitigen, da das westliche Gebiet
von Liichow mit einbezogen ist und die Heiden
und das Lemgow im Erinnerungsalbum génz-
lich fehlen. Willi Schulz fiihrte dagegen tber-
zeugend aus, dass ein wendisches Erbe nicht
tiber die Haus- und Siedlungsform oder gar die
landliche Bekleidung nachzuweisen sei, sodass
vielmehr die sprachliche Bezeichnung Wend-
land fiir die dannenbergischen Amter bzw. den
Landkreis Liichow-Dannenberg zutriftt.5”

In Platenlaase an der Amtsgrenze Liichows
nahm ein Gros an berittenen Landleuten den
Konig von der Gohrde kommend in Empfang
und begleitete ihn nach Liichow.®® Die zahlrei-
chen Reiter, die wahrend der Reise auftraten,
sind in den nachtraglich produzierten Bildern
zur Passage der Amtsgrenze nicht wieder aufge-
nommen worden. Auch wird in der Anordnung
der Bilder im Album der Ort Platenlaase (19)
nicht als Amtsgrenze markiert. Die Platenlaaser
Aufnahme zeigt lediglich zwei Ehrenpforten,



mehrere Girlanden und zwei junge Mianner. Die
EinwohnerInnen Grabows (20) hingegen, die
néchste Station auf dem Weg nach Liichow, tre-
ten bereits in der wendldndischen emblemati-
schen Kleidung auf, wo sie sich in einem dop-
pelreihigen Spalier von Midchen und jungen
Frauen schon einmal mit diesem regionalen Re-
prasentationsmittel markieren. Streng nach Ge-
schlecht geschieden — Minner links und Frauen
rechts — und der Korpergrofie nach aufgereiht,
bilden sie einen Fluchtpunkt. Dieser lenkt den
Blick auf drei Frauen mittleren Alters in mo-
discher Kleidung. Auch sie haben als Acces-
soires eine Haube und Taschentiicher in den
Hiénden. Die klassizistisch geformte Ehrenpfor-
te nimmt die Linienfithrung der Menschenrei-
hen wieder auf und prigt den gesamten Bild-
mittelgrund. Der Hell-Dunkel-Kontrast bewirkt
einen sehr harmonischen und ruhigen Bildein-
druck. Durch die Rahmung der Baume rechts
und links und die Normalperspektive wird dies
noch verstirkt. In der rechten Doppelreihe fallt
besonders bei der ersten Frau in der Reihe die
voluminoése Schiirze auf, die wieder zu dem be-
reits beschriebenen Eindruck der spitz zulau-
fenden kegelstumpfformigen Kleiderlinie und
einer unterstellten Bodenstidndigkeit fithrt. Als
Embleme der wendldndischen ,Tracht® werden
nicht nur die Timpmiitzen und deren auffillige
Bindebédnder bis zu den Hiiften, sondern auch
die grofiformatigen Taschentiicher sichtbar. In
Grabow tragen jedoch nicht nur die drei Frauen
im Hintergrund modische Kleidung, auch meh-
rere Midchen in der vorderen Reihe tragen ka-
rierte modische Kleider und haben keine Kopf-
bedeckung.

Diese Gleichzeitigkeit von Kleidungsstilen
auf dem Land findet sich auch in der Aufnah-
me ,An der Grenze des Amts Lichow® (23)
wieder, wo auf dem platten Acker eine ,, Amts-
grenze“ markiert wird. Die abgebildete Ehren-
pforte hat einen dreigliedrigen Torbogen, auf
dem fiinf Treppenabsitze thronen. Die Idee
der Alterstreppe, ein im 19. Jahrhundert weit-
verbreiteter Bilderbogen, wird nur dem Aufbau
nach iibernommen. Die Stufen sind mit grii-

Georg V. und die WendldnderInnen

flenden jungen Menschen besetzt, denn erst
nun heifit es in der Bildunterschrift des Al-
bums: ,Willkommen im Wendland®. Vier junge
Minner mit Rechen und Sensen flankieren die
zuoberst stehende junge Frau, die in sog. ,Ern-
tetracht® wahrscheinlich mit einem Eichenkranz
griffit und eine hohe Ahrengarbe im linken
Arm halt. Die Personengruppe symbolisiert so
die Tatkraft der WendldnderInnen. Insbesonde-
re aber die zuoberst stehende junge Frau an der
Spitze dieser Hierarchie zeigt, dass das weibli-
che Geschlecht mit der wendlédndischen emb-
lematischen ,Nationaltracht’ verbunden wird.
Unter dem Torbogen sind Personen in zwei ge-
trennte Doppelreihen aufgestellt, sodass die Ka-
mera die Weite der Landschaft einfangen kann.
Diesmal sind auf der linken Seite die Maddchen
und jungen Frauen der Grofle nach aufgestellt.
Hier fallt auf, dass nicht jedes Méadchen eine
Haube trédgt, auch wenn sie ansonsten Embleme
der wendldndischen ,Tracht® wie eine volumind-
se Schiirze, ein (Schniir-)Mieder und ein Brust-
tuch tragen. An der Amtsgrenze verdeutlicht
sich, dass sich die Gruppen der bauerlich-land-
lichen und stidtisch-landlichen Zugehorigkeit
mit ihren variierenden Kleidungsweisen mi-
schen. Dies zeigt sich besonders auf der rech-

Abb. 5:

Die Amtsgrenze zu
Lichow (23) wird auf
freiem Feld zelebriert.
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ten Seite der Aufnahme: In den vorderen Rei-
hen stehen mannliche Jugendliche und Ménner,
nachfolgend die minnlichen und weiblichen
Honoratioren in modischer Kleidung. Neben
mehreren Frauen in karierten Biedermeier-Klei-
dern und bspw. Taftcapoten fillt auch eine Frau
in landlicher Festtagskleidung mit hellgrundi-
ger Schiirze und einer Timpmiitze mit breiten
Bindebindern auf. Uberhaupt ist die Haar- und
Hutmode der weiblichen Personen sehr viel-
seitig. Es wird deutlich, dass Mittelscheitel mit
und ohne wendldandische Rundmiitze getragen
wurde, glatt zuriick gekimmtes Haar mit einer
Timpmiitze, Mittelscheitel ohne Kopfbedeckung
und auch ein Hut mit einer Blumenbanderole,
der so tief in der Stirn sitzt, dass gar kein Haar
zu sehen ist.®? Dies macht deutlich, dass ein 6f-
fentlicher Auftritt von weiblichen Personen auf
dem Land durchaus ohne Koptbedeckung mog-
lich war.

Dariiber hinaus finden sich mehrere Klei-
dungsstile so deutlich nebeneinander auch
in zwei von drei Aufnahmen des Kirchspiels
Jeetzel (51-52). Dort sind ebenfalls Frau-
en in modischen Kleidern in den Reihen der
DorfbewohnerInnenschaft auszumachen. Das
Dorf-Stadtgefille im Amt Liichow und das Auf-
treten der Varianten lindlicher Mode machen
so besonders die Gegensitzlichkeit von Stilen
deutlich. Wustrow und Clenze hatten zu dieser
Zeit jeweils Giber achthundert EinwohnerInnen
und einen stadtihnlichen Charakter.”® Auch
in den Aufnahmen von Hitzacker (8), Liichow
(24-43) und Dannenberg (10-13) finden sich
keine weiteren Hinweise auf die Embleme der
wendldndischen ,Tracht’,

Giistritz — Ein Ort mit Erfahrung

Anldsslich der Anwesenheit der Landwirt-
schaftsgesellschaft zu Celle im Wendland hat-
te es bereits 1862 in Giistritz eine Présentati-
on wendlandischer bauerlicher Arbeit gegeben.
Der Chronist Karl Hennings hielt anerkennend
fest: ,,Auch das Bild der Flachsbearbeitung und

der Linnenweberei wurde den Gésten in ver-
schiedenen Tableaux vorgefiihrt. In dem auf der
Reiseroute liegenden Dorfe Giistritz sah man
in vier Bauernhédusern die verschiedenen Ma-
nipulationen, die zur Herstellung des Linnens
néthig sind, und zeigte, auf welche Art und
Weise der fiir das Wendland so hochst wichti-
ge Betrieb vor sich geht.“”! Es liegt also auf der
Hand, dass die Bevolkerung - zu dieser Zeit
wohnten iiber zweihundert Personen in Giist-
ritz”? - bereits Erfahrung mit solchen Emp-
fangen von stadtischem Publikum hatte und es
deshalb auch gut verstand, ihr Dorf positiv zu
prasentieren, als anldsslich der Konigsreise eine
landwirtschaftliche Ausstellung in Gstritz or-
ganisiert wurde.”> Laut Zeitungsmeldung war
diese Veranstaltung ein voller Erfolg. Es kamen
viertausend Menschen, mit denen das konig-
liche Paar ,auf leutseligste Weise*’* verkehrte
und der Konig hitte ,wiederholt Seine Freu-
de aus(gesprochen), einmal mit seinen getreu-
en Wenden unter einem Dache sein zu konnen,
wie auch, daf$ Alles, was man ihm von der An-
hinglichkeit der Wenden, deren Fleiff und Be-
triebsamkeit erzahlt, doch noch weit hinter der
Wirklichkeit zuriickbleibe.“”

In das Tableaux der Vorfithrung wurde
auch ein ,Bauerbier” integriert, ein Fest, das
man eigentlich in den ersten Maitagen oder zur
Pfingstzeit veranstaltete, um die Aussaat zu fei-
ern. Nun wurde es dieses Brauchzusammen-
hangs enthoben und folkloristisch gefeiert: In
»Glistritz blieb es noch lange belebt; die jun-
gen Leute tanzten bis zum hellen Morgen. [...]
Frohlich drehten sich unsere Wendinnen im
Tanze, theils im Sonntagsstaate, theils in ih-
rer Arbeitskleidung - Hemdérmel, rothen Ro-
cken und weiflen Schiirzen, - ein buntes, hei-
teres Bild. Se. Majestdt geruhten, lingere Zeit
dem Tanze zuzusehen.“’®

Erfreulicherweise ist zum Glistritzer Bau-
erntag zudem das Erinnerungsprotokoll des
Ortsvorstehers Joachim Heinrich Grote tiberlie-
fert”’, in dem es heif3t, dass die Gustritzer Dorf-
bewohnerInnen sogleich ans Werk gingen, als
sie von dem Konigsbesuch erfuhren, um den



Dorfplatz herzurichten, denn ,das Dorf wahr
vorher lauter Steinhaufen Locher und Kuhlen®
Die Anstrengungen waren erfolgreich, ,,so das
es ein Wahres Festplatz bildete, Ein jeder Bau-
er hatte eine Flagg oben ans Haus gesteckt, An
die Hauser wahr das moglichste angewant, In-
wendig und Auswendig bekranf3t, auch wahren
hiipsche Gedichte vor die Hauser angebracht.
Es wahren Menschen herbeigestromt von na
und firn, das mann die Strafle nicht auf und
Nieder kommen konnte.“”

Diese beschriebene Beflaggung findet sich
auch auf den beiden Bildern wieder, die das
Dorf Gustritz (49-50) im Konigsalbum vertre-
ten.”” Eine Aufnahme nimmt zudem die omni-
prasente Gestaltungsform innerhalb des Konig-
salbums - die Ehrenpforte — auf. Sie zeigt einen
hohen Torbogen, in den ein von Fahnen be-
kranztes Gedicht eingelassen ist. Girlanden sind
rechts und links in den Ort hinein gespannt.
Unter diesen versammeln sich die Dorfbe-
wohnerInnen, sodass sich daraus ein Flucht-
punkt ergibt. Der Blick wird in den Ort frei
gegeben. Unter dem Torbogen steht ein Hono-
ratiore in Gehrock und Schiarpe mit hohem Zy-
linder. Hinter ihm werden noch weitere Bewoh-
nerInnen sichtbar. Alle abgebildeten Frauen von
jung bis alt tragen ausschliefllich wendldandische
JTracht’, diese variiert jedoch in ihrer Form und
Ausstattung. In der Reihe auf der rechten Sei-
te des Bildes steht zuvorderst eine junge Frau in
,Festtagstracht® mit einer breiten Fraise, bis zu
den Ellenbogen reichenden Handschuhen und
wahrscheinlich einer Goldhaube. Thr nach fol-
gen sechzehn Frauen bekleidet mit gemuster-
ten Seidenschiirzen und schwarzen Miedern,
nur zwei von ihnen tragen keine Timpmiitze. In
dieser Reihe stehen auch zwei Jungen, die Uni-
formen tragen. Ein Kind in einem Kleid wird
auf dem Arm gehalten. Auch auf der linken Sei-
te sind die Frauen in emblematischer Kleidung
abgebildet, diesmal jedoch in weiflen Leinen-
schiirzen, kurzdrmeligen Hemden und dunk-
len Schniirmiedern sowie Timpmiitzen, der sog.
JErnte- bzw. Tanztracht. Drei Frauen stehen
dem Fotografen am néchsten, erst danach fol-
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gen Minner in Gehrocken, Zylindern und Tel-
lermiitzen, unter denen sich noch eine weite-
re junge Frau mit zwei Kindern befindet. Das
Bild wirkt durch den gesetzten Hell-Dunkel-
Kontrast und die Gréfenverteilung sehr harmo-
nisch und ruhig, die homogene Kleidungsweise
verstirkt diesen Eindruck einer ,ruhigen® Ge-
meinschaft noch einmal. Andere Akzente setzt
die zweite Aufnahme von Giistritz, die auf die

Abb. 6 und 7:

Der mit Grof3ver-
anstaltungen erfahrene
Ort Gustritz (49-50).
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Abb. 8:
Das Rundlingsdorf

Gustritz (16), wie es

im
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Erinnerungsalbum
zu finden ist.

Raumwirkung des Ortes abzielt und durch die
Anordnung von mehreren Menschenreihen die
Grofle und Weite des Dorfes betont. Im Bild-
mittelgrund bilden die Giebel von finf Hal-
lenhdusern mit Baumwipfeln die Horizontlinie.
Mehrere Flichen werden im Bild mithilfe eines
Dorfweges betont, auf dem gleichzeitig Perso-
nen und Pferde als Reihen und Verliangerungen
angeordnet sind. In diesem Bild wird durch die
Variation der verschiedenen Formen der wend-
lindischen Kleidung, deren emblematische
Wirkung verstéarkt. Es werden nicht nur Timp-
miitzen sichtbar, sondern es kommen neben
Seidenschiirzen auch Leinenschiirzen und Ta-
schentiicher in unterschiedlichen Gréflen zum
Einsatz. Alle weiblichen Personen auf diesem
Bild tragen die regionale Kleidung als Gruppen-
abzeichen. Acht Reiter in Gehrock und Zylinder
bilden den gegensitzlichen stadtisch-modischen
Akzent. In einer Reihe aufgestellt verdeutlichen
sie noch einmal die reprisentative Breite des
Dorfes.

Fiir einen Vergleich ist es naheliegend, auch
die Aufnahme von Gistritz (16) innerhalb des
Erinnerungsalbums zu betrachten. Der Fo-
tograf wihlte im Jahr 1866 einen Ausschnitt
des Rundlings, auf dem fiinf Hauserfronten

im Halbrund festgehalten sind. Die Bdume im
Hintergrund tragen noch ihr Laub. Auch hier
wurde durch die Positionierung verschiede-
ner Gruppen die Weite des Ortes betont. Dieser
Raumeindruck wird verstirkt durch einen breit
angelegten Weg, der die linke und rechte Bild-
seite teilt. Die Lichtverhdltnisse auf dem Bild
sind nicht ausgewogen, sodass ein starker Hell-
Dunkel-Kontrast entsteht und die linke Hilfte
relativ unscharf abgelichtet ist. In dieser Grup-
pe sind wahrscheinlich nur ménnliche Per-
sonen aufgestellt, deren Gesichter {ibermaflig
hell wirken. Auf der rechten Seite, in einer lan-
gen Reihe als Spalier, stehen zuvorderst Jungen
und Minner mit Tellermiitzen. Danach folgt als
hellster Punkt des Bildes eine ca. sechskopfige
Frauengruppe, die wieder von einer weiteren
Gruppe dunkelgekleideter Ménner eingerahmt
wird. Die Kleidung der Frauen wird bestimmt
durch die weiflen Schiirzen und die Koptbe-
deckungen. Drei von ihnen tragen Braut- bzw.
Brautjungferanziige, die bénderreichen Kro-
nen sind deutlich zu erkennen. Die zwei en face
stehenden und als Braut/Brautjungfer geklei-
deten Frauen tragen zudem die sog. Brustblu-
men, die Frauen rechts dieser Brautgruppe da-
gegen Timpmiitzen. Im Bildmittelgrund werden
keine weiteren Akzente gesetzt. Vor den Ho-
fen sind anscheinend die besitzenden Famili-
en in Reihen aufgestellt. In Giistritz sind nur
drei Kinder abgebildet worden, auch das Frau-
en-Minner-Verhiltnis ist nicht in Waage gehal-
ten. Besonders durch die auffillige Reihung, die
Minner und Frauen stark auseinander hilt und
damit die weibliche Hochzeitskleidung stark be-
tont, wirkt das Erinnerungsbild von Gistritz
weder spontan noch alltaglich. Diese aufwén-
dige Inszenierung belegt, dass die GiistritzerIn-
nen ihren Ort abermals besonders in Szene set-
zen wollten.



Weitere ausgewihlte Abbildungen
aus dem Erinnerungsalbum

Die letzte im Album gezeigte Fotografie ist eine
Gruppenaufnahme, die eine Spinnstube abbil-
det und wegen ihres Detailreichtums genauer
beschrieben werden soll. Allgemein zeigen Auf-
nahmen von Spinnstuben zuvorderst die Idyl-
lisierung des bauerlichen Fleifles.®® Das Bild
nimmt demnach das bereits eingefithrte Mo-
tiv des Gistritzer Bauerntages vom Juli 1865
wieder auf. Dort hief3 es in der Ansprache des
Prisidenten des Landwirtschaftsvereins von
Dossak: ,,Euer Majestit werden dadurg [die Be-
trachtung der vorgefiihrten Flachs- und Lei-
nenproduktion, L.S.] hoffentlich - wenigstens
ist das unser Aller sehnlichster Wunsch - die
Uberzeigung gewinnen, das die Wenden nicht
Allen traue Unterthanen und tapfere Solda-
te sondern auch tiichtige und fleifSige Landwir-
the sind, und das daf Wendland auch in dieser
Beziehung wahrlich keinen der geringsten Edel-
steinen in Euer Majestit Krone bildet.“®!

Auch Georg V. ging in seiner Anzeige auf
den ,unermiidlichen Fleifle“ und die ,scho-
nen alten Sitten und Trachten” ein.%? Die kiinst-
lerische Inszenierung einer Spinnstube, wie
sie auch in einer Fotoreihe , Altwendlandische
Trachtenbilder® vierzig Jahre spater von Richard
Steinbacher herausgebracht wurde®, provoziert
die Vorstellung eines tdtigen und gliickvoll aus-
gefiillten Landlebens. Die ,Konnotationen von
Harmonie und Geniigsamkeit des Landlebens,
in denen Armut veredelt und die ,Volksseele® in
der Tracht versinnbildlicht wird“®*, liegen sehr
nahe. Dies findet sich auch in den beigegebenen
Arbeitsgeraten wieder, die als Symbol gedeu-
tet werden miissen. Acht Personen an Spinnra-
dern und ein alter Mann an der Haspel am lin-
ken Bildrand schauten teilweise den Fotografen
direkt an. Anders als die Bildunterschrift ver-
muten ldsst, ist die Spinnstube nicht in einem
geschlossenen Raum, sondern auf freiem Ge-
linde entstanden; ersteres konnte aufgrund der
Belichtungsverhiltnisse technisch noch nicht
durchgefiihrt werden. Im Hintergrund sind an-
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einander genédhte Stoftbahnen zu sehen, auf
dem Boden liegt verstreutes Laub. Eine Petro-
leumlampe im Hintergrund deutet darauthin,
dass das Arbeiten bis spdt in die Nacht méglich
war.®® Die Spindeln sind kegelformig mit einem
grofSen Vorrat an Flachs bestiickt und mit Zier-
bandern geschmiickt.

Einige Stellen im Bild sind retouchiert, so-
dass Haaransdtze oder Augenpartien beson-
ders hervorgehoben werden. Eine starke Ver-
anderung des Bildes ist bei der jungen Frau am
rechten Spinnrad vorgenommen. Dem Korper
ist ein anderer, im Verhiltnis etwas zu grofier
Kopf aufgeklebt worden. Besonders die Partie
der Arme - und ebenfalls das tiberklebte Ge-
sicht - sind recht unscharf abgelichtet worden,
sodass diese einer nachtriglichen Korrektur un-
terzogen worden sind. Die kolorierte Postkar-
te dieser Aufnahme beweist dies eindeutig, da
hierfir die Originalplatte wieder als Vorlage
diente.® Die abgebildeten fiinf jungen Manner
tragen hochgeschlossene Westen mit Kragen,
langdrmelige Hemden und lange Hosen. Sie sit-
zen zusammen mit einem alten Mann (an der
Haspel), der als einziger eine hochgeschlosse-
ne kurze Jacke tragt. Hinde und Blick der Spin-
nerlnnen sind auf das Arbeitsgerit gerichtet. In

Abb. 9:

Im Erinnerungsalbum

findet sich die

inszenierte Aufnahme

einer Spinnstube

(42), die idealtypisch

den béuerlichen
Fleif§ anzeigt.
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Abb. 10:

Etwa 50 EinwohnerIn-
nen von Dolgow (10)

haben sich fiir das

Weihnachtsgeschenk

fir Georg V. zu-

sammen aufgestellt
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und lieflen sich
fotografieren.

den Hinden halten sie den zu spinnenden Fa-
den, einige spinnen ohne Schuhe bzw. in hel-
len Wollsocken. Nur eine der vier jungen Frau-
en blickt frontal in die Kamera, sie tragt eine
Timpmiitze mit gemusterten Bindebdndern. Die
erste Spinnerin von rechts trigt als einzige eine
weifle Schiirze und Ohrringe. Ansonsten wer-
den alle Frauen in der sog. ,Erntetracht’ gezeigt,
die aus Hemden mit halben Armeln, dunklen
Schniirmiedern und weiflen ins Mieder einge-
steckten Brusttiichern besteht. Thre Haare sind
glatt zurtick gekimmt oder zu einem Mittel-
scheitel frisiert.

Albrecht Lange beschrieb diese Situation
folgendermafien:

»Da es noch keine Industrie gab, hatten die
Frauen im Winter viel Zeit fiir die Leinenver-
arbeitung. Die jungen Médchen spannen Garn,
die Frauen die Wolle. Auflerdem spulten die
Frauen das von den Midchen Gesponnene,
wodurch sie eine Kontrolle tiber den Fleif ih-
rer Tochter hatten.“®” Diese These ist an die be-
schriebene kolorierte Original-Fotografie des
Erinnerungsalbums gekoppelt und trifft somit
das dort prasentierte Geschlechterverhiltnis
nicht. Vielmehr trifft auf die abgebildete Sze-
nerie die Einschidtzung der Reisebeschreibung

von Burghard von Cramm aus dem Jahr 1865
zu: ,Ist der Flachs gebrochen, mit der Schwin-
ge und Hechel bearbeitet, so werden die Spinn-
rdder hervorgenommen und Jung und Alt, Herr
wie Knecht, Frau wie Magd sitzen von frith bis
spat hinter den schnurrenden Radern.“%8

Dolgow

Im Gegensatz zu Gilistritz, das bereits zur Ko-
nigsreise mit einer Fotografie verewigt worden
war, konnte sich der Nachbarort Dolgow erst
mit dem Erinnerungsalbum in die Prasentati-
on des Wendlandes einschreiben. Dolgow hat-
te in den 1860er Jahren um die 130 Einwoh-
nerlnnen. Das Bild der Dorfgemeinschaft von
Dolgow (10) zeigt davon ungeféihr fiinfzig Ein-
wohnerInnen, die auf dem inneren Platz des
Rundlingsdorfes versammelt sind.

Alle stehen auf morastigem Untergrund,
eine grofle Pfiitze im rechten Vordergrund er-
zeugt eine Spiegelung. Die Baume sind bereits
entlaubt. Im Hintergrund sind sieben Vierstin-
derhduser zu sehen. Die dreieckigen Giebel und
die ausgerichteten Fluchtpunkte der Hallenhdu-
ser und die im Bildvordergrund positionierten
Menschengruppen lenken zentral den Blick auf
einen mannlichen Honoratiore in Gehrock und
Zylinder auf einem Schimmel, welcher von ei-
nem weiteren Mann festgehalten wird. Auf ei-
ner Linie sind drei Reiter mit hohen Zylindern
positioniert, die den Abschluss des Bildmittel-
grunds ausmachen. Die Raumwirkung des Bil-
des und die Weite des Ortes werden durch die
Anordnung von fiinf grofleren Menschengrup-
pen bestimmt. Links im Bildmittelgrund steht
eine gemischte Frauen- und Mainnergruppe;
die darin anwesenden drei Frauen und ein jun-
ges Middchen tragen wendlidndische Miitzen, die
drei Frauen tragen dunkle Rocke und dunk-
le taillierte Oberjacken, wahrscheinlich Mie-
der. In dieser Gruppe stehen auch der Forster
mit Gewehr und Hund und ein weiterer Mann
in einer Ziviluniform. Sechs der elf mannlichen
Personen dieser Kleingruppe tragen verschie-



den Kopfbedeckungen, darunter bspw. Miit-
zen und Schirmmiitzen. Die mannliche Ober-
kleidung ist in dieser Gruppe vornehmlich der
Gehrock. Die rechte Seite des Bildes ist geprégt
von mehreren Menschenreihen, die versetzt zu-
einander aufgestellt sind. Sehr auffallend im
rechten Bildmittelgrund sind fiinf junge Frauen,
zwei von ihnen bilden neben dem Schimmel in
der Bildzentrale die hellsten Punkte des Bildes.
Sie tragen kurzarmelige weifle Hemden, darii-
ber schwarze Schniirmieder und weifle Schiir-
zen; auf dem Mieder liegen die breiten weif3-
grundigen Bindebander der Timpmiitzen auf.
Eine der Timpmiitzen ist auf der Fotografie hel-
ler, sodass diese als rote Timpmiitze vermutet
werden kann. Das Ensemble der jungen Frau-
en hat sehr viel Ahnlichkeit mit der sog. ,Tanz-
tracht” Dem Fotografen am Néchsten steht eine
sechskopfige Familie. Die Mutter und die al-
teste Tochter tragen Timpmiitzen. Die zwei ca.
sechs- bis achtjahrigen S6hne tragen lange Ho-
sen und kurz geschnittene Jacken. Die zwei jiin-
geren Tochter stehen rechts und links der Mut-
ter in dunklen Rocken und Jacken. Ein weiteres
Kind hilt die Mutter auf dem Arm. Der Vater
steht auf der linken Seite der Familie und tréigt
einen fast knielangen Gehrock, der doppelrei-
hig geknopft ist, mit Schirmmiitze. Alle Frauen
und Médchen auf dem Bild tragen Rocke bzw.
Schiirzen, die einen Blick auf ihre Fufle freige-
ben. Die Rocke enden spitestens auf Knochel-
hohe. Auch hier ist wieder auffillig, dass es bei
den Midchen anscheinend keine Altersstufe
oder soziale Statusgruppe gab, ab der die regio-
naltypischen Miitzen getragen werden mussten,
denn sie werden auf dem Bild nicht von allen
getragen. Die Frauenkleidung in Dolgow vari-
iert auf dem Bild; dennoch sind einige Emble-
me der wendlandischen ,Tracht® wie Timpmiit-
zen und die weitumspannenden Schiirzen klar
auszumachen.

Georg V. und die WendldnderInnen

Vergleichende Betrachtung - Fazit

Werden die Aufnahmen der Orte, auf denen
Menschen und insbesondere Frauen in der
landlich historischen Kleidung auszumachen
sind, zusammen auf einer Karte betrachtet, so
fallt auf, dass im bauerlichen Erinnerungsalbum
sehr viel mehr Orte siidwestlich von Liichow als
bei der gréfieren Streuung der besuchten Orte
wihrend der Konigsreise reprisentiert sind.
Nimmt man eine weitere schriftliche Quel-
le hinzu, ndmlich die iiberlieferten Wenkerbo-
gen von 1879/80%, wird fiir einige der Orte des
Erinnerungsalbums weiterhin die Existenz ei-
ner wendldandischen \Volkstracht® fiir Frauen
angegeben. Dies betriftt die Orte Biihlitz, Kiis-
ten, Meuchefitz, Plate und Satemin.”® Aus die-
sem Grund kann insbesondere dort vermut-
lich nicht von einer Kostiimierung anldsslich
der Konigsreise und des Erinnerungsalbums
gesprochen werden. Es zeigte sich in den Al-
ben, dass zur Reprisentation und Markierung
des Wendlandes insbesondere die Verwendung
von emblematischer weiblicher Kleidung ge-
horte. Dies fithrte dazu, dass die TrigerInnen
»sich in irgendeiner Weise als dhnlich oder in
gemeinsamer Situation befindlich oder als abge-
hoben von anderen erfahren! hatten. Wann sie
freilich anfingen und welche Griinde vorlagen,
»sich gleich zu kleiden™?, bleibt mit dem Mate-
rial der Alben vorerst ungeklart. Dennoch wird
mit ihnen die These belegt, dass mit der Rei-
se die Besonderheiten des Wendlands und der
lindlichen Kleidung als ,,Fund durch Auflenste-
hende“ eine hohe Aufmerksambkeit erfuhren.
Im ersten Album wird die Heterogenitét der
Landschaft durch die sich abwechselnden Mo-
tive deutlich. Abbildungen von stddtisch ge-
pragten Orten wie Clenze und Wustrow und
den Stddten Dannenberg, Hitzacker und Li-
chow kommen mit Aufnahmen der hofisch ge-
achteten Honoratioren und Bildern béuerlich
gepragter Dorfer zusammen. Die Aufnahmen
des Konigsalbums erwecken keinen einheitli-
chen Eindruck. In Bezug auf die emblemati-
sche Frauenkleidung wird durch die Aufnah-
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men des Albums dariiber hinaus deutlich, dass
die Rocklidnge der Frauen kiirzer war als auf der
Titelvignette Hennings oder auf spiteren Foto-
grafien®® zu sehen ist - jedoch nie so kurz, wie
Schmelzen sie in seiner Grafik festlegte. Auf
den Bildern lédsst sich kein solch kurzes Pen-
dant finden. Die Rocke enden spitestens auf
Knochelhohe. Auffillig zeigte sich dariiber hin-
aus auf den Fotografien, dass nicht einmal ein
oOffentlicher Anlass wie die Reinszenierung der
Konigsreise dazu fiihrte, dass jede Frau und je-
des Midchen - gleich welcher sozialen Stel-
lung - eine Kopfbedeckung trug. Die Frisuren
und der Einsatz von Kopfbedeckungen waren
vielseitig. Zudem zeigt sich auch beim Erinne-
rungsalbum, das aus Eigeninitiative hervorge-
gangen ist, keine einheitliche Présentation der
lindlichen Bevolkerung. Festtagskleidung und
inszenierte Werktatigkeit wechseln sich ab. Bei
den Aufnahmen aus Dolgow, Giistritz, Kohlen,
Luckau (25), Liisen (26) und Miiggenburg (27)
wird deutlich, dass das Diktum der Festtagsklei-
dung und eine besondere Inszenierung durch
Positionierungen im Raum mafigeblich bei den
Aufnahmen beachtet wurden. Gleichzeitig wur-
de aber in anderen Orten wie Carmitz (8), Gan-
se (14), Luckau, Neritz (29), Reitze (33), Siithen
(34) oder Satemin (36) das arbeitsame bauerli-
che Leben durch diverse Arbeitsgerite wie Sen-
sen, Spaten, Rechen, Eimer und Schubkarren
betont. Nur einmal kommt die fortschreitende
Technik auf dem Land ins Bild: Auf dem Dorf-
platz in Lensian (24) ist vermutlich ein Telegra-
fenmast mit abgebildet worden. Beide Alben
gleichen sich insofern, dass sie kein reales Ab-
bild der Lebensverhaltnisse in den Ortsgemein-
schaften geben. Es sind kaum Kinder und alte
Menschen auf ihnen zu sehen. Die in den Zei-
tungsartikeln mehrfach dokumentierten Ver-
sammlungen von SchiilerInnen, von Schiitzen-,
Handwerkerbildungs- und Gesangsvereinen las-
sen sich in den visuellen Zeugnissen nicht wie-
derfinden. Spontaneitit oder gar der Eindruck
einer Momentaufnahme ist in den Bildern zu
keinem Zeitpunkt gewollt, dennoch ist auch
keine kiinstliche Inszenierung beabsichtigt.

Die Kompositionen in beiden Alben pro-
vozieren durch die Normalperspektive und das
Querformat dennoch den Anschein eines do-
kumentierbaren Charakterbildes vom Wend-
land. Die grafischen und fotografischen ,Trach-
tenbilder® zeichnen sich dadurch aus, dass sie
nicht die alltiglich getragene Kleidung festhiel-
ten, sondern ,sie zeigten auch und vor allem,
was gesehen werden wollte — im Augenblick
der Dokumentation gerannen die Abbildun-
gen zu Wunschbildern einer statischen, ,behar-
renden’ Volkskultur, wurden zum Ausdruck des
Dauerhaften, Bleibenden®®* Diese Setzung lasst
sich gleichsam auf die Fotografien der Konigs-
reise und des Erinnerungsalbums tibertragen,
die durch die Wiederholung von Ensembles ei-
nen ,Wahrheitseffekt® suggerieren. In kritischen
Studien iiber anthropologische Fotografien und
deren Konstruktion von Taxonomien, ,Na-
turvolkern® und der Rassifizierung von Men-
schen wird deutlich, dass mittels eines visuellen
Rhythmus‘ die Ahnlichkeit eines Typs unterstri-
chen wird.®> Dies lasst sich meines Erachtens
auch auf den Zusammenhang der Konstruktion
eines rdumlichen Konglomerats Wendland und
der darin getragenen wendldndischen ,Tracht’
tibertragen. Die Konnexion mittels schriftlicher
Quellen verdeutlicht die Verwendung verschie-
dener Signalements in der weiblichen Kleidung.
Die emblematische Wirkung wird in verschie-
denen Ensembles hervorgerufen. Sie reichen
von der Betonung von Arbeitssituationen wie
Ernte und Spinnstube (weifle Leinenschiirzen,
schwarzes Schniirmieder, kurzédrmelige wei-
e Hemden) bis hin zur festtaglichen Ausstat-
tung mit Seidengarnitur (schwarzes Mieder,
seidenes Schultertuch und Schiirze, grofies Ta-
schentuch). Die gezeigten Zusammenstellun-
gen der Kleidungsstiicke in solchen Garnitu-
ren macht die weitgehende Ubereinstimmung
mit den schriftlich tiberlieferten Hinweisen auf
die wendldndischen Embleme deutlich. Die vo-
luminds spitz zulaufende kegelstumpftérmige
Kleiderlinie lasst sich auf den Aufnahmen gut
nachvollziehen. Eine mogliche Deutung dieser
Form wurde bereits darin gesehen, dass damit



eine besondere Bodenstindigkeit des weibli-
chen Geschlechts nahegelegt wird. Eine weite-
re Interpretationsmoglichkeit ist aber auch die
dhnliche Kegelform der schimmernden Spin-
deln voll Flachs, die fiir einige Jahre das wirt-
schaftliche Auskommen des Wendlandes berei-
cherten. Wie Wolfgang Jiirries ausfiihrte, wurde
der Leinenproduktion im 19. Jahrhundert zu-
néchst eine ,Wohlstandsinsel begriindet, bevor
diese sich in einen wirtschaftlich abgehingten
Raum verwandeln konnte.”® Dieser Wohlstand
sicherte die Partizipation an der Mode und die
finanziell aufwindige Ausstattung der (Fest-
tags-)Kleidung; ob so auch die Formensprache
wieder aufgenommen wurde, kann nur speku-
liert werden.

Die Herrschaftsreise und ihre Verkniip-
fung mit souverdner ,Nationaltracht® - bevor
es 1866 zur preuflischen Annektion des Ko-
nigreichs Hannover kam - verdeutlichen noch
einmal die Reziprozitit dieser Konigsreise. Die
Wertschiatzung der béuerlichen Landbevol-
kerung in ,Trachten’ erklirt nicht nur die Zei-
chenhaftigkeit der Kleidung als identitétsstif-
tendes Moment, sondern untermauert auch die
Machtlegitimitdt und -anerkennung durch die
Untertanen.” Die Konigsreise war kein einsei-
tig-herrschaftlicher Akt seitens Georg V. In der
Briefedition zwischen Konig Georg V. und Ko-
nigin Marie wird dies nochmals in einem Brief
zur Weihnacht am 25. Dezember 1866 nach-
vollziehbar. Dort findet sich die Reaktion auf
das wendldndische Erinnerungsalbum. Koni-
gin Marie berichtete geriihrt tiber das Geschenk
der ,unvergleichlichen Wendldnder*, die als be-
sonders treu und anhinglich empfunden wur-
den: ,Sie sagten mir immer wieder, niemals
wollten sie von ihrem heifgeliebten Landesva-
ter lassen, Gut und Blut lielen sie fiir uns, und
sie wéren selbst nach Wien [gereist], das Album
Dir zu bringen, wenn es nicht so weit weg sey.
[...] Zwei davon erzdhlten mir, dafl du bei ih-
nen auf ihren Hofen gewesen, und sprachen
mit solcher Liebe von Dir, du guter Engel, daf3
mir das Herz schlug vor Wonne. Alle weinten,

Georg V. und die WendldnderInnen

als ich ihnen in deinem Namen dankte, und
sie bat, mit uns fest auf Gott zu bauen, der ihre
Treue und Anhinglichkeit lohnen wiirde [...].
Als ich auf die Tage kam, wo Du in der Mitte
Deiner Wendldnder so viel Liebe geerndtet und
oft mit Entziicken davon erzahlt hattest, heulten
wir alle zusammen®?®

Das Erinnerungsalbum ist somit auch in
seiner Nachtréglichkeit eines bereits {iberhol-
ten Herrschaftsraums als aktiver Akt der Bevol-
kerung zu verstehen, sich zum monarchischen
Herrschaftsgefiige zu bekennen. Vielmehr noch:
Wenn man bedenkt, dass Georg V. auf all sei-
nen Reisen die ihm dargebrachten Ehrerbie-
tungen und erst recht die nachtriglichen foto-
grafischen Zeugnisse in den Alben durch seine
Blindheit gar nicht sehen konnte. Die Reise zei-
tigte hauptsiachlich eine Binnenwirkung. Dies
belegt die Sichtung der hannoverschen Aus-
gabe der Zeitung fiir Norddeutschland. Ledig-
lich in sechs Meldungen wurde dariiber berich-
tet,”” darunter zwei kurze Meldungen tber die
Abreise aus Hannover und zwei tiber die Riick-
kehr. Nur einmal wird inhaltlich beschrieben:
»Ueberall hatte die Bevolkerung einen freudi-
gen und festlichen Empfang bereitet. Nament-
lich hatten die Grundbesitzer der Umgegend
durch eine auf dem SchlofShofe dargebrachte
Fackelmusik am Abend des 9. Se. Majestit be-
griafdt. 1%

Das Ereignis hatte kaum Auswirkungen auf
das stadtische Publikum. Besonders durch die
Anzeige Georg V. im Extrablatt der Zeitung
fir das Wendland und eine Vielzahl an Erin-
nerungsberichten muss vielmehr im Sinne Pi-
erre Noras von einem Erinnerungsort fiir das
Wendland gesprochen werden. Die vielen zeit-
genossischen Erwdhnungen in Erinnerungspro-
tokollen, Briefen und Tagebiichern'®! geben ei-
nen Eindruck davon. Im Hause der Nachfahren
des Ortsvorstehers von Prisser zeigen sich die
Spuren der Reise noch heute. In der Empfangs-
diele hingt das Gastgeschenk Georg V.; es zeigt
den uniformierten Kénig hoch zu Pferd.
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Briickner 2003, S. 293.

Vgl. Higele 2007.

Darunter: Staats- und Hausminister von Malortie,
Geheimer Kabinettsrat und Privatsekretir Dr. Lex,
Vizeoberstallmeister v.d. Bussche, Fliigeladjutanten
v. Heimbruch und Graf Wedel, Adjutant v. Klencke,
Landdrost v. Issendorf und auf besonderen Wunsch
des Konigs Regierungsrat Meding, Generaladjutant
v. Tschirschnitz sowie eine Dienerschaft von 30 Per-
sonen (vgl. Brosius 1978/79, S. 152).

Weif3 2008, S. 246.

Vgl. Schneider 1995, S. 175.

Brosius 1978/79, Kulke 1990.

Die Benutzungsmoglichkeit des welfischen Haus-
archivs lief} sich fiir das Projekt auch nach zwei-
jahrigem Bemiithen nur fiir bestimmte Archivalien
erwirken. So konnten einige Informationen, ins-
besondere die zum Oberhofmarschallamt, Bestand
Dep. 103 des welfischen Hausarchivs, nur iiber die
Sekunddrquellen von Brosius und Kulke erschlos-
sen und nicht nochmals verifiziert werden. Ich
danke Kirsten Hoffmann, Mitarbeiterin des Haupt-
staatsarchivs Hannover, fiir ihre vielfiltige Hilfe
und ihre mehrmaligen Unternehmungen, sich fiir
das Forschungsprojekt einzusetzen.

Diese Akten liegen im Hauptstaatsarchiv Hannover
im Bestand Hann. 74 mit den Amtern Dannenberg
(292), Liuchow (5) und Gartow (22) vor. Auflerdem
wurden die Unterlagen der Landdrostei Liineburg
(Hann. 80) gesichtet, in der sich jedoch keinerlei
Angaben iiber die Organisation der Reise finden.
Die Organisation oblag dem Oberhofmarschallamt
in Hannover, dessen Korrespondenzen jedoch nur
eingeschrinkt gesichtet werden konnten, weil sie
zum welfischen Hausarchiv gehoren. Die freigege-
benen Akten ergaben keine neuen Erkenntnisse.
Vgl. Hann. 74, Liichow 5 ohne pag.

Hann. 74, Dannenberg 331, fol 5.

Hann. 74, Dannenberg Nr. 331, A. Das regierende
Haus betr. der Anwesenheit Seiner Majestit des
Konigs Georg V. im Amtsbezirk Dannenberg. 1865,
Erinnerungsschreiben an das Amt Dannenberg am
2.7.1865, fol 11. Diese Anweisung war erstmalig am
7. Juni 1862 herausgegeben worden.

Hann. 74 Dannenberg Nr. 331, A. Das regierende
Haus betr. der Anwesenheit Seiner Majestit des
Konigs Georg V. im Amtsbezirk Dannenberg. 1865,
Schreiben des Landdrost von Issendorf, fol 9f.

Vgl. Brosius 1978/79, S. 152.

Vgl. Ebd., S. 156.

Die Schlacht an der Gohrde fand am 16. September
1813 wihrend der sogenannten Befreiungskriege
gegen die napoleonischen Truppen statt.

Auch die Recherchen zum Landwirtschaftlichen
Lokalverein fiir das Wendland zu Liichow, insbe-
sondere zum Giistritzer Bauerntag, der am 14. Juli
1865 stattfand, haben keine Ergebnisse zu Tage for-
dern konnen. Auf Nachfrage bei Lydia von Hofe,
die den ehemaligen Hof von Joachim Heinrich
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Grote in Giistritz bewohnt, gibt es keinerlei Unter-
lagen zum Besuch von Georg V. Thr verstorbener
Ehemann, Rufname ,Ernst-August® wegen des Ko-
nigsbesuchs - ein Nachfahre des ehemaligen Biir-
germeisters Joachim Heinrich Grote -, wirkte je-
doch bei den Recherchen zur Publikation von Erich
Kulke mit. (Vgl. Kulke 1990)

Angenommen wurde, dass sich auch im Familien-
archiv der Grafen von Bernstorff eine Uberlieferung
zum Konigsbesuch findet, da der Konig ebenfalls in
Gartow einen Tag verbrachte. Im Archiv, das von
Otto Puffahrt betreut wird, waren jedoch keiner-
lei Unterlagen zu diesem Ereignis recherchierbar.
In der umfangreichen Bildsammlung fanden sich
nur zwei Aufnahmen, welche die Reise bezeugen:
die Ehrenpforten von Schnackenburg und Gar-
tow - fotografiert von Wrede. Eintragungen in der
Familienchronik gibt es nicht.

Brosius (1978/79, S. 152) gibt als Datum fiir den
Giistritzer Bauerntag den 16. Juli an, der jedoch
in weiteren Quellen immer auf den 14. Juli datiert
wird.

Ebd,, S. 156.

Zeitung fiir das Wendland (ZfW), 26.7.1865, Nr. 59,
S. 3.

Beide Zitate zit. n. Brosius 1978/79, S. 156.

ZfW, 26.7.1865, Nr. 59, S. 3.

Vgl. Stellvertretend die Beschreibung in der Akte:
Hann. 74, Dannenberg 331, Fol 34ff. Selbst die San-
ger des Arbeiter-Bildungsvereins beteiligten sich
beim abendlichen Empfang in Breese am 14.7.1865.
Platenlaase 205 Reiter, an der Grenze zu Liisen 203,
auf dem Plater Kirchhof 142, auf dem Amtshof in
Liichow 103 und im Amt Dannenberg bei Hohen-
fier 102 Reiter. Auf dem Ritt nach Metzingen am
dritten Tag waren es 300 Begleiter. Die Empfinge in
Platenlaase, an der Grenze zu Liisen, auf dem Plater
Kirchhof, auf dem Amtshof in Liichow, bei Ritten
nach Hohenfier sowie nach Metzingen kamen im-
mer zwischen 100 bis 300 Begleiter zusammen.
Vgl. Brosius 1978/79, S. 153.

Neue Hannoversche Zeitung (NHZ), 15.7.1865;
zit. n. Kulke 1990, S. 55, Herv. i. O.

Im Artikel von Brosius heifit es, dass die 12-jédhrige
Luise Manecke aus Liichow ein Gedicht, zuziiglich
einer ,Trachtenmiitze, direkt an den Konig tiberge-
ben habe. Es ist davon auszugehen, dass es sich um
dasselbe Méddchen handelte, da ein Kaufmann Otto
Manecke in Liichow in den 1860er Jahren titig war.
(Vgl. u.a. Zeitung fiir das Wendland 09.02.1861, Nr.
12 und 04.12.1861, Nr. 97) Im Jahr 1865 findet sich
eine Werbeanzeige des Hindlers Manecke: ,Fiir
Landleute. Eine Partie bunte seidene Binder, seide-
ne Tiicher, wollene halbwoll und halbseidene Klei-
derzeuge, Litze und Mulle“ (vgl. ZfW, 26.04.1865,
Nr. 33). Es konnte sein, dass die Timpmiitzen dem-
nach beim Kaufmann Manecke angeboten wurden.
ZfW 26.7.1865, Nr. 59, S. 2.

Vgl. das Protokoll von J.H. Grote, abgedruckt in
Kulke 1990, S. 48.

Brosius 1978/79, S. 156.
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Bspw. erhielt Frau Grote zur ndchsten Weihnacht
sechs silberne Loffel (vgl. HStA Hannover Akte
Hann 74, Lichow 5 ohne pag).

ZfW, 22.7.1865, Extrablatt.

Vgl. Aufzeichnungen von Joachim Hinrich Fried-
rich Rose in: Albers 2008, S. 15.

Vgl. Kehne 2011, S. 160. Der Aufzug von jungen
Frauen und Maidchen, die Krinze und Blumen
iiberreichen und Gedichte vortragen ist ebenfalls
fiir einen Besuch in Melle festgehalten. (Vgl. Knigge
2003, S. 143f.)

Mende 1995, S. 145.

Kulke 1990, S. 36.

Dies ist auch als Bild Nr. 30 im Album der Kénigs-
reise erhalten geblieben.

ZfW, 15.7.1865, Nr. 56.

Die Einweihung der Strecke von 1911 war Anlass
fiir einen Auftritt von Trachtentrigerinnen (vgl.
die Aufnahme der Streckenerdffnung, Projektdaten-
bank A0041).

Jurries; Wachter 2008, Stichwort: Eisenbahn; S. 163-
167.

Vgl. ZftW, 1.7.1865, Nr. 52, S. 2.

Hann. 74, Dannenberg 331, fol 61.

ZfW, 19.7.1865, Nr. 57, S. 2.

Dies haben Recherchen im Stadtarchiv Liichow
(Undine Stiwich), Bernstorffsches Familienarchiv
Gartow (Otto Puffahrt), Stadtarchiv Dannenberg
(Sabine Gotting-Nilius) und Kreisarchiv Liichow-
Dannenberg (Wolfgang Jiirries) ergeben.

Ob Wrede auch zu Zeiten der koniglichen Reise be-
reits im preuflischen Ludwigslust tatig war, ist nicht
tberliefert. Er war der Fotograf der Ehrenpforten,
die im Ostlichsten Gebiet der Reise rund um Gar-
tow entstanden.

Herzlichen Dank an Kerstin Ohm, Mitarbeitern
des StA Liichow, die mir wiahrend meiner Archiv-
besuche viele hilfreiche Hinweise gab und Akten
zuginglich machte. Im Bestand des Bomann-Mu-
seums Celle findet sich eine weitere Fotografie von
Flachsbart: Eine kolorierte Aufnahme eines wend-
lindischen Brautpaares in ,Tracht® (B0432).

Vgl. HstA Hannover, Hann. 74, Liichow 5, ohne
pag. Schreiben von Malortie an das Amt Liichow,
13.8.1865.

So ist es sehr wahrscheinlich, dass die Aufnahmen
Nr. 1, Nr. 10-13, 15-57 sowie 63-74 vom Maler und
Fotografen Flachsbart stammen. Dieser Kontrast
zeigt sich deutlich bei den Aufnahmen 2 bis 9, die
u.a. in der ,,Gohrde“ zu den Aufnahmen ab Bild Nr.
10 entstanden sind, die sehr viel deutlicher die ver-
schiedenen Gestaltungsmoglichkeiten berticksichti-
gen. Die Bilder 58 bis 62 stammen von Wrede.

Dies sind Aufnahmen aus der Gohrde und dem
Gartower Forst, stidtische Aufnahmen aus Dan-
nenberg, von der Gemeinde Tramm, Wohnhduser
und offizielle Gebiaude in und rund um Liichow, der
Marktplatz Schnackenburgs und Aufnahmen des
Parks in Breese.

Aufnahme 27.

Bereits im September waren einige Wendldnder
anlésslich des Geburtstags Georg V. als Deputation
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nach Wien gefahren. Sie hatten trotz der preufli-
schen Annektion weiterhin Kontakt zum welfischen
Herrscher gehalten. (Vgl. ZfW, 29.9.1866, Nr. 79,
S.2)

HStA Hannover Sig. Dep 103 XXII Nr. 140.

Erich Kulke hatte den Lehrstuhl fiir Landwirtschaft-
liche Baukunde der Technischen Universitit Braun-
schweig inne und war einer der Mitgriinder des
1969 ins Leben gerufenen Vereins zur Erhaltung
von Rundlingen im hannoverschen Wendland.

In Klammern befinden sich die Nummern der Auf-
nahmen innerhalb des Albums zur Kénigsreise. Es
handelt sich dabei um die Aufnahmen von Carmitz
(8), Dolgow (10), Grabow (12), Untergut Grabow
(13), Ganse (14), Guhlitz (15), Gistritz(16), Kiis-
ten (19), Kohlen (20), Konigshorst (22), Lensian
(24), Luckau (25), Liisen (26), Miiggenburg (27),
Neritz (29), Reitze (33), Siithen (34), Satemin (36),
Schwiepke (38) und Spinnstube (42).

Das Konigsalbum konnte im Original nicht im Be-
stand des Hausarchivs aufgefunden werden. Es exis-
tiert zurzeit nur als Reproduktion, die der Land-
kreis Liichow-Dannenberg zur Verfiigung stellen
konnte.

Vgl. Becker 2007, S. 66-72.

Hartinger 2007, S. 91.

Vgl. ausfiihrlich hierzu den Beitrag Hauser und En-
gelbracht zu ,Vestimentare Formen der Liineburger
Heide und des Wendlandes — Objekte, Bilder, Tex-
te“ in diesem Band.

Vgl. die Dissertation von Keller-Drescher 2003.
Hennings 1862.

R., U. 1865.

Vgl. ausfiihrlich hierzu den Beitrag von Hauser und
Engelbracht in diesem Band.

Higele 2007, S. 3311t

ZfW 19.7.1865, Nr. 57.

Der Ethnologe Albrecht Lange bereiste von Bautzen
aus in den 1950er Jahren den Landkreis Liichow-
Dannenberg. Seine Beschreibungen der wendldndi-
schen ,Tracht;, 2006 veroffentlicht, gehen hauptsach-
lich auf diesen Aufenthalt zuriick (vgl. Lange 2006).
Ebd, S. 8.

Vgl. Schulz 1985, S. 172f.

ZfW 5.7.1865, Nr. 52, S. 2.

S. das Médchen in einem groflkarierten modischen
Kleid mit weiflem Uberkleidchen.

Wustrow hatte seit 1825 sieben Gilden, zur Leinen-
webergilde bspw. gehorten 23 Stadt- und 12 Land-
meister. Bis 1859 war es Amtssitz. 1866 hatten sich
bereits groflere Firmen, darunter Kaufleute und
Brenner- bzw. Brauereien, angesiedelt. In Clenze
verkehrte die Postkutschenlinie Liichow-Uelzen seit
1850. Mitte des 19. Jh. {ibte die Halfte der Haus-
haltsvorstinde einen Handwerksberuf aus, die das
lindliche Umland versorgten. (Vgl. die Angaben
mit den Eintragen ,Clenze“ und ,Wustrow* in: Jiir-
ries, Wachter 2008, S. 126ff.; 586ft.)

Hennings 1862, S. 159.

Vgl. die Angaben zu den EinwohnerInnenzahlen
von Glistritz Jurries, Wachter 2008, Stichwort Giist-
ritz, S. 288.
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ZfW 1.7.1865, Nr. 52, S. 2.
ZfW 19.7.1865, Nr. 57, S. 2
ZfW 22.7.1865, Nr. 58, S. 2
ZfW 26.7.1865, Nr. 59, S. 2
Vgl. Kulke 1990, S. 42fF.
Beide Zitate Ebd., S. 44.
Mehrere Aufnahmen eines besuchten Dorfes gibt
es nur in Jeetzel (Nr. 51-53). Die anderen Orte mit
Mehrfachaufnahmen sind stidtischen Charakters
oder Wohnorte von gastgebenden Familien bzw.
Orte mit hofischer Bedeutung wie landwirtschaftli-
che Doménen etc.

Vgl. Cramm 1865, Lange 2006.

Aus dem Erinnerungsbericht von Grote, zit. n. Kul-
ke 1990, S. 45.

Vgl. Erlass Georg Rex in ZfW, 22.7.1865, Extrablatt.
Vgl. die Fotografie ,Spinnstube“ aus der Auffith-
rungsserie von ,Altwendldndischen Trachtenbil-
dern“ am 28./29. Dezember 1905, erscheint 1906 als
Postkarte (B0418B).

Becker 1999, S. 1176.

Ob diese Lampe vielleicht sogar als weitere Licht-
quelle fiir die Aufnahme gedient hat, ist nicht aus-
zumachen.

Vgl. die Postkarte, abgedruckt in Lange 2006, S. 23.
Ebd., S. 22.

Cramm 1865, S. 247f.

Der Dialektforscher Georg Wenker (1852-1911)
sammelte zwischen 1876 und 1887 fiir seinen
»Deutschen Sprachatlas“ in einem wissenschaftli-
chen Grofiprojekt Mundartenmaterial. In seinem an
LehrerInnen adressierten Fragebogen stellte er die
fur die ,Trachtenforschung’ interessante Zusatzfrage:
»Haben die Einwohner Thres Schulortes noch eine
ausgepragte Volkstracht? a) die Manner b) die Frau-

f.
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97
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en”. Die Bogen wurden innerhalb des Forschungs-
projekts fiir die Lineburger Heide und das Wend-
land ausgewertet.

Vgl. http://www.diwa.info/Geschichte/Fragebogen.
aspx (26.10.2010). Néhere Informationen dazu im
Artikel Hauser/Engelbracht in diesem Band.
Burckhardt-Seebass 1981, S. 212.

Ebd.

Vgl. die Bilder zur wendlandischen Tracht’ von
Richard Steinbacher, besonders ,Bauerbier, 1906
(BO418E).

Becker 1999, S. 1172.

Vgl. Edwards 2003, S. 348.

Vgl. Jurries 1992, S. 136.

Das zeigt sich auch durch die Praxis der Ordensver-
leihung. Ortliche Honoratioren erhalten nach dem
Besuch Anerkennungsorden, dazu gehdren bspw.
Oberforstmeister v. Olenhusen (Gohrde), Pastor
Rocholl und Propst Seebold, Landdrost v. Issendorf
und Amtsrichter von Dassel sowie Biirgermeister
Guse (Liichow).

Willis 1966, S. 206f.

Zeitung fiir Norddeutschland, Ausgabe Hannover,
Nr. 5035, 11.7.1865; Nr. 5038, 14.7.1865; Nr. 5041,
18.7.1865; Nr. 5042., 19.7.1865.

Zeitung fir Norddeutschland, Ausgabe Hannover
Nr. 5038, 14.7.1865.

Erinnerungsprotokoll Hofbesitzer Joachim Heinrich
Grote, abgedruckt in Kulke 1990, S. 42-49; Schrei-
ben im Nachlass von Karl Oltmann: StA Liichow E
13, ]. Arends Oltmann, 7; Lebenserinnerungen Pas-
tor Rudolf Rocholl, nachzulesen in: Hiibner 1910;
Erinnerungen des Malers Theoder Rocholl in: Ro-
choll 1921.









Jochen Meiners

Frithe Sammlungsstrategien des Bomann-Museums

Unglaublich ist es wirklich, was sich etwa zwei
bis drei Jahrzehnte vor der Wende vom 19. bis
zum 20. Jahrhundert tat. Im Ubrigen ist diese
Entwicklung nicht nur in Norddeutschland zu
verzeichnen, sondern in fast allen anderen Tei-
len Deutschlands auch. Denn diese Entwick-
lung hatte eine Ursache; eine Entwicklung, die
nicht nur in Deutschland stattfand, eine Ent-
wicklung globalen Mafistabes. Im ersten Drit-
tel des 19. Jahrhunderts setzte sie ein und zog
dann, von England ausgehend, iiber Frankreich
nach Deutschland und eroberte den europii-
schen Kontinent. Irgendwo in den Weiten des
russischen Kontinents lief sie sich fest, feierte
aber auf dem amerikanischen Kontinent grofle
Erfolge: die industrielle Revolution.

Diese industrielle Revolution folgte der biir-
gerlichen Revolution Frankreichs gewisserma-
Blen auf dem Fufle. Die Emanzipation des In-
dividuums und die Befreiung von feudaler
Beherrschung setzten in Europa und Amerika
ungeahnte Energien frei und verdnderten das
Leben der Menschen in einem Umfang und mit
einer Geschwindigkeit, die vielen Zeitgenossen
Angst machte. Diese politisch-soziale Entwick-
lung setzte direkt nach der wirtschaftlich-sozia-
len Entwicklung der Industrialisierung ein. Die
Entwicklung der Industrialisierung ist bis heu-
te nicht abgeschlossen. Nur hat sie heute neue
Zugmotoren bekommen als zu ihrem Beginn.

Wihrend der Startschuss fiir die industriel-
le Revolution quasi mit der Erfindung und mas-
senhaften Produktion der Dampfmaschine fiel,
also einer Maschine, welche die menschliche
und tierische Arbeitskraft sowie die Naturkrif-
te wie Wind und Wasser durch weit effektivere
Maschinen ersetzte, kommen wir vor bzw. nach

dem Zweiten Weltkrieg in die Zeit der Automa-
tion, dicht gefolgt durch den Einsatz der Com-
putertechnologie. Zur Zeit befinden wir uns in
der Entwicklung einer neuen Phase: Die Mikro-
biologie in Verbindung mit Gen- sowie Nano-
Technik werden in den nichsten Jahren - bei
der Geschwindigkeit der Entwicklungen wagt
man in der Prognose gar nicht mehr von Jahr-
zehnten zu sprechen - die industrielle Produk-
tion bestimmen und unser Leben weiter verdn-
dern. Die industrielle Entwicklung ist also nach
wie vor in vollem Gang und auch die Wirt-
schaftssysteme funktionieren nach wie vor nach
den Kriterien ,besser, schneller, mehr".

Die heutige Generation und auch schon ei-
nige Generationen vor uns sind an ein solches
Leben gewohnt: Wir kennen gar nichts anderes.
Wir kennen kein Leben mehr, in dem es nicht
unbedingt um dieses Entwicklungs-Credo gin-
ge. Viele von uns, wohl die meisten, hitten gro-

Abb. 1:
Bomann-
Museum 2006.
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e Schwierigkeiten, in einem System zu leben,
das in einem ganz anderen Tempo funktioniert
als das uns bekannte. In dem andere Kriterien
gelten als das immer alles bestimmende ,Besser-
Schneller-Mehr"

Allerdings gibt es erste Anzeichen, die auf
ein mogliches Ende dieser Entwicklung hin-
deuten. Die Begrenztheit der Okosphire wird
gerade zunehmend bewusst, daraus noétige
Schlussfolgerungen sind formuliert, notwen-
dige Anderungen skizziert. Es bleibt abzuwar-
ten, ob es tatsdchlich eine Umkehr gibt. Denn
im wirtschaftlichen Bereich gilt das ,Besser-
Schneller-Mehr‘ nach wie vor. Es interessiert
immer nur das Wachstum, auf dem das gesamte
volks- aber auch weltwirtschaftliche System auf-
gebaut ist. Hier wird ein Umdenken nétig sein.
Mit diesem Beitrag gilt es, sich in die Zeit um
1870/80 zuriick zu versetzen. Auch in dieser
Zeit galt schon das ausgefiihrte ,Besser-Schnel-
ler-Mehr!, und zwar schon ungefihr seit zwei
Generationen, wenn wir eine Generation mit
etwa 25 Jahren ansetzen. Aber diese etwa vier-
zig bis fiinfzig Jahre hatten gereicht, um nicht
wenige ZeitgenossInnen erheblich zu beunruhi-
gen. Denn in der Tat war Beunruhigendes ge-
schehen.

Das gewohnte Leben war aus den Fugen ge-
raten. Nahezu alle Lebensbereiche waren durch
die modernen Entwicklungen beeinflusst und
verdndert worden.

Um dies zu illustrieren, seien nur einige Berei-

che erwéhnt:

o Die Verdnderung der Landschaft und Infra-
struktur:
Gemeinheitsteilung: Die den Dorfbewohne-
rInnen gemeinschaftlich gehérenden Flichen
wie z.B. der Dorfanger oder Wilder wurden
unter der Bauernschaft der Dorfer aufgeteilt.
Verkoppelung: Die Gewanne des Dorfes wur-
den in einzelne Felder aufgeteilt, die mog-
lichst gerecht dem individuellen Eigentum
des einzelnen Bauern und ebenfalls einem ge-
rechten Anteil an den jeweiligen Lagen ent-
sprechen sollten.

Feldwegesysteme wurden hierzu nétig. Sie er-
moglichten dem einzelnen Bauern die indivi-
duelle Bewirtschaftung seiner Acker.!

Der Bau von Eisenbahnen und Straflen zu
Zeiten napoleonischer Besetzung und preuf3i-
scher Annektion verdnderte das Landschafts-
bild erheblich.

Das erhebliche Anwachsen der Stidte und
Dorfer im letzten Drittel des 19. Jahrhun-
derts: Die Dorfer wurden sowohl im Dorf-
kern durch Bebauung der Dorfweiden als
auch im dufleren durch Besiedlung entlang
der Ein- und Ausfallstraflen grofler. Die Be-
volkerung wuchs tiberall rasant, was erhebli-
che Auswirkungen auf das Stadt- und Land-
schaftsbild hatte.

Die Trennung von Wohnung und Arbeit.
Durch den Einzug moderner Verkehrsmit-
tel wie z.B. der Eisenbahn war es zum ers-
ten Mal fiir grofSe Menschenmassen moglich,
nicht in direkter Umgebung ihres Arbeitsplat-
zes wohnen zu miissen.

Die sozialen Verdanderungen:

Es entstehen neue Schichten von immer
selbstbewusster werdenden ArbeiterInnen,
nach dem Zweiten Weltkrieg geht diese Ent-
wicklung ungebremst weiter. Magd und
Knecht verschwinden von den Hofen. Eine
ganze Sozialschicht verschwindet somit auf
dem Lande.

Das Verschwinden des ,alten’ Lebens auf dem
Lande. Durch das Anwachsen der Stiadte und
Dorfer und die wachsende persoénliche Mo-
bilitdt gerdt die Bevolkerung in den Dérfern
in immer verkehrsnihere Bereiche, so dass
das Stadtleben auf das lange Zeit sich kaum
verindernde Landleben Einfluss gewinnt. Es
setzt die sog. Heimatschutzbewegung ein, um
die bduerlichen Lebensformen und Relikte
vor dem Untergang durch die Industrialisie-
rung zu ,schiitzen’

Die beginnende Sikularisierung des Lebens:
Um 1800 ist ein areligioses Leben auf dem
Lande nahezu unvorstellbar. 100 Jahre spiter
sieht das schon ganz anders aus.



o Veranderung der Herrschaftsverhéltnisse: Der
alte hannoversche Feudalstaat 16st sich auf
und geht im moderneren Preuflen auf bzw.
unter.

o Verdnderung der Familienstrukturen: Die Fa-
milien vergroflern sich durch die jetzt mas-
senwirksame Medizin im ausgehenden 19.
Jahrhundert, die Miitter- und Séuglingssterb-
lichkeit geht erheblich zurtick.

Zwar war man insgesamt in der Bevolkerung
dem ,Neuen® gegeniiber aufgeschlossen und der
Fortschrittsglaube und das Vertrauen daran wa-
ren ungeheuer bis kindlich-einfaltig/naiv, paral-
lel dazu war man jedoch insbesondere in gebil-
deteren Schichten auch beunruhigt und fragte
sich, wohin das Ganze fithren sollte. Diese Be-
unruhigung war einer der Griinde, die zum
Entstehen der Heimatschutzbewegung fiihrte.
Der Begriff wurde 1866 von Ernst Rudorff ge-
pragt, einem Komponisten, Musikpddagogen
und Naturschiitzer. Mit Heimatschutz ist ein
umfassender Schutz der als Heimat bezeichne-
ten, vertrauten — nicht nur natiirlichen - Um-
welt gemeint: Naturschutz, Landschaftsschutz,
Denkmalschutz, Traditionsschutz und Kultur-
schutz. 1904 wurde der Deutsche Bund Heimat
und Umwelt von Rudorff gegriindet.? Dieser
Bund, der zwar tiberwiegend dem Naturschutz
verpflichtet war, artikulierte auch Kulturschutz-
gedanken. In ihm fand sich viel von dem Un-
behagen ausgedriickt, das die Zeitgenossen da-
mals empfanden.

Ein Ausfluss dieses, ich bleibe mal bei dem
Ausdruck Unbehagen, war sicherlich auch die
Griindung einer Vielzahl von Museumsverei-
nen, wie sie in dieser Zeit zu verzeichnen ist.
Man erkannte, dass der Mensch die Umwelt
verdndert hatte und dass diese Veranderung un-
vermindert anhielt. Aber man erkannte auch,
dass es wichtig war, diese ,alte Zeit" zumindest
in ihren Uberbleibseln aufzubewahren. Aufer-
dem kam diese Griindungswelle auch der da-
mals modernen, biirgerlichen Sammelleiden-
schaft sehr entgegen. Wilhelm Bomann sah

Frithe Sammlungsstrategien
des Bomann-Museums

dieses Landleben, das er ,Alt Hannover‘ nann-
te, stark gefahrdet. Er entschloss sich, die Reali-
en dieses Lebens, insbesondere in der Liinebur-
ger Heide zu sammeln und zu bewahren.

In diesem Zusammenhang wire sicherlich
eine Untersuchung interessant, die sich mit der
,alten Zeit® beschiftigt, die man vor die indus-
trielle Revolution datieren muss. Es darf wohl
mit Grund vermutet werden, dass diese Zeit zu-
mindest auf dem Lande eher zeitlos verlaufen
sein diirfte. Uber Jahrhunderte war das Leben
in weiten Gebieten ziemlich gleichférmig ge-
wesen, einmal abgesehen von den individuel-
len Schicksalen. Die Landschaft der Liineburger
Heide war recht dinn besiedelt. Die Qualitat
der Boden war schlecht. Der Austausch zwi-
schen den Dorfgemeinschaften und mit den
Biirgern der Stddte war durch das Fehlen kos-
tengiinstiger Verkehrsmittel recht gering. Erst
Ende des 18. Jahrhunderts wurden erste Bo-
ten der ,neuen Zeit® auch auf dem Lande spiir-
bar. Erwéhnt sei in diesem Zusammenhang der
bedeutendste Biirger der Stadt Celle, Albrecht
Daniel Thaer. Er beschleunigte die Einfithrung
einer modernen Landschaft und hatte ganz er-
heblichen Anteil an der landwirtschaftlichen
Entwicklung in Hannover, aber auch anderswo.?

Die Griindung des Celler Museumsver-
eins im Jahre 1892 passt in die skizzierte Zeit

Abb. 2:
Bomann-Museum

vor 1927. 1927 wurde

der zierliche Turm

auf der linken Seite
wegen Baufilligkeit

abgerissen und bis
heute nicht ersetzt.
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des Unbehagens. Die Bemithungen zur Griin-
dung eines Museumsvereins begannen jedoch
schon einige Jahre frither. Bereits 1876 war ein
entsprechender Zusammenschluss® gegriindet
worden, dem der spitere Museumsleiter Wil-
helm Bomann auch schon angehérte. Doch die-
ser Versuch blieb erfolglos. Der Verein und sei-
ne wohl eher bescheidene Sammlung ging 1892
im schon erwéhnten Celler Museumsverein auf.
Oberappellationsrat Carl Noldeke als erster, und
Wilhelm Bomann als zweiter Vorsitzender hat-
ten die Gunst der Stunde genutzt und ihn mit
dem Schwung des 600-jahrigen Stadtjubilaums
gegriindet. Hier, schon frith in der Vereinsge-
schichte, begegnet uns Wilhelm Bomann bereits
an herausragender Stelle.

Wilhelm Bomann - Museumsakteur
in der Provinzstadt Celle

Bomann wurde 1848 als zehntes von elf Kin-
dern der Eheleute Georg Christian und Johan-
ne Friederike Bomann in Celle geboren. Er
stammte aus einer urspriinglich handwerklich
gepriagten Familie, deren Wurzeln in Schwe-
den liegen. Wilhelm Bomanns Urgrof3vater, der
Kiirschner Johann Bomann, aus Schweden ein-
gewandert, erhielt 1753 das Celler Biirgerrecht.
Wilhelm Bomanns Vater Christian Georg be-
griindete die Kaufmannstradition der Familie
Bomann und begann erfolgreich eine Wollgarn-
produktion.

Wilhelm Bomann besuchte in Celle das
Gymnasium. Er ging mit der Quarta ab und
absolvierte anschliefSend eine vierjahrige kauf-
ménnische Lehre in einem Manufakturwaren-
geschift in Bielefeld. Anschlieflend ging er zwei
Jahre nach New York und arbeitete in der Fir-
menfiliale seines Vaters, die dort von einem él-
teren Bruder geleitet wurde. Bereits 1873 trat er
in die Firma ein, die er 1878, nach dem Tod des
Vaters, recht frih ibernehmen musste.

Bomann war, was die Museumswissenschaft
angeht, ein Autodidakt. Er hatte keine Profes-
sion studiert, die ihn fiir dieses Fach beson-

ders qualifiziert hitte. Nein, er kam, was seine
personliche Ausbildung angeht, von einer eher
unerwarteten Seite zur Museumsarbeit. Wie
er spéter berichtete, kam dem Kaufmann und
Kleinindustriellen mit internationaler Erfah-
rung bei einem Besuch der Herrenhduser Som-
merresidenz die Idee, sich mit der Kultur seiner
Heimat zu beschiftigen. Hier empfand Bomann
das besondere Bediirfnis, sich mit der Kultur
und Geschichte seiner Region zu befassen, da
er das Gefiihl hatte, dass diese Geschichte und
das damit verbundene alte, urspriingliche Leben
mit seinen Realien im Verschwinden begriffen
war. Man wollte es aufzeichnen und bewahren,
sammeln und iiberliefern. Warum er gerade die
Liineburger Heide so besonders geeignet fand,
schrieb Bomann in der Einleitung zu seinem
grofSen Werk ,,Bauerliches Hauswerk und Tage-
werk im alten Niedersachsen: ,Die Liineburger
Heide, bis vor wenigen Jahrzehnten einer der
am wenigsten bekannten Teile des Deutschen
Reiches, ist das Kernland des alten Niedersach-
sens und die treue Hiiterin seiner Eigenart. Sie
hat die abgeschlossene Kultur des flachen Lan-
des bis an die Grenzen der Gegenwart erhalten
[...] Es ist ein kerniger, selbstbewusster und ar-
beitsamer Menschenschlag voll Zuverldssigkeit
und tiefen religiosen Empfindens [...] Die Be-
rithrung mit den Bewohnern der Stidte hatte
jedoch den Nachteil, dass die Heidjer mit stad-
tischen Sitten und Lebensformen vertraut wur-
den, als deren Folge eine Abwendung von ih-
ren bisherigen Anschauungen, Gewohnheiten
und ihrer Arbeitsweise, wie sie von den Vorfah-
ren Ubernommen waren, eintrat. Es wandelte
sich auch hier das Alte auf Nimmerwiederkehr,
so dass es fur Fernerstehende sehr schwer ist,
sich ein Bild von dem zu machen, was einstens
in Gebrauch war. Die Erkenntnis dieser Tatsa-
che ward denn auch die Veranlassung, bei der
Einrichtung und Ausgestaltung des Celler Mu-
seums dem flachen Land eine besondere Auf-
merksamkeit zuzuwenden [...]“

Ganz zweifellos war es die Verdnderung der
Umwelt, die Bomann dazu brachte, die Relikte
»Alt-Hannovers®, wie er es nannte, zu sammeln.



Eine zweite Entwicklung diirfte ebenso nicht
unerheblich dazu beigetragen haben, dass sich
eine Bewegung begriindete, die sich mit der Be-
wahrung des althergebrachten, der guten ,al-
ten Zeit, dem sich in Auflosung Befindlichen,
beschiftigte. Der nach dem Ende des DreifSig-
jahrigen Krieges in Deutschland entstandene
machtpolitische Flickenteppich mit einer Viel-
zahl einzelner Herrschaften mit all seinen po-
sitiven aber auch negativen Begleiterscheinun-
gen® loste sich im Verlauf der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts relativ schnell auf. Es ent-
stand ein kleindeutsch-preuflisch dominier-
ter und wilhelminisch gepréagter Nationalstaat,
in dem sich die vielen territorialen Eigenhei-
ten oftmals kaum noch wiederfanden. Auf un-
sere Region tbertragen bedeutete das die An-
nexion des hannoverschen Koénigreiches und
die Degradierung zur preuflischen Provinz. Ich
denke, dass diese Entwicklung das Bewusstsein
der Menschen nach 1866 ganz erheblich be-
einflusst hat und neben dem nach auflen ver-
tretenen wilhelminischen Patriotismus ab den
1890er Jahren sicher auch eine tiefe Verunsi-
cherung iiber diese stiirmische Entwicklung
nach sich zog. Denn ich vermute, dass es da-
mals ganz sicher so etwas wie eine regiona-
le Identitdt gegeben hat; eine Identitit, die sich
auf die Zugehorigkeit zum Konigreich Hanno-
ver griindete und wenn nicht damit, dann zu-
mindest mit der jahrhundertealten Identitdt des
braunschweigisch-liineburgischen Herzogtums.
Ich erinnere in diesem Zusammenhang an die
vielen Besuche der hannoverschen Kénige wiah-
rend der Sommerzeit; diese waren in Celle will-
kommen und wurden immer mit Begeisterung
begriifit. Dass Wilhelm Bomann ein iiberzeug-
ter Welfe war, ist unzweifelhaft. Angeblich hat
er verfiigt, dass kein nach 1866 datiertes Objekt
in die Sammlungen des Vaterlindischen Mu-
seums aufgenommen werden sollte, also in die
Zeit nach der Annexion Hannovers durch Preu-
Ben fallt. Das hat sich nicht durchhalten lassen
und zwischenzeitlich gedndert.

Frithe Sammlungsstrategien

Die Sammlungen des Bomann-Museums

Die Sammeltitigkeit Bomanns war ungeheu-
er. Er trug in gut dreiflig Jahren riesige Schitze
zusammen, von denen das Museum heute und
auch noch in Zukunft profitieren wird.

Die Bomannschen Sammlungen hatten ver-
schiedene Schwerpunkte. Bertthmt und bis heu-
te am besten dokumentiert und ausgestellt sind
seine landwirtschaftlichen Sammlungen. Deren
grofites Objekt ist das im Museum eingebaute
Bauernhaus in der unteren Etage. Bomann do-
kumentierte diese Sammlungen in seinem be-
reits erwahnten Werk ,,Biuerliches Hauswesen
und Tagewerk im alten Niedersachsen® Ne-
ben den vielen detailliert gezeichneten und be-
schriebenen Ackergeriten finden sich jedoch
auch Gegenstinde, die den béduerlichen Haus-
halt und das lindliche Handwerk betreffen.
Nicht zuletzt beschiftigte er sich hier auch mit
dem ldndlichen Leben, indem er sich intensiv
mit dem landlichen Brauchtum auseinander-
setzte, insbesondere durch die Heranziehung
der plattdeutschen Sprache. Dies haben wir

des Bomann-Museums

Abb. 3:

Wilhelm Bomann
ca. 1925 auf einem
Gemailde von W.
Kricheldorft.
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wohl hauptsichlich seinem Museumshausmeis-
ter Diederich Bartels zu verdanken, der gerade
bei plattdeutschen Angelegenheiten Bomanns
Gewihrs- und Hilfsmann war.

Einen weiteren groflen Sammlungsbereich
stellten fiir den Celler Museumsmann die Tex-
tilien dar, wobei hier noch weiter differenziert
werden muss. National bedeutend ist die Uni-
formensammlung Bomanns, deren Schwer-
punkte bei den Uniformen der Hannoverschen
Armee sowie der Kings German Legion liegt.
Genannt werden muss hier sicher auch die sehr
grofle Sammlung von Orden und Ehrenzeichen,
die Bomann zusammengetragen hat. Genauso
sammelte er jedoch auch umfangreiche Bestin-
de an bauerlichen Textilien, {iberwiegend von
;Trachten’

Alle vorgenannten textilen Sammlungen
finden sich nach wie vor in den Ausstellungen
des Bomann-Museums. Ausdriicklich sei hier
auf die Abteilung Militargeschichte im Schloss
und die grofle Textilausstellung zu landlicher
und stddtischer Kleidung im Dachgeschoss des
Haupthauses verwiesen. Im Zuge der Umgestal-
tung der Dauerausstellungen werden diese Ab-
teilungen demnéchst (Anfang 2012) aufgelost.

Diese Sammlungen gehoren zu den Kern-
sammlungen des Museums, sind nach wie vor
nicht abgeschlossen und werden bei entspre-
chendem Angebot weiter erginzt.

Eine weitere bedeutende, unter Wilhelm Bo-
mann entstandene Sammlung ist diejenige zur
Jagdgeschichte unserer Region.” Diese Samm-
lung war jahrzehntelang in der Dauerausstel-
lung des Hauses zu sehen und zeugt von der
Reichhaltigkeit und dem grofien Wert der Ex-
ponate. Anfang der 1980er Jahre des letzten
Jahrhunderts verschwand diese Sammlung auf-
grund von Umbau- und Umstrukturierungs-
mafinahmen in den Depots und fristete dort
bis vor wenigen Jahren ein eher verborgenes
Dasein. Erst 2006 wurden Teile der Sammlung
in einer viel beachteten Sonderausstellung zur
Jagdgeschichte der Liineburger Heide wieder an
das Licht der Offentlichkeit geholt. Das Interes-

se an der Jagdausstellung war grof3. Etwa 44.000
Besucher besuchten diese kulturgeschichtlich
ausgerichtete Prisentation, die anschlieflend im
Museumsdorf Hosseringen in einer leicht ver-
kleinerten Version zu sehen war.

Die jagdgeschichtliche Sammlung umfasst
neben einer Trophdensammlung eine Reihe
hochwertiger Jagdwaffen, Jagd- und Forstuni-
formen sowie Gemilde, Grafiken u.d. sowie
jagdliches Gerit unterschiedlicher Art. Ein her-
ausragendes Objekt ist sicherlich die Glocke des
nicht mehr existierenden Jagdschlosses in Wey-
hausen. Sie ist der einzig bekannte Gegenstand
aus diesem bereits im 19. Jahrhundert abgeris-
senen Jagdschloss der welfischen Fiirsten. Nicht
ganz so grofl waren die Sammlungen, die Wil-
helm Bomann zur Landesgeschichte bzw. zum
Celler Schloss zusammengetragen hat. Dies darf
uns jedoch insofern nicht allzu sehr verwun-
dern, als dass die Bestinde des Schlosses auch
zu Bomanns Zeiten schon nicht mehr zu loka-
lisieren waren. Mehrere Male war das Schloss
leer geraumt worden, so dass sich um 1900 kei-
nerlei Originaleinrichtung mehr vor Ort be-
fand. 1705, nach dem Tode des letzten Cel-
ler Herzogs Georg Wilhelm, wurde das Schloss
erstmals geleert und seine Bestinde auf ande-
re Besitzungen der Welfen verteilt. Nach dem
Tode Caroline Mathildes 1775 wurde das extra
fiir die danische Konigin standesgeméfd ausge-
stattete Schloss wieder gerdumt. Ein letztes Mal
wurde das Schloss nach 1866 geleert, als der
letzte hannoversche Konig Georg V. zwangswei-
se ins Osterreichische Exil auswandern musste.
Somit konnte Wilhelm Bomann nichts vorfin-
den, was er zu einer grofieren Sammlung hitte
ausbauen konnen. Er wurde jedoch in diesem
Sammlungsbereich durch einen prominenten
Forderer unterstiitzt. Der Herzog von Cumber-
land, Sohn des letzten Hannoverschen Konigs
Georg V., gab viele fiir die Landesgeschichte in-
teressante Exponate und begriindete die guten
Beziehungen des Welfenhauses zum Bomann-
Museum nach 1866.



Wie wurde gesammelt?

o Presseaufrufe in der Griindungszeit:

o Schon in der Griindungsphase des Museums
benutzte Bomann intensiv das Medium Zei-
tung. Eine Vielzahl von Zeitungsartikeln zeu-
gen davon.®

Bomann teilte die gesamte Stadt in Quartiere
ein. In jedem Quartier wurde eine Vertrauens-
person benannt, die von Haus zu Haus zu ge-
hen hatte, um entweder Geld oder interessan-
te Sammlungsobjekte oder moglichst beides zu
erbitten.

Durch seine Garnproduktion war Bomann
zum einen gezwungen, selbst haufig iiber Land
zu fahren. Hierdurch verfiigte er in Nord-
deutschland tber viele Kontakte. Unter ande-
rem hatte er auch ein Netz von Firmenvertre-
tern, die alle auch fiir das Museum sammelnd
tatig waren. Dariiber hinaus gab es jedoch auch
eine Vielzahl privater SpenderInnen, die sowohl
Geld gaben als auch noch hiaufiger interessante
Objekte in das Museum brachten.

Um 1900 und danach gab es offensichtlich
schon einen florierenden Handel mit Antiqui-
taten, dessen sich nicht nur Bomann und seine
Museumskollegen bedienten, sondern ebenso
viele andere norddeutsche Museen. Alle waren
in dieser Zeit dabei, ihre Sammlungen auf- und
auszubauen. Dazu wurde auch auf ein Netz von
Gewihrsleuten zuriickgegriffen. Hierzu zéhlt im
Falle des Bomann-Museums insbesondere Wil-
helm Keetz. Aber auch andere Gewdhrsleute
Bomanns gaben immer wieder Hinweise auf in-
teressante Objekte und wurden nicht selten als
Vermittler titig. Aber der Ausbau der Museen
machte durchaus auch Zusammenarbeiten und
Austausch von Sammlungen moglich.

Bereits um 1900 wurde damit versucht, das
Profil des eigenen Hauses zu schérfen.

Frithe Sammlungsstrategien

Was wurde gesammelt?

o In der Friithzeit wurden nur wenige land-
wirtschaftliche Objekte gesammelt. Nur eine
groflere Sammlung mit landwirtschaftlichen
Gerdten kam um 1905 ins Haus. Bomanns
beriihmte Sammlung war teils schon vom
ersten Museumsverein gesammelt, teils aber
auch erst nach 1912 ins Haus gekommen.

o Militaria: Viele Offiziere und adelige Famili-
en der Umgebung spendeten oder verkauften
ihre militdrischen Devotionalien an das Mu-
seum.

o ,Trachten In den ersten Jahren kamen viele
JTrachtenteile’ in das Museum. Es wurde ein
JTrachtensaal’ nach dem Vorbild des Germa-
nischen Nationalmuseums eingerichtet, der in
der zweiten Halfte der 1980er Jahre im Rah-
men der bis 2011 stehenden Ausstellung zur
lindlichen Kleidung neu aufgestellt wurde.

o Hausrat: Von Beginn an wurde im Museum
intensiv Hausrat gesammelt. Kleine Teile der
Sammlungen Bomanns wurden zur Einrich-
tung des Bauernhauses und der Bauernstuben
verwendet.

o Jagd: Die Jagdsammlungen sind von heraus-
ragender Qualitat sowie erstaunlicher Quan-
titat.

o Landesgeschichte: Die Sammlungen Bomanns
stammen {berwiegend von Personen aus
der hoheren hannoverschen Beamtenschaft
und der liineburgischen Ritterschaft. Sie sind
ebenfalls von herausragender Qualitit und
geben interessante Einblicke in die hannover-
sche Landesverwaltung und Politik.

o Kunst: Bomann selbst sammelte nur sehr ein-
geschrankt Kunst, es sei denn, diese Kunst
bezog sich auf das Thema ,Niedersdchsische
Volkskunde. Die heutigen Kunstsammlun-
gen stammen iberwiegend aus stddtischen
Sammlungen und aus der Zeit nach Bomann.

des Bomann-Museums
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Abb. 4:
Wilhelm Keetz.
Foto nach einem

Gemailde von
W. Kricheldorff.

Museumspolitik

Schon frith setzte sich Bomann auch fiir eine
geregelte Landesférderung von Museen ein. So
forderte er 1912, also vor genau 100 Jahren,
u.a.:

o Vergabe von Fordermitteln nur an Museen,
die mindestens fiinf Jahre bestehen, eine Zu-
gangsliste war einzureichen;

o Rechtsverhiltnisse, Unterbringung, Prisen-
tation, Verwaltung der Objekte und u.a. die
Dauerhaftigkeit der Institution waren darzu-
legen;

o Beihilfen sollten hochstens ein Drittel oder
sogar nur ein Viertel der vom Museum selbst
generierten Jahreseinnahmen umfassen;

o geforderte Museen durften hannoversche Ex-
ponate nur mit Erlaubnis des Direktors des
Provinzialmuseums auflerhalb der Provinz
Hannover verduflern; bei Nichtbeachtung
konnten Mittel zurtickgefordert werden.’

Wilhelm Keetz — Ein Vermittler zwischen
lindlichen Objekten und stidtischem
Museum

Wilhelm Keetz!® wurde am 12. Februar 1843 in
Strachau, Kreis Bleckede, geboren. Er besuchte
das Gymnasium in Altona und wurde danach
Postunterbeamter. Bereits im Jahre 1902 wurde
er wegen Schwerhorigkeit pensioniert und lebte
seitdem, schriftstellerisch und wissenschaftlich
tatig, in Celle und spéter in Hitzacker. Er er-
trank unter letztendlich nicht eindeutig geklér-
ten Umstédnden bei einer Segelfahrt auf der Elbe
am 30. Juli 1909.

Seit 1903 war er am Bomann-Museum be-
schaftigt!!, nachdem er in der davorliegenden
Zeit bereits wiederholt mit dem Museumsleiter
gehandelt hatte.

Keetz war, durch seine Schwerhorigkeit ge-
handicapt, frithpensioniert worden und bat Bo-
mann anschlieflend, in die Dienste des Muse-
ums treten zu diirfen.

Die Zusammenarbeit Keetz/Bomann stand
jedoch unter keinem guten Stern. Bereits in
den Verhandlungen zum Arbeitsvertrag wurde
deutlich, dass Bomann keinen gleichberechtig-
ten Kollegen suchte, sondern nur einen neben-
amtlich beschiftigten Mitarbeiter.

Immer wieder gab es in der Folgezeit Strei-
tigkeiten um die Qualitit der von Keetz bei-
gebrachten Objekte sowie tiber Abrechnungs-
dinge.!? Man trennte sich schliefllich 1906 im
Unfrieden, kurz vor der Einweihung des Muse-
ums. In den Personen von Bomann und Keetz
standen sich aber nicht nur zwei starke und
schwierige Charaktere gegeniiber, die sich auf
Dauer wohl kaum vertragen konnten, sondern
ebenfalls zwei Menschen mit verschiedenen
Grundanschauungen hinsichtlich der Uberliefe-
rung und Sicherung der Zeugnisse des histori-
schen Volkslebens. Trotzdem sammelte Keetz in
seinen Jahren am Bomann-Museum und in den
Jahren davor uiberwiegend volkskundliche Ge-
genstinde, von der Butzenwand bis zur Span-
schachtel und eben auch ,Trachtenteile’ In den



Jahren vor seiner Anstellung sammelte er vor
allem in den Gebieten, in denen er sich gerade
aufhielt. So lassen sich regionale Schwerpunkte
um Winsen (Luhe), um Cuxhaven, um Blecke-
de und um Celle herum festmachen.

Wihrend Bomann der Meinung war, dass
man die Zeugnisse des Volkslebens am besten
durch Aufbewahrung in Museen sichern konn-
te, vetrat Keetz die Ansicht, dass sich das Volks-
leben weiterentwickeln sollte und so seine Ei-
genart am besten erhalten werden kénnte. Dies
kommt insbesondere bei Keetz Einstellung zur
JTrachtenfrage’ zum Ausdruck.

Zusammenfassung

In der Frithzeit des Museums hing die Sammel-
tatigkeit sehr stark an der Personlichkeit des
Museumsdirektors Wilhelm Bomann. Er ent-
schied, was ins Haus kam und was dafiir zu
zahlen war. Er verfigte zwar tber kein aus-
formuliertes Museumskonzept, aber er wuss-
te, was er wollte. Er wollte das alte Volksleben
der Liineburger Heide in seinem Museum auf-
bewahren, das hannoversche Militdr, die Kings
German Legion zeigen und die hannoversche
Landesgeschichte sammeln, bewahren und aus-
stellen. Dariiber zeichnet er sich als ein typi-
scher Vertreter der Heimatschutzbewegung aus.
Er tat dies mit sicherem Gespiir fiir hervorra-
gende Qualitit in beeindruckender Quantitat.
Von beidem, Qualitit und Quantitét, profitieren
wir in Celle bis heute.

Zu Recht wurde Wilhelm Bomann 1907 zur
Eroffnung des Museums am Schlossplatz zum
Ehrenbiirger der Stadt ernannt. Auch der ihm
eigentlich verhasste preuflische Staat wiirdig-
te ihn und ernannte ihn 1918 zum Professor. Er
nahm diese Ehrung an.

Die letzte Ehre wurde ihm im Museum zu
Teil, wo er 1926 in der Ehrenhalle des Hauses
zu einer beeindruckenden Trauerfeier aufge-
bahrt wurde.

Frithe Sammlungsstrategien

Anmerkungen

1 Vgl Achilles 1993.

2 Vgl. Overdick 1999, S. 3.

3 Vgl. Panne 2002.

4 Vgl Nolte 1992, S. 9 ff.

5 Bomann 1927.

6  Positiv war der unendlich reiche Kulturschatz, der

10
11

12

durch die Vielzahl der einzelnen Residenzen her-
vorgebracht wurde. Durch das Fehlen einer starken
Zentralgewalt blieb jedoch die soziale und wirt-
schaftliche Entwicklung weit hinter dem zuriick,
was moglich gewesen wire.

Vgl. Steinau 2006.

Auskunft tiber diese Zeit gibt eine Vielzahl von
Presseartikeln, gesammelt sowohl im Bomann-Mu-
seum sowie in der Ausschnittsammlung des Celler
Stadtarchivs.

Vgl. Regesten der Kopierbiicher des Bomann-Mu-
seums 1899-1913 (2010). Unveroffentlichtes Manu-
skript. Celle. Ifd. Nr. 618.

Vgl. Konrich 1909.

Vgl. StA Celle C 29, Nr. 454, Keetz-Briefe 1905-
1907.

Vgl. Regesten der Kopierbiicher des Bomann-Mu-
seums 1899-1913 (2010). Unveroffentlichtes Manu-
skript. Celle.
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Abb. 1:
Brautkrone Al
BO635.

Insert:

Inga Kay Schreyer

Die fiinfzehn Brautkronen aus der Trachtensammlung

des Bomann-Museums in Celle

In den Zwischenraumen des vielperspektivisch
angelegten Trachtenprojekts gab es Raum fiir
Forschungsarbeiten von Studierenden,
zwar auch fiir Anfingerinnen in der Bachelor-
phase. Beispielsweise verfasste Inga Kay Schrey-
er bei Karen Ellwanger und Laura Schibbe im
Jahr 2010 eine Bachelorarbeit zu ,Brautkronen’
aus der Sammlung des Bomann-Museums, die
von den Projektbearbeiterinnen vor Ort mitbe-
treut worden war. In der folgenden Zusammen-
fassung dieser Arbeit werden diese prachtigen
Kopfbekleidungen zuginglich gemacht und zu-
gleich illustriert, wie die Studentin ihr Material
systematisiert und analysiert hat.

und

Kopfbedeckungen machen mit 64% einen
tiberproportionalen Anteil des Trachtenbestan-
des des Bomann-Museums in Celle aus. Von
diesen werden wiederum 4% - insgesamt fiinf-
zehn - zu den ,Brautkronen’ gezéhlt. Zu ihnen
gibt es wenig konkrete Informationen. Im Rah-
men des Projekts wurden sie erstmals systema-
tisch erfasst und mit Inventarnummern verse-
hen.

Inga Schreyer hat die untersuchen Brautkro-
nen in acht Gruppen aufgeteilt. Diese Eintei-
lung erfolgte aufgrund duflerer Merkmale, wie
z.B. die Grundform des Kopfteils und als Un-
terkategorie Ahnlichkeiten in der Ausstattung



des Putzes. Des Weiteren spielten die Orte, an
denen Frau Schreyer die Objekte auffand - das
Magazin und die mittlerweile abgebaute Dauer-
ausstellung des Bomann-Museums -, eine Rol-
le. Dies ist eine sinnvolle Unterscheidung, da
nur die Objekte aus dem Magazin frei zugang-
lich und fiir eine genauere Untersuchung ver-
fiigbar waren, wahrend diejenigen in der Dau-
erausstellung nicht handhabbar waren.

Abb. 5:
Brautkrone aus dem Magazin / Grundform:
zylindrisch — Kategorie C.

Die fiinfzehn Brautkronen aus der Trachten-
sammlung des Bomann-Museums in Celle
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O Hauben/Mitzen

O Hauben-Striche/

Hauben-Auszier

Brautkronen

Abb. 6:

Brautkrone aus dem Magazin / Grundform:

Diadem - Kategorie D.

Abb. 2:
Kopfbedeckungen in
der Trachtensammlung
des Bomann-Museums
nach Kategorien
(gesamt 420).

Abb. 3:

Brautkrone aus dem
Magazin / Grundform:
abgerundetes Dreieck
- Kategorie A.

Abb. 4:

Brautkrone aus dem
Magazin / Grundform:
rund - Kategorie B.
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Abb. 7:

Brautkrone aus dem Magazin / Grundform:
oben geschlossen - Kategorie E.

Abb. 9:
Brautkrone aus der
Dauerausstellung /

Grundform: rund
und trichterférmig
- Kategorie G.

Abb. 10:
Brautkrone aus der
Dauerausstellung /

Grundform: rund
- Kategorie H.
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Abb. 8:

Die Objekte in der Dauerausstellung unterlie-
gen durch die Art der Prisentation einer wirk-
machtigen Interpretation ihrer Verwendungs-
weise, wie auf Abb. 11 deutlich wird.

Die Autorin untersuchte die Objekte unter den
Gesichtspunkten ,,physische Mafle/Einheiten®
und ,,mogliche Tragweise Wichtig sind auch
die erkennbaren Herstellungsverfahren und
»Bestandteile und Materialien des Putzes® So

Brautkrone aus der Dauerausstellung / Grundform:
abgerundetes Dreieck — Kategorie F.

ist insbesondere die Brautkrone mit dem Putz
aus Hohlglasperlen interessant, da die Produk-
tion dieser Perlen datiert werden kann: Sie ver-
gleicht sie mit Perlen aus Abbildungen aus einer
Veroffentlichung der Kunsthistorikerin Wal-
traud Neuwirth!. Perlen dieser Art seien seit
1837 und ausschliefllich in Gablonz hergestellt
worden. Auf diese Weise konnen Hinweise zur
Kontextualisierung, wie z.B. der Datierung der
Brautkronen, verfolgt werden.



Abb. 11:
Brautkrone F1 BO241 in der Trachtendauerausstellung
des Bomann-Museums.

Schreyer schliefit, dass es durchaus moglich ist,
durch systematisches Vorgehen die komplexen
,Brautkronen’ anhand ihrer Bestandteile in wei-
tere Kontexte einzubetten, auch wenn auf den
Inventarscheinen wenig Informationen mitge-
liefert werden.

Anmerkungen

1 Vgl Neuwirth 1994.

Zusammenfassung und Bildauswahl S.M. und K.E.

Die fiinfzehn Brautkronen aus der Trachten-
sammlung des Bomann-Museums in Celle

Abb. 12:
Brautkrone mit
Hohlglasperlen
- C1 BO631.

Abb. 13:

Brautkrone mit
Hohlglasperlen - C1
BO631 Detailansicht.

Abb. 14:

Brautkrone mit
Hohlglasperlen - C1
BO631 Detailansicht.
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Museale Fixierung — Prasentationsformen lindlicher Kleidung
im ,,Vaterlindischen Museum® Celle (Bomann-Museum) und
im Museum fiir das Fiirstentum Liineburg in Liineburg um 1900

Bis heute vermitteln Heimat- und Regional-
museen das Bild der ,Tracht’ und prigen da-
mit auch das sich nach wie vor fiir die landli-
che Kleidung zustandige Fach Volkskunde weit
mehr, als es durch die Fachliteratur je moglich
sein wird.! In vielen einschlagigen Museen mit
JTrachtensammlungen’ fand deshalb in den letz-
ten Jahren intensive Forschungsarbeit zur Her-
kunfts- und Présentationsgeschichte statt, bei
der ,der ethnische Blick auf Kleider im kul-
turhistorischen Museum sowie die damit ver-
bundene Stereotypenbildung, aber auch die
dahinter stehenden Sammlungsstrategien de-
konstruiert wurden.? Die Forschung zeigte,
dass bei der Prdsentation von ,Tracht® vielfach
dem ,vermeintlich Typischen [...] Vorrang vor
der Realitdt“ gegeben wurde.® Thre Ergebnisse
fithrten entweder zur Auflosung der bisherigen
JTrachtenprisentation’ und einer Neuaufstel-
lung oder gar zur endgiiltigen Magazinierung
der bis dahin présentierten ,Trachten’* In Niirn-
berg wurden die ,Trachten’ eingegliedert in die
Présentation des Gesamtphdnomens Bekleidung
der letzten dreihundert Jahre,®> wie es bereits
1991 die Vorarlberger Landesaustellung vorge-
fihrt hatte,® die ,beispielhaft die Grenzen ge-
wohnter Kostim-, Mode- und Trachtenschau-
en zugunsten einer iibergreifenden Ausstellung
zur Kultur- und Sozialgeschichte der Kleidung®
tiberschritt.” Im Osterreichischen Museum fiir
Volkskunde in Wien wurden ,Einzelstiicke zu
Dokumentationszwecken verwendet, um das
Phianomen des volkskundlichen Blicks® oder
ideologische Fragen des Heimatschutzes zu dis-
kutieren“® In Graz wurden die alten Vitrinen
bei der Neueroffnung des Volkskundemuseums
2003 in die Dauerausstellung ,quasi als Origi-

nalzitat geschickt integriert“’ Der ,Untersu-
chung des Einflusses der musealen Vorstellung
auf die Wahrnehmung der Volkskultur® hat sich
unldngst Adriaan de Jong in seiner detaillierten
Studie zu den ,Dirigenten der Erinnerung® am
Beispiel des Nederlands Openluchtmuseums in
Arnhem gewidmet.' Am Beispiel der ;Tracht’
im Allgemeinen, dem dortigen ,Hindelooper
Zimmer® im Besonderen zeigte er, wie ,Trach-
ten durch ihre Musealisierung der Nationalisie-
rung und Regionenbildung dienten.

Fiir Niedersachsen ist bisher nicht erforscht,
wie die im Prozess des Sammelns und Ausstel-
lens wirksamen Sammlungsstrategien und Pri-

Abb. 1:

Postkarte der
,Figurinen'
»Sonntagstrachten,
1. Halfte 19. Jahrh.,
aus Klein Eicklingen,
Kr. Celle” im
Bomann-Museum
Celle, 1. H. 20. Jh.
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Abb. 2:
Wendisches
Brautpaaar in der

ersten Wendenstube

im Museum fiir
das Flrstentum

Liineburg, Wilhelm
Riege, 1900/1910(?).

Beschriftung
der Figurinen:
~Wendischer

Brautigam. Wendische
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Braut (1820)

sentationsformen von landlicher Kleidung im
ausgehenden 19. Jahrhundert aussahen und da-
bei das Bild von ,Tracht’ pragten.!! Die zwei fur
Niedersachsen nicht unbedeutenden Museen,
das Vaterlindische Museum® in Celle und das
Museum fiir das Firstentum Liineburg in der
Stadt Liineburg sind hierbei zum Teil gleiche,
zum Teil ginzlich unterschiedliche Wege gegan-
gen. Im Zeitraum zwischen 1890 und 1910, in
dem das Sammeln von ,Volkstrachten® einen un-
geheuren Aufschwung erlebte, standen die be-
teiligten Museumsleute in engem Kontakt und
waren in ein breites Netzwerk von Hindlern
und Sammlern, zusammen mit anderen Muse-
en eingebunden.!?

Die grofien deutschen Museen, das 1889 ge-
griindete ,Museum fiir deutsche Volkstrach-
ten und Erzeugnisse des Hausgewerbes® in Ber-
lin, das heutige Museum europdischer Kulturen,
und das 1852 in Niirnberg gegriindete Germa-
nische Nationalmuseum haben das Sammeln
von ,Trachten’ in der Liineburger Heide und im
Wendland nachhaltig initiiert und auch die Art

ihrer Prasentation beeinflusst. Carl Mente be-
gann im Wendland unmittelbar nach der Eroft-
nung des Berliner Museums, seine Sammlung
fur das Liineburger Museum zu vergrofern,
und installierte dort 1893 - analog zum Berli-
ner Présentationsprinzip - eine der ersten Stu-
benprisentationen in Niedersachsen, die auch
das Bild der ,Tracht® des Hannoverschen Wend-
landes pragte. Wilhelm Bomann, dem zu-
néchst die Uniformen aus Alt-Hannover mehr
am Herzen lagen, begann nach seiner Teilnah-
me an der Feier des 50-jahrigen Jubildums des
Germanischen Nationalmuseums ab 1902, seine
Sammlung landlicher Kleidung verstirkt aus-
zubauen; vermutlich hatte er die Bemiithungen
Oskar Klings naher kennengelernt.’* 1907 wur-
de die Sammlung des Celler Museums im neu
er6ffneten Museumsbau im sogenannten Volks-
trachtensaal dhnlich wie im 1905 erdffneten
,Trachtensaal’ des Germanischen Nationalmuse-
ums nach Regionen geordnet und auf Figurinen
prasentiert. Im Folgenden wird der Entwick-
lung der Celler und der Liineburger Sammlung
und den damit verbundenen Sammlungsstra-
tegien und Présentationsformen nachgegangen
und die Frage gestellt, inwieweit durch sie das
Bild von ,Tracht® im Untersuchungsgebiet, und
damit auch der Region gepragt wurde.

Die ,Wendenstube“ im Liineburger
Museum

Nach der Schenkung der umfangreichen
Sammlung Carl Mentes an wendldndischen Ge-
riten und Kleidungsstiicken an das Museum
fiir das Firstentum Liineburg wurde dort 1893
erstmals eine Bauernstube mit Trachtenfiguri-
nen, die sogenannte Wendenstube eingerich-
tet,!* die laut Jahresbericht sofort ,,einen Haupt-
anziehungspunkt“ im Museum bildete.!

Ob es sich dabei tatsichlich um eine voll-
standig inszenierte Stube handelte, muss be-
zweifelt werden. Eine erste undatierte Abbil-
dung des im Mente-Verzeichnis von 1893!°
aufgefithrten Brautpaares, das wohl zuvor in



Mentes kleinem Museum im wendldndischen
Rebenstorf aufgestellt war, zeigt Braut und
Brdutigam vor einer Wand mit Fliesen, die un-
typisch fiir das Wendland sind (Abb. 2). Dis-
krepanzen werden auch bei der Datierung der
textilen Objekte sichtbar. Wurden die von 16
verschiedenen Personen gestifteten Kleidungs-
stiicke fur das Brautpaar im Mente-Verzeichnis
auf 1800 datiert,'” stammten die der Figurinen
laut Beschriftungstafel im Museum aus dem
Jahre 1820.!8 In einem Text aus dem Jahr 1914
definierte sie Mente schliefSlich als Variante der
Jletzte[n], 1850-1880° getragenen ,Tracht“!
Auf jeden Fall war das junge Paar ,im Braut-
schmucke des Hannoverschen Wendlandes® mit
einem zusammengesetzten Kleidungsensemble
bekleidet, das Mente ,von den Bewohnern sei-
ner Heimat teils kduflich, grosstenteils aber als
Geschenk fiirs Museum erworben® hatte?® und
das mehrheitlich von Hofbesitzern aus Reben-
storf und Umgebung, aber auch von Altenteile-
rinnen und Kaufleuten aus Liichow stammte.!

Die Brautkrone wurde eigens von der Nihe-
rin Schulz aus Rebenstorf ,,aus 5 alten Kronen®
hergestellt und der Rock des Brautigams von
Herrn Schneider Prehm aus Dangenstorf neu
geniht.”?

Bis zum Ersten Weltkrieg erlebte die ,Wen-
denstube“ verschiedene Verdnderungen. 1898
zog sie unter Mentes Leitung ,,aus dem friithe-
ren kleinen Gelass“ in einen ,,doppelt so grofien
Raum um.“** Als neue Attraktionen kamen ein
Webstuhl und zwei weitere Figurinen, ,die bei-
den von Gebriider Castan, Berlin, in verbliiffen-
der Lebenswahrheit ausgefiihrten Wachsfiguren,
den Greis am Haspel und die fleissige Wenden-
maid am Spinnrade® hinzu.?> Damit wurde in
der ,Wendenstube“ neben der Festtagskleidung
des Brautpaares nun auch Alltags- bzw. Arbeits-
kleidung gezeigt. Zudem visualiserte sich hier
die der ,Tracht’ inne liegende Ideologie, nim-
lich Ausdruck einer béduerlichen Autarkie zu
sein. ,Selbst gesponnen, selbst gemacht - ist
die schonste Bauerntracht®, mit diesem in der
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Abb. 3: Li.: Mann
an der Haspel,
um 1895 (?2), wohl
Jirgen Heinrich

Framke (1826-1912)

aus Rebenstorf.
Re.: ,,Greis an der
Haspel® Figurine

im Museum fiir das
Fiirstentum Liineburg
in der Wendenstube.
Liineburg, Neuabzug
(undatiert) nach einer

alteren Fotografie
von ca. 1908.
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Abb. 4:

Die ,Wendenstube“
nach der Um-
gestaltung 1898,
Postkarte von 1904.

Abb. 5:
Wendenstube von
1908 im Museum
fur das Firstentum
Liineburg, Wilhelm
Krenzien, um 1925.
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Aufkldrung aus einem merkantilistischen und
volkserzieherischen Interesse heraus geborenen
Spruch, entstand ,im 19. Jahrhundert der My-
thos, einer selbst gefertigten Bauerntracht®, das
»Klischee vom autarken Bauern, der alle lebens-
notwendigen Giiter selbst produziert? was
mittlerweile hinldnglich widerlegt ist.?”

Die Umsetzung des neuartigen Prasentati-
onsprinzips einer Stube — bei dem ,,die Préasen-
tation von Trachtenfigurinen in Verbindung mit
ethnographisch gestalteten Raumsituationen
im Mittelpunkt stand?® - ist fiir ein regionales
Museum wie das Museum fiir das Firstentum
Liineburg auflerordentlich frith.?* Mente adap-

tierte damit ausdriicklich Préisentationsformen
des Berliner Museums,*® das mit dem namhaf-
ten, 1877 gegriindeten Wachsfigurenpanopti-
kum von Gustav und Louis Castan (1836-1899
bzw. 1828-1909) in Berlin eng zusammenarbei-
tete und selbst Stubenprisentationen zeigte.*!

Fir die Liineburger Figurinen dienten ge-
stellte Fotografien von Menschen in ;Tracht® als
Vorlage.*> Modell firr den ,Greis an der Has-
pel® stand der Hofbesitzer Jiirgen Heinrich
Framke (1826-1912) aus Rebenstorf, ein Nach-
bar Mentes. Framke war der Vater bzw. Grof3-
vater der beiden Modelle - Mutter und Tochter
— fur Steinbachers Fotoserie ,Nationaltracht im
hannoverschen Wendlande® (s. den Beitrag von
Higele in diesem Band).*

Die beim Publikum beliebte ,Wendenstube*
animierte den Museumsverein Bauernstuben
auch anderer Regionen einzurichten.** So wur-
de unter der Leitung des ersten hauptamtlichen
Museumskonservators Wilhelm Reinecke, der
1897 sein Amt in Kombination mit dem Stadt-
archiv antrat,® die ,Wendenstube“ neu gestal-
tet und drei weitere ,Bauernstuben’ hinzugefiigt:
»die Altenldnderstube®, ,,die Bardewiker Stube®
und ,die Vierlander Stube“? Die neu gestalte-
te ,Wendenstube® wurde mit ihrem pittoresken
Ambiente zu einem erfolgreichen Postkarten-
motiv.

Zu einer entscheidenden Verdnderung in
der Prdsentation von ,Trachten’ kam es, als
im Erweiterungsbau von 1908 die Abteilung
»Landliche Kultur und Kunst® vollig neu pra-
sentiert wurde. Die vier vorhandenen Bauern-
stuben, die nun in den neuen Fliigelbau um-
zogen, wurden erginzt durch je eine Stube zur
Winsener Marsch und zur Geest.

Im Gegensatz zur ,Wendenstube“ von 1898
wurde die neue Stube - wiederum mit Unter-
stiitzung Mentes® - sachlicher prisentiert und
noch weiter ausgebaut.’® Zusammen mit den
finf anderen Bauernstuben war damit eine
Typisierung der ldndlichen Kultur nach Re-
gionen abgeschlossen,® mit der die Identifi-
zierung von regionalen Unterschieden mithil-
fe von Kleidung und Hausrat verfestigt wurde.



Entsprechend heifit es im Museumsfiithrer aus
dem Jahre 1939: ,Hier der Heidjer, auf mage-
rem Sandgrunde mehr noch als andere Acker-
bauern angewiesen auf seine Hande Fleif3, spar-
sam in seiner Lebensfiihrung, anspruchslos;
dort die Bewohner der fetten Elbmarsch, tippig
in seinem Brauchtum, behébig in seinen Ge-
wohnheiten; zwischen beiden der Bardewiker,
in Sprache und Erscheinung wohl der reinste
Nachkomme der alten Langobarden, erwerbs-
bedacht, zdhe, alter Sitte zugetan, in der Ge-
staltung seiner dufleren Umgebung ein Mitt-
ler zwischen Marsch und Geest. Einer anderen
Umwelt entsprossen der hannoversche Wende,
bis tiber die Mitte des vorigen Jahrhunderts hi-
naus in Sprache, Tracht und héuslichem Ge-
baren unverkennbar als Erbe seiner Altvorde-
ren.“4!

Im Aufsatz zur ,Volkstracht von Eva Nien-
holdt in Wilhelm Pefllers Handbuch der Deut-
schen Volkskunde aus dem Jahre 1938 wurde
als Stube des Wendlandes nicht die Prisentati-
on von 1908 abgebildet, sondern die von 1898.
Offensichtlich bediente diese durch eine starke
Romantisierung von Arbeit und Fest geprigte
Stube in den 1930er Jahren eher die Vorstellung
von wendldndischer ;Tracht®

Der ,,Volkstrachtensaal“ im Bomann-
Museum, Celle

Sammelte Carl Mente anfinglich vornehmlich
in den Gemeinden um Rebenstorf, wuchs die
Sammlung im ,Vaterlindischen Museum® in
Celle auf andere Weise. Es gab zufillige Ange-
bote von MuseumsbesucherInnen; daneben rief
Bomann mit ,,Handzetteln und Zeitungsaufru-
fen zu Geld- und Sachspenden auf. So wur-
den 1898, sogenannte Gewihrsleute, ,Herren',
die ,durch Thren Beruf in fortgesetzte Beriih-
rung mit den Bewohnern ihrer Gemeinde® ka-
men, aufgefordert, das Museum bei der Ver-
vollstindigung der ldndlichen Abteilung zu
unterstiitzen. So sollte auch im Hinblick auf
lindliche Kleidung ein moglichst vollstindi-

ges Bild ,fritherer Zeit durch Aufstellung von
Miitzen, Schiirzen, Giirteln, Halsketten, Braut-
kronen, Hochzeitsgewédndern, Frauenrdcken
und Leibchen, Ménnerjacken und -rocken, so-
wie den fritheren dreieckigen Hiiten u.s.w.“ ge-
schaffen werden.*? Infolge dieses Aufrufes ka-
men z.B. durch Pastor Kettler in Finkenwerder
vermittelte Gegenstidnde der ,,zu Lineburg ge-
hérenden Elbinsel Finkenwerder“® genauso ins
Museum, wie ,aus der ndheren Umgebung von
Celle [...] eine Menge kulturhistorisch interes-
santer Gegenstiande®, darunter fiinf ,vollstindi-
ge Volkstrachten fritherer Zeiten und zwar: 1.
maénnliche aus Klein-Eicklingen, ein sogenann-
ter Hochzeitsanzug aus dem Jahre 1827, und je
1 weibliche aus Wathlingen, Winsen a. d. Aller,
aus dem Kirchspiel Scheef8el und aus der liine-
burgischen Gemeinde Kirchwerder in den Vier-
landen. Ferner zahlreiche einzelne Teile von
mannlichen und weiblichen Anziigen“**

Dabei war dem Direktor des Celler Muse-
ums stets daran gelegen, genauere Informa-
tionen iiber die eingegangenen Gegenstinde
zu erhalten. So bat er Pastor Kettler in einem
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Abb. 6:

Die ,,Wendenstube“
von 1898 wird als
~Wendlindische
Bauernstube® in
Wilhelm Pefilers
»~Handbuch

der deutschen
Volkskunde® aus
dem Jahre 1938
zum Synonym des
Wendlandes.
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Schreiben vom 1. September 1899 ,um frdl
Mittheilung von wem die beiden weiflen [...]
Miitzentiicher sind die von den Frauen - oder
auch von Midchen? - als Koptbedeckung getra-
gen sind, u. wie nannte man sie?“4

Nach seinem Besuch des Germanischen Na-
tionalmuseums im Jahre 1902 verkiindete Bo-
mann stolz, dass die ,Sammlung ldndlicher
Trachten der Liineburger Haide [...] 16 vollstan-
dige Original-Anziige, von denen 11 Frauen-
und 5 Ménnertrachten sind“ und ,noch mehrere
hundert Einzelteile von solchen neben den dazu
gehorenden Schmucksachen® umfasse.*s

1907 bekam Bomann endlich Gelegenheit,
seine umfangreiche Sammlung der Offentlich-
keit zu préasentieren. Im neu angelegten ,,Volks-
trachtensaal® wurden in vier groflen Vitrinen
Figurinen mit Kleidungsstiicken aus dem Han-
noverschen Wendland, aus Kirchwerder (Vier-
lande), aus der ndheren Umgebung von Celle,
aus Scheeflel sowie aus der Wittinger Gegend
gezeigt.’

»Das folgende Zimmer bringt in grofien
Glasschréanken frithere Volkstrachten besonders
aus dem Liineburgischen, zur Anschauung®
hief} es zur Museumser6finung in der Celler
Zeitung. ,Nach Landschaften usw. sind sie ge-
ordnet. Sie zeigen so recht den farbenfreudigen
Sinn und die Vorliebe der Voreltern, die zum
Teil selbst webten, fiir dauerhafte Stoffe.“® Da-
riiber hinaus wurde ausdriicklich auf das regio-
nal gegliederte, eindeutig am ,Volkstrachtensaal’
des Niirnberger Museums orientierte Ausstel-
lungsprinzip hingewiesen, das zur ,deutlichen
Hervorhebung der charakteristischen Verschie-
denheiten” beitrage.*

Dem Sammlungskonzept Bomanns entspre-
chend, das als Zeitgrenze das Jahr 1866 ansetz-
te, in dem das Konigreich Hannover zu Preu-
flen kam, gaben die aus ,den verschiedenen
Teilen der Heide und den benachbarten Gau-
en zusammengebracht[en] Kleidungsstiicke
»ein anschauliches Bild der lindlichen Klei-
dung etwa bis zum Jahre 1860.“° Wie die Ana-
lyse der musealen Uberlieferung jedoch zeigt
(vgl. den Beitrag Hauser/Engelbracht in diesem

Band), sind viele der von Bomann gesammelten
textilen Artefakte in das Ende des 19. Jahrhun-
derts zu datieren. Vergleicht man zudem die In-
formationen aus Jahrbtichern und Presseerzeug-
nissen mit dem Zugangsverzeichnis und den
Rechnungsbiichern, fallen eklatante Inkongru-
enzen auf. Viele der in Jahresberichten erwihn-
ten Eingdnge (z.B. Finkenwerder) sind in den
Zugangsbiichern nicht verzeichnet. Die in den
Rechnungsbiichern aufgefithrten Ankéufe las-
sen sich weder den Objekten in den Zugangs-
biichern noch denen des im Projekt dokumen-
tierten Bestandes zuordnen. So findet sich z.B.
die 1899 angekaufte ,Frauentracht aus Schees-
sel [sic]“ fiir 45 M nicht im Zugangsbuch. Von
den im Jahresbericht 1898/99 erwihnten fiinf
»vollstindige[n] Volkstrachten fritherer Zeiten®
ist dort nur die aus Winsen a. d. Aller als Kon-
volut eingetragen,’” alle anderen nicht; einige
der Objekte wurden spiter als Einzelstiicke der
Region aufgenommen.

Es bestitigt sich daher die bei der Inven-
tarisierung anlédsslich der Auskleidung der al-
ten Trachtenfigurinen des Bomann-Museums
1988/89 gemachte Feststellung, dass die meis-
ten ,historischen Ensemblebildungen aus Ein-
zelstiicken unterschiedlicher Provenienz® zu-
sammengefiigt und auch durchaus Repliken
darunter waren.”® Dementsprechend vermerkte
Bomann, als er nach seiner Teilnahme am Art-
linder Trachtenfest 1905 eine Liste von Klei-
dungsstiicken verschickte, die er fiir sein Muse-
um erwerben wollte: ,Natiirlich reflektiere ich
in erster Linie auf Originale, bescheide mich
schliefflich jedoch auch mit getreuen Nachbil-
dungen.“*

Die Figurinen aus dem Hannoverschen
Wendland im Bomann-Museum

Ein eindriickliches Beispiel der Konstruktion
von ,Tracht’ mit all ihren Facetten der Manipu-
lation, der Nachbildung aber auch der im Sam-
meln vorhandenen Konkurrenzsituationen ist
die Entstehungsgeschichte der Sammlung land-



licher Kleidungsstiicke aus dem Hannoverschen
Wendland, die bis heute ,den zahlenmiflig
grofiten Trachtenbestand einer einzelnen Regi-
on im Bomann-Museum bildet.®> Angespornt
von der Prisentation der ,Wendenstube“ im Lii-
neburger Museum und Mentes Verkauf von En-
sembles an das Germanische Nationalmuseum
in Nirnberg® war Bomann offensichtlich hoch
motiviert fir das Celler Museum eine Samm-
lung zusammenzutragen, ,welche
Museen wohl nicht aufzuweisen“ [Her-
vorhebung im Original] hatten.”” In dieser Situ-
ation griff er freudig das Angebot des Liichower
Senators Emil Friedrich Wentz (1848-1921) auf,
der ihm ,Trachten’ anbot, die, so Wentz wort-
lich, ,wohl nie wieder aufzutreiben sind“
und die zudem vollstindiger erscheinen wiir-
den als das Brautpaar, das im Liineburger Mu-
seum gezeigt werde.”® Ein weiterer Motivati-
onsschub war sicher auch die Mitteilung von
Wentz, ,daf$ auf dem Land wohl nur noch in
seltenen Fillen einzelne, dann aber auch gewif3
schmutzig u. unbrauchbar gewordene Teile der
alten Tracht vorhanden sein wiirden.“*

Wentz, dritter Sohn des Leinenhéndlers Carl
August Wentz aus Liichow (1809-1887), betrieb
seit 1879 ein Textilwaren-Einzelhandelsgeschéft
in der Liichower Junkerstrafle.®® Als Schul-
freund und Kirchenvorsteher, spiter als zweiter
Vorsitzender des Wendliandischen Altertums-
vereins,®! war er eng mit Carl Mente verbunden
und sammelte selbst ,Trachten; die er in den
Schaufenstern seines Geschiftes prisentierte.®?

In der Annahme, ,etwas Besonderes und
Einziges zu erhalten®, bestellte Bomann im
Juni 1902 bei Wentz die ,,Anziige” einer Braut
und einer Brautjungfer, an denen laut Wentz
nur wenige Teile fehlten.** Diese Kleidungsstii-
cke - ,,2 Tilltiicher, 2 Taschentiicher, 2 schw.
Mattenrdcke, 1 schw. seid. Rock & 1 grauer
Tuchrock“®® - wollte Wentz neu oder gebraucht
beschaffen.®

Der monatelange Briefwechsel zwischen
dem Liichower Senator und dem Leiter des Cel-
ler Museums vermittelt ein iiberaus eindriick-
liches Bild vom Sammleralltag um 1900 und

andere

zeigt zudem, wie stark die Museumsprisenta-
tionen von den Bedingungen des Marktes ab-
héngig waren. ,,In den letzten Jahren sind ja die
Preise fiir alle diese Gegenstidnde ganz enorm in
die Hohe gegangen®, berichtete Wilhelm Keetz
(1843-1909), ein Sammler und spiterer Mitar-
beiter des Celler Museums,*” Bomann 1900 zur
Lage des Marktes im Alten Land: ,,Die Brustlit-
ze sind augenblicklich sehr gesucht und werden
besonders von Hamburgern, die hiufig in unse-
re Gegend kommen, oft weit teurer bezahlt.“®
Immer lauter wurde die Klage, dass insbesonde-
re die groflen Museen in Berlin und Niirnberg
»die Provinzen ausrdubern“ wiirden und ,die
Sammelwut vieler Privatpersonen die einst so
reichen Fundgruben unserer niedersiachsischer
Dorfer fast erschopft” habe.®

Angesichts der Verknappung des Angebots
infolge der groflen Nachfrage erscheint es als
logische Konsequenz, dass die fehlenden Ori-
ginale durch Repliken erginzt wurden. So gab
Bomann bei Wentz fiir die ,,Anziige“ ein Kleid
tiir die Braut in Auftrag, dessen ,,Schnitt [...]
natiirlich vollig correct sein® miisse, und bat
ihn auch, die dazu ,,benétigten Schmucksachen®
zu besorgen. Die ,dortigen Goldarbeiter wer-
den solche gewif§ ,alt" abzugeben haben“”® Fiir
»die Kronen der Braut u. der Brautjungfer®, an
denen die Bander fehlten, hatte Wentz bei Bo-
mann ,,Candillen u. Flitter” geordert, eine Be-
stellung, von der Bomann annahm, dass diese
Sachen dazu dienen sollten, ,,die beiden Kronen
aufzufrischen”!

Als Bomann kurze Zeit spater von dem ,,aus
dem Wendland stammende[n] Lehrer Schlicht
in Celle [...] 2 Brautanziige fiir Mann u. Braut
[...] [beide] etwa in den 50er Jahren (ca. 1856-
60) getragen [...] aus Sipnitz bei Dannenberg®
glinstig angeboten wurden, bat er Wentz, die-
se zu begutachten und ,Alles in richtige Ord-
nung”“ zu bringen, denn ihm schien ,der Hut
des Mannes eigentlich zu niedrig fiir den
Kranz, auch die Form zu modern. Vielleicht
liesse sich ein besser geeigneter Hut gegen den
erhaltenen eintauschen.’?
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Zu einem ernsthaften Konflikt zwischen Bo-
mann und Wentz kam es, als sich herausstellte,
dass Wentz, der die Qualitit der von Schlicht
angebotenen , Anziige“ als unvollstindig und
unkorrekt negativ bewertete und stattdessen
selbst ,,die vollstindigen Anziige eines Braut-
paares einschl. Schmucksachen, Schuhwerk
etc.“ anbot, damit drohte ,event. einen anderen
Kéufer zu suchen®, wenn Bomann sie ihm nicht
abnehme. Bomanns Reaktion war deutlich:
»Verkaufen Sie wendische Anziige jetzt auch an
andere Sammlungen namentlich im Hannover-
schen, so wiirde dieses allerdings ein nicht von
mir erwarteter Schritt sein, da ich die erhebli-
chen Summen nur bewilligen konnte u. durfte,
falls wir in Celle etwas ganz besonderes vorab
haben wiirden.”

Zum ,Vaterlindische Museum® in Hanno-
ver hatte Bomann ein besonders angespanntes
Verhiltnis,”* er war entriistet tiber die ,,hannov.
Concurrenz“” Nicht nur dieselbe Namensge-
bung war fir ihn ein Affront, auch hatte das
Hannoversche Museum ihm kurz zuvor zwei
bedeutende Privatsammlungen vor der Nase
weggeschnappt: Die Sammlung des Celler Arz-
tes Max Langerhans mit lindlichem Hausrat
und landlicher Kleidung’® und die bedeutende
Uniformsammlung von Schwake.””

Entsprechend versuchte Bomann den Li-
chower Senator zu erpressen.”® Er kaufe des-
sen zusétzlich angebotene ,Trachten’ nur, wenn
Wentz verspreche, keine ,,nach der Stadt Han-
nover® zu verkaufen.”” Den Preis des zweiten
Anzuges versuchte er herunter zu handeln, in-
dem er ihn darauf hinwies, dass unter den Tei-
len, die neu beschafft werden mussten, kein
Stiick sei, ,daf$ nicht taglich bei IThnen verlangt
wird, namentlich da die schwarze Seide u. der
graue Tuchstoff in Threm Laden schon vorréthig
waren. Es waren also neben dem bischen Niirn-
berger Flitter etc. nur 2 Tiilltiicher u. 2 Taschen-
tiicher [...] neu zu bestellen.“® Offensichtlich
rechnete Bomann nicht damit, Originale zu er-
halten, sondern neu angefertigte und gekaufte
Objekte.

Interessant ist dann auch das Ergebnis von
Bomanns Bemithungen, ,thatsachlich etwas Be-
deutendes” zu besitzen.®! Nachdem ihn Schlicht
doch noch davon tberzeugen konnte, die Dan-
nenbergischen Anziige fiir das Museum zu er-
werben, da ihm die Leute versichert hatten,
»dafl alle Theile echt seien u. ferner, daf} ein
Bouquet mit Schleife, das Wentz fiir obligato-
risch erklért hatte, nicht dabei sein musste und
die Handschuhe tatsichlich schwarz gewesen
seien,®? bat Bomann Wentz um einen Kosten-
voranschlag erstens fiir die ,Wiederherstellung®
der Dannenbergischen ,,Anziige®, insbesondere
fir die Beschaffung einer weiflen Schiirze und
eines Rosmarinkranzes fiir den Brautigamhut,
und zweitens fiir den von Wentz zusitzlich an-
gebotenen ,yvollstindigen Brautanzug[es] ein-
schl. Schmucksachen etc.“ Er fasste zusammen:
»5ind die Kosten nicht gar zu hoch, dann wiir-
de ich vorschlagen, den dort habenden Ménne-
ranzug [aus Dannenberg, d.V.], eventuell mit
Kranz zu der Brautkrone passend, zu dem neu-
en Brautanzuge zu benutzen [den von Wentz
aus Liichow, d.V.] u. den Dannenberger Brau-
tanzug extra ohne Brdutigamsanzug aufzu-
stellen.“ Offensichtlich waren Bomann seine
weitgehenden Manipulationen bei der Zusam-
menstellung der Ensemble sehr wohl bewusst,
als er einrdumte, ,dabei wohl etwas kithn“ vor-
zugehen.®

Drei Jahre spater, 1905, holte sich Bomann
die Expertise von Carl Mente ein, den Keetz
»aufler in Trachtenfragen als Autoritit durchaus
nicht anerkennen® wollte.3* Bomann ibersand-
te Mente eine ,,Liste der [...] vorhandenen wen-
dischen Trachtenstiicke® und bat ihn, ,zusam-
menstellen zu wollen, was uns noch fehlt, um
samtl. wendische Trachten zusammen zu haben
u. wieviel diese kosten“ wiirden. Sollte das er-
schwinglich sein, so wolle er ,die ganze Reihe
aufstellen.“8> Wenige Monate spiter erweiterte
er seine Bestellung bei Mente, indem er ihn be-
auftragte eine ,Tanztracht®, eine ,, Abendmahls-
tracht®, eine ,Arbeitstracht®, eine ,Brautkrone.
u. 2 Tiefe Trauer® zu besorgen und ,,spiter eine
Niherin zum Anziehen“ zu schicken.®



Was Bomann schliefllich mit Unterstiitzung
seiner motivierten Trachtensammler, aber auch
verschiedener Handwerker zusammengetra-
gen hatte, konnte ab 1907 im ,Volkstrachten-
saal® des Celler Museums als ,Trachten aus der
Liichower Gegend, wie sie dort im Wendlan-
de bis etwa 1850 gebrauchlich waren®, bestaunt
werden. ,Brdutigam, Braut und Kranzjung-
fer bilden zunichst eine einheitliche Gruppe*,¥”
beschrieb der Sammlungsfithrer die museale In-
szenierung im ersten Schrank. ,Dann folgt je
eine Frauengestalt im Kirchenanzuge, im Tanz-
schmucke und in der feierlichen Abendmahls-
tracht.“®® In einem zweiten Schrank sind ,Ge-
stalten eines wendischen Brautpaares aus der
Dannenberger Gegend aus der Zeit um 1840
sowie ,.Trauer- und Arbeitstrachten von Frauen
aus dem Liichowschen Wendlande® zu sehen.®

Die erste genauere Beschreibung der Fi-
gurinen in den Ausstellungsschrinken findet
sich in der sogenannten Keetz-Liste, die Wil-
helm Keetz, der seit 1904 am Bomann-Muse-
um beschiftigt war, anfertigte.”® Zu der im ers-
ten Schrank erwihnten ,einheitlichen Gruppe®
heif3t es: ,Gehrockanzug eines Brautigams, Fi-
gur mit Modellkopf. Myrthenzweige auf der
Brust und Kranz am Hut.“ - ,Brautanzug. Fi-
gur mit Modellkopf. Schwarzes Kleid mit Bén-
dern und kiinstl. Blumen. Violette Hand-
schuhe mit Flittern. Spitzentuch und Schiirze.
Brautkrone mit gebliimten Bandern.“ - ,Weibl.
Festtagsanzug (auch Trauleiterin). Dunkelro-
ter Rock. Schultertuch und Schiirze violett ge-
bliimt. Krone mit gebliimten Bindern.“!

Erste Abbildungen des Brautpaares stam-
men aus dem Jahre 1931, allerdings wurde das
Paar nicht in der Vitrine, sondern aus doku-
mentarischen Griinden auflerhalb in Vorder-
und Riickansicht fotografiert.”? Die Ahnlichkeit
des Paares mit dem in der ,Wendenstube® des
Liineburger Museums ist verbliiffend.”®

Nach 1945 wurde das Paar ohne Modellkop-
fe im sogenannten Trachtensaal ausgestellt. In
der 1990 eroffneten Dauerausstellung ,Lénd-
liche Kleidung® findet es sich auf abstrakten
Figurinen inszeniert. Von den 1907/8 in der
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Abb. 7:

Figurinen des
Bomann-Museums
der Braut und des
Brautigams aus dem
Hannoverschen
Wendland, 1931.
Foto: Frau Dr.
Dohler, Celle, fiir
die Landesanstalt fiir
Vorgeschichte in Halle
(Saale), bezeichnet
,»30 Fotoaufnahmen
von Trachten aus
dem Museum,
aufgenommen 1931

Abb. 8:

Figurinen des
Bomann-Museums
der Braut und des
Bréutigams aus dem
Hannoverschen
Wendland in

der dortigen
Dauerausstellung
»Landliche Kleidung“
bis 2012.
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Abb. 9:

Foto des dritten
Schrankes im
Volkstrachtensaal® des
Bomann-Museums mit
den Figurinen ,Celle/
Flotwedel, 1.H.19.Jh.

Abb. 10:

Zwei der vier
ehemaligen Portrit-
figurinen des ,Volks-
trachtensaals“ in der
Dauerausstellung
»Landliche Kleidung“
bis 2012 in der
Abteilung ,Tracht
und Werbung®

282

Keetz-Liste aufgefithrten 28 Figurinenensem-
bles fanden in der Neuaufstellung 1990 insge-
samt 21 wieder Eingang, allerdings nicht un-
ter kulturraumlichen Gesichtspunkten - wie im
Volkstrachtensaal® -, sondern thematisch un-
ter den neueren Fragestellungen der volkskund-

lichen Kleidungsforschung der 1980er Jahre.**
Mit dem in der neuen Dauerausstellung dar-
gestellten wendldndischen Hochzeitszug wurde
die Frage nach anlassgebundener Kleidung ge-
stellt und die Figurinen nun ,,um die Mitte oder
2. Hilfte 19. Jh.“ datiert.®

Die Figurinen aus dem Flotwedel im
Bomann-Museum

Teile von zwei weiteren Paaren, die seit ihrer
Aufstellung im ,.Volkstrachtensaal® zu einem Si-
gnum fiir das Bomann-Museum und die ,,Dar-
stellung der landlichen Kleidung im stidlichen
Landkreisgebiet“®® wurden, fanden 1990 eben-
falls wieder ihren Platz, und zwar in der Ab-
teilung ,Tracht und Werbung“: die ,Sonn-
tagskleidung, weiblich, Klein Eicklingen/Lkr.
Celle, 1. Halfte 19. Jh.“ und die ,Sonntags-
kleidung, miénnlich Brockel/Lkr. Celle um
1850“°7 (s. Abb.). Seit 1907 waren sie im drit-
ten Schrank des \Volkstrachtensaals zu besich-
tigen, der laut Kurzfithrer von 1908 ,angefllt
[war] mit Trachten aus der ndheren Umgebung
von Celle®. ,,Zuerst zieht eine markige Mannes-
gestalt mit dem charaktervollen Kopfe des nie-
dersichsischen Eigenbauern den Blick auf sich.
Sie prunkt mit dem Hochzeitsanzuge, den der
Hofbesitzer Kamman in Klein-Eicklingen 1827
auf seiner Hochzeit getragen. Nur die Wes-
te ist neu, aber nach alter Vorlage angefertigt.
Eine Frauengestalt im Sonntagsanzug schrei-
tet an des Mannes Seite, und weiterhin folgen
5 Gestalten von unverheirateten Ménnern und
Frauen, zuerst die des Haussohnes und der
Haustochter eines wohlhabenden Hofbesitzers,
zuletzt die Trauertracht einer Frau und eine Ar-
beitstracht, wie sie von Frauen bei der Ernte ge-
tragen wird.“

Mit dieser durchaus breit gefassten Konstel-
lation von Alt und Jung, Werktag, Sonntag und
Feiertag, Freude und Trauer vermittelte Bo-
mann eine einheitliche ,Volkstracht® der sudli-
chen Liineburger Heide.” Dabei legte er beson-
deren Wert auf ihre ,naturgetreue Darstellung,



indem er die Portritkopfe und Figurinen eigens
von dem Braunschweiger Bildhauer Wilhelm
Habel anfertigen lief3.

Dariiber hinaus machte ein von Bomann
mit diesen vestimentdren Objekten inszenier-
tes Foto Geschichte. Um das Jahr 1903 fuhr
der Museumsmann mit Teilen seiner Samm-
lung nach Klein-Eicklingen und nahm dort Be-
wohner, Verwandte und Nachbarn des Hofes
Kamman vor ihrem Haus in ,Tracht® auf. Auf
der Riickseite des Fotos, das er 1903 an Medi-
zinalrat Dr. Langerhans verschenkte,!%!
er minutids die Zusammensetzung der einzel-
nen anlassgebundenen ,Trachten’ Diese Gruppe,
»die sich in ihre heimatlichen Trachten gesteckt
hat, um sich darin fotografieren zu lassen',!%?
wurde in der Folgezeit immer wieder als Beleg
fiir die ,Tracht® des Flotwedel genommen und in
der Heimatliteratur publiziert,'®® obwohl es bis
heute nicht nachweisbar ist, dass es im Kirch-
spiel oder der Amtsvogtei eine eigenstdndige
wVolkstracht“ gegeben hat. Vielmehr ist davon
auszugehen, dass sich die Arbeits- und die Fest-

notierte

tagskleidung in der Region nicht von der der
naheren Umgebung unterschied.!%*

Fazit

Mit den Inszenierungen der Region durch eine
angeblich spezifische ,Tracht® wurde der Raum
zu einem zentralen Ordnungsprinzip und mit
ihm eine spezifische Region erst geschaffen. Mit
diesem kulturrdumlichen Paradigma, das die
Wissenschaftsgeschichte der Volkskunde zent-
ral pragt, ist die Wahrnehmung von ,Tracht® bis
heute verbunden. Fakt ist auflerdem, dass die
Museumsmacher im ausgehenden 19. Jahrhun-
dert kein Problem damit hatten, sich Samm-
lungen der textilen Artefakte entsprechend
ihres Bildes von ,Tracht® gezielt zu schaffen. Da-
bei beeinflusste nicht nur der Wunsch, ein au-
thentisches Bild der vergangenen ,Tracht’ zu
schaffen und der Nachwelt zu iiberliefern den
Sammlungsautbau, sondern auch eine star-
ke Konkurrenz der Akteure. Deren Kommu-

Museale Fixierung

Abb. 11:

Foto ,,Volkstrachten

aus dem Dorfe

Kl. Eicklingen im
Vaterlindischen
Museum in Celle
gewidmet ,Herrn
Medicinalrath Dr.
Langerhans mit

freundl. Grufl von

Wilhelm Bomann
1903, zwischen
1900 und 1914.1%°
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nikation untereinander begriindete spezifische
Sammelmoden, die dann von einem expandie-
renden ,Trachtenmarkt’ bedient wurden. Die
dadurch bedingte Verknappung von Originalen
hatte die Fertigung von Repliken zur Folge, die
lange Zeit als Originale galten.

Anmerkungen
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Dies stellte schon Paul Rachauer 1984 fest (vgl. Re-
chenberg 1989, S. 179).

Vgl. zusammenfassend Briickner 2005a.

Selheim 2005, S. 32. Was dies in Bezug auf unsere
Untersuchungsregion bedeutete, s. den Beitrag von
Claudia Selheim in diesem Bande.

Briickner 2003, S. 268f.

S. Zander-Seidel 2002.

Kleider und Leute 1991.

Zander-Seidel 2002, S. 10.

Briickner 2003, S. 269.

Ebd., S. 268.

de Jong 2007, S. 15.

Dies kann auch hier nur an wenigen Beispielen ge-
leistet werden.

Zu den beteiligten ProtagonistInnen s. den Bei-
trag von Andrea Hauser und Gerda Engelbracht in
diesem Band. Fiir Niedersachsen ist dies ein For-
schungsdesiderat.

S. dazu seine Pressekampagne in folgenden Zei-
tungen: 1.10.1902 Hannov. Allg. Zeitung, 1.10.1902
Liineburger Anzeiger, auch: Kreis-Zeitung Uelzen
1.10.1902, Hamburger Nachrichten, 1.10.1902, Das
Land, Zs. fiir die soziale und volkstiimliche Angele-
genheit auf dem Lande, Organ des Vereins fiir lind-
liche Wohlfahrts- und Heimatpflege, Hg. v. Hein-
rich Sohnrey, 11. Jg. (1903/04), Nr. 23, 1.9.1903,
hier bez. H. Dehning. ABMC, Presse 1877-1923.

S. dazu Mente 1893. Fiir sein Engagement fiir das
MEL erhielt Mente 1894 die Ehrenmitgliedschaft im
Museumsverein (JB-MFL Ebd., 1891/95 (1896), S.
133f.).

Ebd., 1891/95, S. 133f.

Mente 1893.

Unter den 134 Nummern des Kataloges beschrei-
ben die Nr. 1 bis 68 die vestimentiren Objekte, die
restlichen Haushalts-, Einrichtungsgegenstinde und
Geritschaften fiir die Textilherstellung, auch Bii-
cher.

Sie lautet: ,Wendischer Brautigam. Wendische Braut
(1820). Mit anderen ,Trachtenstiicken’ aus dem han-
noverschen Wendlande. Geschenk von Herrn Men-
te, Lehrer in Rebenstorf.“ Die Kleidung der Braut
dhnelt dem Foto von Eduard Krause aus Berlin von
1892 (A0352, MFL). Die des Briutigams weicht da-
von stark ab. S. auch den Beitrag von Claudia Sel-
heim in diesem Band.

Mente 1914, S. 486.

20
21

22

23

24

25

26
27

28

29

30

31

JB-MFL, 1891/95, S. 133f.

»Ein wendisches Brautpaar um 1800. Geschenke
zu demselben sind geliefert: 1. von Herrn Hofbes.
Michaelis, Dangenstorf. 2. von Herrn Hofbes. Con-
radt, Dangenstorf. 3. von Herrn Hofbes. Hahlbohm,
Nr. 7, Libbow. 4. von Herrn Hofbes. Hahlbohm,
Nr. 19, Libbow. 5. von Herrn Hofbes. Meier Nr. 26,
Libbow. 6. von Herrn Hofbes. Schulz (Melcher),
Dolgow. 7. von Herrn Hofbes. Giinther, Jeetzel. 8.
von Herrn Hofbes. Kaufmann L. Wentz, Liichow. 9.
von Herrn Hofbes. P. E Schultz u. Sohn, Liichow.
10 von Herrn Hofbes. Schiitte Nr. 24, Liibbow. 11.
von der Altenteilerin Wwe. Sack, Simander. 12. von
Herrn Hofbes. Niebel, Rebenstorf. 13. von Herrn
Kaufmann Friedr. Wentz, Wustrow. 14. von Herrn
Hofbes. Schnarcke, Liibbow. 15. von Friul. Marie
Schulz, Libbow. 16. von Frau Altenteilerin Liihr,
Libbow.“ (Mente 1893, S. 3)

Ebd. Zugeordnet werden konnten bisher 30 der un-
ter den ersten 68 Nummern aufgefithrten ca. 77 ve-
stimentdren Objekte, vorrangig Minnerkleidung.
Bei diesen Figurinen handelt es sich um die auf ei-
ner Steinbacher-Fotografie aus dem Jahre 1895 dar-
gestellten. S. dazu den Beitrag von Claudia Selheim.
JB-MFL, 1896/98, S. 127. Fiir die Neuprasentation
hatte Mentes Sohn Hermann einen detaillierten
selbst gefertigten Plan des Dorfes Klennow ange-
fertigt und geschenkt (vgl. ebd., S. 140f; s. auch Bi-
bliothek MFL, Signatur Mp 28.1, Mente-Briefe, 21,
15.11.1898).

Ebd., S. 127f. Es war dann auch Mente, der das
Niirnberger Museum an Castan verwies. Schrei-
ben von Lehrer Mente, Rebenstorf bei Libbow
3.11.1898, J.N. 4352. Archiv GNM, Altregistratur
GNM, Karton 86; zit. n. Deneke 1978, S. 921.

Both 1986, S. 6.

U.a. z.B. durch die bereits dieses Motto dekonstru-
ierende Ausstellung ,,Selbst gesponnen, selbst ge-
macht...“ Wer hat sich das nur ausgedacht? im Mu-
seumsdorf Cloppenburg 1986 (s. dazu Bé6th 1986).
Zur Herkunft und Ideologie dieses vielzitierten Slo-
gans s. Briickner 2000, S. 231-242.

Siehe zur Entwicklung und den Einflussfaktoren
auf Stubenprisentationen bes. Worner 1999, hier S.
250.

Beeinflusst von Prisentationsformen der Welt-
ausstellungen und der im 19. Jahrhundert duflerst
populiren Panoptiken und Panoramen verbreitete
es sich insbesondere ausgehend vom 1873 erdffne-
ten ,Skandinavisch-ethnographischen Museum®
(seit 1880 Nordiska Museet) in Stockholm seit den
1880er Jahren.

Zu den Beziehungen zum Berliner Museum und zu
Merte, s. Hauser, Engelbracht 2011.

Rudolf Virchow prisentierte nach seinem Besuch
in Stockholm das Ergebnis seiner initiierten ersten
groflen Sammelaktion von ,Trachten’ und Haus-
rat auf Riigen 1886 in dessen Réumen (vgl. Wor-
ner 1999, S. 261). Zur Geschichte des Museums s.
Reuter 1989. Darin zur ,Iracht und zur Stuben-
prasentation besonders die Aufsitze von Karasek
»Ein Jahrhundert Engagement fiir die Volkskunde.
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1889-1989¢ S. 5-48 mit einer Abbildung der Berli-
ner ,,Liineburger Stube vor der Restaurierung 1988°
und von Gesine Schulz-Berlekamp ,,Monchgut.
Entdeckung einer Tracht®, S. 49-59.

Die Fotografien wurden verlegt bei Bergmann in
Lichow. Der ,Wendische Bauer an der Haspel®
wurde als ,Groflvater mit Haspel um 1880 das
spinnende Médchen als ,,Spinnerin um 1880 in
Tetzner 1902 abgebildet.

Vielen Dank an Frau Sander vom Ev.-luth. Pfarramt
Rebenstorf/Bosel fiir die Informationen.

Vgl. JB-MFL 1891/95 (1896), S. 133f.

Vgl. ebd. 1896/98 (1899), S. 124.

Vgl. ebd., S. 126f.

Im Erdgeschoss befanden sich nun die Stuben Win-
sener Marsch (Raum 45), Altes Land (Raum 46),
Geest (Raum 47), im Mittelgeschoss die Stuben
Bardowick (Raum 49), Wendland (Raum 50) und
Vierlande (Raum 52). Zusitzlich wurden ,Tracht
und Schmuck® in zwei Rdumen prisentiert (EG
Raum 43 + MG Raum 51). Zwei weitere Raume
dienten der Ausstellung von ,Hausrat und Werk-
zeug® (Raum 53+54).

Am 20.3.1907 schrieb Mente: ,,Neugierig bin ich auf
den Museumsanbau in Liineburg. Wann geht es los?
Die wendische Abtheilung muf3 gut hergestellt und
bestellt werden, u. werd ich helfen so gut ich kann.*
(Bibliothek MFL, Signatur Mp 28.1, Mente-Briefe)
Mente hatte dafiir ,eine groflere Summe veraus-
gabt“ und wollte die Sachen stiften, damit man ihm
nicht vorwerfen koénnte, ,dass ich damit gehandelt
habe® (Bibliothek MFL, Signatur Mp 28.1, Mente-
Briefe, 16.1.1909)

Vgl. Korner 1972, S. 165ft.

Reinecke 1939, S. 52.

StA Celle, Bestand 29, Nr. 14-20 Beziehungen zu
anderen Museen 1898-1948. Zu den Mittelsmén-
nern Bomanns s. auch Hack 1992, S. 32.

S. dazu auch StA Celle, Bestand 29 Kopierbiicher,1,
fol. 36, Spalte 1, 31. Aug. 1899, wo Bomann sich
fiir die vielen Gegenstande aus ,,Finkenwirder® be-
dankt, und ebd. fol. 40, 1. Sept. 1899: ,Der Erwerb
des Rockes mit 12 M. ist mir sehr lieb, dsgl. wiirde
es mir auflerst erwiinscht sein, falls ein Kauf der
Schiirze von Frau Rolf gelinge. [...] [N]ur mochte
ich die Bitte hinzuzufiigen, dann auch gleich [...]
eine dortige Naherin zu beauftragen, ein entspre-
chende Quaste anzunihen, da diese, wenn ich nicht
irre, fehlt.”

»z.B. Kirchenrocke, Hausjacken, Filzhiite, soge-
nannte Dreimaster der Maianner; Rocke, Jacken,
Brustlitze, seidene und wollene Schiirzen, seide-
ne Ticher mit kunstvoll bestickten Randern und
Ecken, Halskragen, Giirtel nebst verschiedenen
Schmucksachen der Frauen. 1 Taufdecke nebst
Taufmiitze und Jacke, die frither bei Taufen in
Scheeflel benutzt sind. 1 Brautkrone aus dem An-
fang dieses Jahrhunderts. Miitzen von Gold- und
Silberbrokat, von Seidenstoff mit Stickerei und
Flitterbesatz, ferner von lang herabhingenden sei-
denen Béndern, sogenannte Bandmiitzen. Sodann
Abendmahls- und Trauermiitzen in verschiedenen
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Formen und Abstufungen fiir tiefe und Halbtrauer.
1 weifle Hochzeitsmiitze mit blauseidenen Bandern,
wie solche im Anfange dieses Jahrhunderts in der
Hermannsburger Gegend den jungen Frauen am
Hochzeitstag von Freundinnen geschenkt wurden.
(Frau Meyer in Weesen)®. (Siebenter Jahresbericht
des Vaterlindischen Museums in Celle 1898/99.
Celle 1899)

StA Celle, Bestand 29 Kopierbiicher,1, fol. 40, 1.
Sept. 1899, An Pastor Kettler.

Ebd.

Hack 1990, S. 80.

ABMC, Presse 1877-1923, Hannoversches Tagblatt,
23.5.1907, ,,Das Vaterlindische Museum in Celle®
Ebd., Cellesche Zeitung, 23.4.1907, ,,Unser Muse-
um®

Fihrer 1908, S. 11.

StA Celle, Bestand 29-22,1 Bd. 1 Rechnungs- und
Haushaltsangelegenheiten, fol. 62, 30.9.1899 Ausla-
gen Bomann.

StA Celle, Bestand 29-618, Zugangsbiicher Bo-
mann-Museum 1892-1931. ,,1895, 891 Vollstindi-
ger Anzug einer Winser Bduerin, Anfang des 19.
Jh., Ferd. Otte, Winsen/A.*

Hack 1990, S. 81.

Boning 1999, S. 271.

Hack 2009, S. 176.

S. dazu den Beitrag von Claudia Selheim in diesem
Band.

StA Celle, Bestand 29 Kopierbiicher,1, fol. 230-231,
6. August 1902, Sehr geehrter Herr Senator! Her-
vorhebung durch B. im Original.

Nachweislich hatte Bomann zu Mente seit
1899/1900 Kontakt. ,,4.7.1900 Lehrer Mente, Wend-
land*, Portonachweis in StA Celle C 29-22,2 Rech-
nungs- und Haushaltsangelegenheiten. Im Zusam-
menhang mit dem Modell eines ,Wendengehofts*
fiir das BMC spielt er dann erst 1905 wieder eine
Rolle. StA Celle, Bestand 29, Nr. 454 Vermittlung
von Ankiufen, insbes. von Moébeln und Trachten
fir das Bomann-Museum durch Wilhelm Keetz
1904-1907, hier Brief vom 12. Juli 1905.

»Liineburg besitzt ein wend. Brautpaar, aber dieses
ist nicht so vollstindig wie das, was Sie in Aussicht
stellten (Ebd.).

Von 1892 bis 1919 setzte er sich als Senator fiir den
Ausbau des Liichower Amtsgartens, des Schiitzen-
platzes, der Einrichtung eines Heimatmuseums im
Amtsgarten und den Bau eines Elektrizitdtswerkes
ein.

Zu dessen Geschichte s. Hauser 2012b.

KA Lii.-Dan., Nachlass Wendlindischer Altertums-
verein, Karton 8, ,Eine reichhaltige Ausstellung
wendischer Trachten und Altertiimer®, Zeitung fiir
das Wendland. 27.4.1905.

StA Celle, Bestand 29 Kopierbiicher,1, fol. 230-231,
6 August 1902, Sehr geehrter Herr Senator!

StA Celle, C 29-22, 2, Bd. 2 Rechnungs- und Haus-
haltsangelegenheiten, Bl. 119, Auslagen Bomann
3.9.1902: ,,2 wend. Trachten (Brautfiihrerin u. Trau-
leiterin) G. Liadow 280 M.“ Im Kopierbuch erwihnt
Bomann im Dezember 1901 ,,1 wendisches Braut-
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paar zu besitzen. Dieses ist in den Zugangs- und
Rechnungsbiichern nicht nachweisbar. StA Celle,
Bestand 29 Kopierbiicher, 1, fol. 178/179, 12. De-
zember 1901.

Ebd.

Leider war der Briefwechsel von Wentz nicht auf-
findbar, so dass nur indirekt iiber Bomanns Briefe
auf dessen Inhalt geschlossen werden kann.
Oberpostassistent a.D. Wilhelm Keetz sammelte
nach seiner Pensionierung aus gesundheitlichen
Griinden 1895 im Alten Land, in den Vierlanden
und im Hannoverschen Wendland. 1904-1907 in-
ventarisierte er am Bomann-Museum bedeutende
Bestinde. Er war als plattdeutscher Schriftsteller
verbunden mit der norddeutschen Schriftsteller-
und Heimatkunstbewegung. Zu Keetz s. G.ER.?
(1909): Wilhelm Keetz (Nachruf). In: Hannover-
land: Halbmonatsschr. fiir d. Kunde u. d. Schutz
unserer niedersiachs. Heimat, S. 170ff. S. dazu den
Beitrag von Jochen Meiners in diesem Band.

StA Celle C 29, Nr. 454, Keetz-Briefe, Brief vom
3.2.1900.

Thies 1912, S. 350. Ahnlich warnte Georg Fried-
rich Konrich (1879-1955) vor den ,,sammelnden”
Heimatfreunden, die den Bauern ihre Schitze ab-
schwatzen wiirden, um sie anschlieflend zu ,verpol-
tern® (vgl. Konrich 1911).

Zum Preis von 160 u. 120 M. StA Celle, Bestand 29
Kopierbiicher,1, fol. 212, 11. Juni 1902, Sehr geehr-
ter Herr Senator!

Ebd,, fol. 216-217, 10.7.1902, dito. Die Brautkronen,
die ,ebenfalls Beide mit in Threm Schaufenster la-
gen'; hatte Bomann erst nach Intervention erhalten
(vgl. ebd.)

»Es sind vorhanden: Brautkrone mit langen Bén-
dern, Kleid (Taille mit langen Aermeln u. Rock in
eins), Brusttuche mit Riische, Leibband, Schiirzen-
spitze ohne Fiillung, 2 Unterdarmel aus Mullstoff, 1
Miitze mit Bindern. Vom Anzuge des Mannes sind
vorhanden: Rock, seid. Weste, Hose, Halstuch, Hut
mit Kranz. Diese simmtl. Sachen sollen 200 M.
kosten, u. bin ich bereit, sie zu erwerben. Einzel-
ne Theile fehlen noch, z.B. Bouquet mit Schleifen,
Handschuhe fiir die Braut u. Kragen des Mannes.“
(Ebd., fol. 218-219, 26.7.1902, Sehr geehrter Herr
Senator!)

StA Celle, Bestand 29 Kopierbiicher,1, fol. 221,
dann 220, 29. Juli 1902, Sehr geehrter Herr Senator!
U.a. bat er Keetz 1901, fiir ,Vaterl. Museum®“ in
Celle einzutreten, ,,das von Hannover aus, wo man
nunmehr auch unseren Namen nachahmt, auf nicht
sehr anstindige Weise anscheinend in die Ecke ge-
driickt werden soll.“ (StA Celle, Bestand 29 Kopier-
biicher,1, fol. 154/155, 11. Nov. 1901)

Ebd., fol. 175 links, 10. Dezember 1901, Lieber Herr
Keetz!.

S. dazu Rohrbein 1978, S. 14. Die /Tracht® betref-
fenden Teile der Langerhansschen Sammlung sind
noch im Historischen Museum in Hannover vor-
handen. S. dazu die Auskunft von Frau Akkermann,
Historisches Museum Hannover, vom 26.11.2009.
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StA Celle C 29-86. S. auch ABMC, Presse 1877-
1923, ,Der Ankauf der Schwake'schen Uniform-
sammlung®, Deutsche Volkszeitung 18.7.1901.
Mehrere Sammler waren von dieser Konkurrenz zu
Hannover betroffen, so auch Hans Miiller-Brauel
aus Zeven (s. StA Celle, Bestand 29 Kopierbiicher,1,
fol. 210/211, 9. Juni 1902, Verehrter Herr Keetz!).
StA Celle, Bestand 29 Kopierbiicher,1, fol. 232, 21.
August 1902, Sehr geehrter Herr Senator!

Ebd., fol. 230/231, 6. August 1902.

Ebd., fol. 218-219, 26. Juli 1902.

STA Celle, Bestand 29, Nr. 22, 1, Bd. 2, fol. 119:
11.11.1902 Quittung Witwe Webs ,habe ich durch
Herrn Lehrer Schlicht in Celle 200 M fiir einen
Braut- und einen Briutigamsanzug ausbezahlt er-
halten. Sipnitz, den 11. Sept. 1902 (Ebd.), ,,2 wen-
dische Trachten (Brautpaar) d. H. Schlicht in Stip-
nitz gekauft 200 M“ (ABMC, Zugangsverzeichnis
1902, 1136 Trauanziige fiir Mann und Frau v. 1850,
Sipnitz b. Dannenberg, Hl. Hofbes. Webs-Sipnitz,
200,- M).

Ebd., fol. 225-226, 2. August 1902, dito.

StA Celle, C 29, Nr. 454, Keetz-Briefe, Brief vom 12.
Juli 1905.

StA Celle, Bestand 29 Kopierbiicher,1, fol. 153, 21.
Juni 1905, Mein lieber Herr Mente!.

Ebd.,, fol. 169, 9. August 1905, Verehrter Herr Men-
tel. Insgesamt orderte er ;Trachten’ im Wert von 330
Mark. Er verwies Mente dabei auch an Wentz, um
die Liicken zu uiberpriifen.

Jahncke 1908, S. 11.

Ebd.

Ebd., S. 11f. Nicht eindeutig zuzuordnen sind fol-
gende Zuginge und Rechnungsbelege: Vgl. dazu
ABMC, Zugangsverzeichnis 1902, 1142 Wendi-
sche Gold (?) miitze, Dannenberg, Vorsteher Prief3,
Nordburg, 2,- M; 1902, 1143 Lineburger Gold-
miitzchen, Dannenberg, 2,- M; 1902, 1144 Liine-
burger Silbermiitzchen mit Band und Schleife, Dan-
nenberg; 1903, 1167-1171 Rotgestr. Rock, 2 Mieder
und 2 Miitzen einer wendi. Bauerin, Tschau, Kr.
Liichow; 1903, 1172-1179 2 Abendmahlsjacken, 1
Abendmahlsmiitze, dazu 1 Schiirze, 1 Tuch 2 Rii-
schen(?), u. 2 auch (?), Carmitz, Kr. Liichow; 1903,
1180 Alte schwarze Weste, 2reihig, Carmitz, Kr. Lii-
chow. StA Celle, C 29- 22-2, Bd. 2 Rechnungsbii-
cher, fol. 119, Auslagen Bomann 3.9.1902: 2 wend.
Trachten (Brautfithrerin u. Trauleiterin) G. Lidow
280 M.; BL 120: 3.9.1902, Quittung Schlicht 2 M
Goldhaube, 3 M Transport und Trinkgeld (Brau-
tanziige). C 29-22, 3, Bd. 3 Rechnungsbiicher, fol.
42:2.5.1903 Schlicht ,,Auf einer Reise ins Wendland
[...] ausgelegt: 35,00 M fiir Kleidungsstiicke (Spinn-
und Abendmahlsanzug)“ u.a. insges. 74,60 M. C29
-22-3 Bd. 3, Rechnungs- und Haushaltsangelegen-
heiten 1904-1906, fol. 40: 11.11.1904 Bomann Aus-
lagen, Neue wendische Trachtenbilder von Lehrer
Mente, Rebenstorf 27 M; fol. 74: 22.10.1906 Ausla-
gen Bomann, 1.10. 1 Wendische Tracht (Brautjung-
fer) 32,65 M, fol. 44: 0.D. Keetz fiir das Museum:
1. Eine Sammlung wendischer Schiirzenbénder von
Mente-Rebensdorf 2 M, 2. Schiirze, Umschlagtuch,
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Haube und 4 Miitzen von einem wend. Abend-
mahlsanzug 10 M.

Keetz begann seine Tadtigkeit im Celler Museum am
1. Juli 1904. In seinem Arbeitsvertrag wird als seine
Aufgabe beschrieben: ,,[T]ritt Herr Keetz in Stel-
lung bei dem Vaterlandischen Museum, um dessen
Sammlungen zu ordnen und zu registrieren, ihre
Ueberfithrung in den Neubau vorzubereiten [...]
und demnaichst ein Inventar zu errichten (StA Cel-
le Bestand 29, Nr. 454).

Laut ABMC, Keetz-Liste im Schrank 2: ,Geh-
rockanzug eines Brautigams. Rosmarinzweige an
der Brust und Kridnzchen am Cylinder, ,Braut-
kleid, schwarz, mit weisser Schiirze und Schul-
tertuch. Brautkrone mit rotseidenen gebliimten
Bandern. Gegend von Dannenberg® (Wendland);
»Weibl. Trauertracht. Schwarzes Tuchkleid, weisse
Schiirze, schwarze Miitze m. weissen Riischen und
schwarzen Bandern. Wendland, ,Weibl. Arbeits-
tracht. Blauer Rock, schwarzes Mieder, rotgebliim-
ter Brustlatz.Blaugebliimte Steife Haube. Wendland®
Laut ABMC, Keetz-Liste auflerdem in Schrank I:
»Weibl. Kirchenanzug (auch Brautjungfer). Schwar-
zer Tuchrock. Schultertuch und Schiirze. Carme-
sinrot gebliimt. Gefilteter Schulterkragen aus Mull.
Miitze mit Goldschleife und gebliimten Béindern
(Wendland, Liichow), ,,Midchen/Tracht. Blauer
Tuchrock, schwarze Jacke. Crémefarbene gebliimte
Schiirze. Miitze mit roter Schleife und gebliimten
Béndern. Taschentuch gez. A.-W. Meier.“
Fotografiert von Frau Dr. Dohler, Celle, fiir die Lan-
desanstalt fiir Vorgeschichte in Halle (Saale), be-
zeichnet ,,30 Fotoaufnahmen von Trachten aus dem
Museum, aufgenommen 1931 (doppelt)®

Die nicht uberlieferten Wachsképfe wurden nach
Fotografien gefertigt (s. dazu C 29-120, 20.8.1906
Fischer an Bomann).
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Z.B. die Problematisierung des Unterschiedes von
Festtags- und Sonntagskleidung (,,Alle Tage ist (k)
ein Sonntag®), die Rolle von ,Tracht® in der Wer-
bung (,Lindlich, frisch und gut®), Herstellungs-
und Vertriebswege sowie ,Trachtenpflege’
Ausstellungsbeschriftung. S. dazu ausfiihrlicher
Hauser, Engelbracht 2011, Forschungsbericht 6, S.
80-83. Thematisiert wurde u.a. Was ist ,Tracht,
Was lindliche Kleidung?, Herstellung, Aufbewah-
rung, Wischepflege, ,Tracht® und Werbung, ,Trach-
tenfeste’, ,Trachtengruppen;, ,Trachtenmode’
Unveréffentlichter Vortrag von Angelica Hack beim
2. Treffen der ,Heimatforscher® in Stadt und Land-
kreis Celle, 21.2.1996.

Inv. Nr.: Frau: TA 1603-1610; Mann: TA 1519-1528.
Fithrer 1908, S. 12.

So beruft sich z. B. Kiick auf diese Sammlung.
Bomann bezeichnet die Figuren folgendermafien:
,1. Weibliche Abendmahlstracht; 2. Weibliche
Sonntagstracht; 3. Weibliche Trauertracht; 3. (sic!)
Minnliche Sonntagstracht (Haustracht) 4. Ménnli-
che Sonntagstracht (Kirchenanzug); 5. Altere Spin-
nerin.“

S. dazu Inventarisierung B0417.

In: Die Heide: Zeitschrift fiir Heimatkunde, Ge-
schichte, Volkstum, Kultur und Wirtschaft der Lii-
neburger Heide. 1925, o. S., o. V., ABMC, Ordner
1: Nds. Trachten und Quellen zur historischen Klei-
dungsforschung, Kleiderordnung, VDA Trachten.
Vgl. Kéneke 1991, Linke 1984.

So schon Angelica Hack in ihrem unverdffentlich-
ten Vortrag beim 2. Treffen der Heimatforscher
in Stadt und Landkreis Celle, 21.2.1996. Angelica
Hacks Fazit: ,[G]estellte Aufnahme, Zusammen-
stellung mehr oder wenig zufillig.“ S. dazu Hauser
(erscheint Mai 2015).

Museale Fixierung
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Abb. 1:
Figurine N9, datiert
1827, Kl. Eicklingen.
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Der Herrenrock ,Sonntagstracht aus K1.2 Eicklingen (minnl.), 1827
(Bomann-Museum) im visuellen Vergleich

Das Kleidungsensemble des Hofbesitzer Cam-
mann ist in der Trachtenlandschaft keine Ein-
zelerscheinung. Zahlreiche erhaltene Objekte,
beispielsweise aus der Sammlung Oskar Kling
im Germanischen Nationalmuseum, sowie his-
torische Abbildungen zeigen dhnliche Formen
und Elemente.

Zunachst finden wir das blaue Tuch in Ja-
cken und Mintel hdufig im 19. Jahrhundert ver-
arbeitet. Auch die Jacke des ,unverheirateten
Burschen um 1827“ (Fig. 13/N2, Bomann-Mu-
seum Celle) ist aus blauem Wolltuch gendht. Da

Abb. 2: Abb. 3:
Verschiedene Dorfer Gegend Ochsenfurt/
1825-1860. Schweinfurt, um 1850.

auch viele Uniformen aus wollenen, preuflisch
blauen Geweben gefertigt waren (vergl. Abb.
75, S. 105), konnte das Material aus gleichen
Produktionen stammen. Die Uberschiisse der
Tuchproduktion kénnten verwertet worden sein
oder Uniformjacken und -mintel wurden um-
gearbeitet. Zweifellos haben alle gezeigten Bei-
spiele auch eine militarische Ausstrahlung.

Der blaue Mantel aus dem Bomann-Muse-
um weist zwar zahlreiche Néhte auf, die mit der
Konstruktion der Mantelform nichts zu tun ha-
ben (siehe dazu das Insert von Barbara Kloos

Abb. 4:
Spessart, um 1850-1875.

Abb. 5:
Weizacker, Pommern
um 1840-1870.



Der Herrenrock ,,Sonntagstracht aus
Kl1.? Eicklingen (ménnl.), 1827 (Bomann-
Museum) im visuellen Vergleich

und Julia Buckmiller). Dennoch lassen diese
seltsamen Nahte nicht auf eine komplette Um-
arbeitung schlieflen, sodass eine Zweitverwer-
tung alter oder tberschiissiger Uniformjacken
oder Tuchreste aus der Uniformproduktion im
Rahmen dieser Recherchen nicht nachgewiesen
werden konnten. Es kénnte sich eher um Ande-

In grafischen Darstellungen des 19. Jh. be-
gegnen uns sich dhnelnde blaue Mintel eben-
falls haufig. Diese Reproduktionen konnen sich
stilbildend auf das Kleidungsverhalten der Kon-
sumenten ausgewirkt haben, denn viele Gra-
fiken, beispielweise die Kalenderblatter, waren
weit verbreitet.

rungen oder Reparaturen am Mantel handeln.

Abb. 6: Abb. 7: Abb. 8:
Trachten aus Klein Eicklingen bei Celle. Das Gruppenbild zeigt eine gestellte ~ Allgauer 1847. Mann aus der Gegend
Gruppenaufnahme mit den Figurinenensembles von 1903 (siehe S. 283f) von Schweinfurt.

Abb. 9: Abb. 10: Abb. 11:

Weinbergsmann aus Schweinfurt. Kalenderblitter Marz und April von 1789. Ausschnitt einer buntbemalten
Fensterbierscheibe aus
der Celler Gegend.
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Der Herrenrock ,Sonntagstracht aus K1.?2 Eicklingen (minnl.), 1827

Eine visuelle Befragung

Zur Geschichte der Figurine

Die minnliche Figurine N9, eines von 28 En-
sembles, wurde urspriinglich fiir den 1907 er-
offneten Volkstrachtensaal® angefertigt. Dieses
JTrachtenfirgurinenensemble® wurde Anfang der
1980er Jahre aufgelost und einige Figuren, unter
anderem N9, ausgekleidet. Dabei stellten die Be-
arbeiterinnen (Frau Hack und Frau Pezold) fest,
dass die Ensembles aus Einzelteilen unterschied-
licher Herkunft zusammengestellt wurden. Die
Provenienz ist somit keineswegs gesichert. (Vgl.
Forschungsbericht I, Hauser, Engelbracht 2009)

Da es zu der Kleidung der Figurine N9 al-
lerdings detaillierte Angaben gibt, kann zu-
nichst von einer korrekten Einordnung aus-
gegangen werden. Die  Objektgeschichte
beschreibt unter anderem, dass es sich um
die ,Sonntagstracht eines verheirateten Man-
nes, von Hofbesitzer Cammann Kl. Eicklingen,
erstmalig zur Hochzeit 1827, getragen. Weste,
Strimpfe, Schuhe ergdnzt® handelt. (Vgl. Ob-
jektlisten des Bomann-Museums Celle)

Die Figurine N9 wurde urspriinglich zusam-
men mit der weiblichen Figurine 14 (Sonntags-
kleidung, aus Klein-Eicklingen um 1852) als
,altes Paar® prasentiert. Dem gegentiber sugge-
rierte der ,unverheiratete Bursche® (Figurine
N2/13, datiert um 1827) neben der weiblichen
Figurine 12 (Sonntagstracht um 1852), dass es
sich hier um ein jiingeres Paar handelt.

In der aktuellen Ausstellung stehen nun die
Figurinen N2/13 und 14 nebeneinander, wer-
den aber eher als Einzelfiguren wahrgenom-
men. Die Figurine 12 wird in einer anderen En-
sembleeinheit prasentiert.

Die Figurine N9, Hofbesitzer Cammann, KI.
Eicklingen besteht It. Objektdatenbank aus:

o Dreispitz B0364/TA01686

o Mantel B0365/TA03096

Weste B0019/TA07634

Kniehose B0018/TA07633

Strickstriimpfe B0025/fehlt

Halbschuhe B0022/TA07635AB sowie
Minnerkopf (Gipskopf) B0659/V144792/173

Ersteindruck

Es handelt sich um béuerliche Kleidung fiir ei-
nen Mann. Die Kleidung wirkt durch das kraf-
tige Blau des Mantels in Kombination mit ei-
ner leuchtend roten Weste und einer dunklen
Kniebundhose vornehm. Die Samthose ist dun-
kel khakibraun. Méglicherweise ist die Hose
schwarz gewesen und ausgeblichen, dennoch
wirkt das Kleidungstiick durch die Samttextur
eher dunkler.

Rot und blau als Grundfarben kombiniert
mit einer sehr dunklen Farbe bilden eine auffal-
lende Verkniipfung klarer Farbflichen. Ausge-
hend davon, dass vermutlich ein weifler Hemd-
kragen oder ein Halstuch dazu getragen wurde
(auf einer Postkarte wurde die Figurine so auf-
gestellt), wiirde dies einen weiteren Farbkont-
rast bilden, so dass das ganze Ensemble einen
auffilligen, herrschaftlichen Anblick bietet.

Auch die signifikante Ausstaffierung des
Mantels, die doppelte Knopfreihe mit grofSen,
posamentierten Kndpfen und auffillig um-
strickten Knoplochern, insgesamt 14 auf je-
der Vorderseite, geben dem Ganzen eine ein-
drucksvolle Erscheinung. Entsprechende Details
an den Armeln sowie grofle, mit Scheinknopf-
lochern und Knoépfen ausgestatteten Taschen-
patten und der auffilligen Silberverschluss am
Kragen runden die Wirkung ab.
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Abb. 1:
Figurine
N9 vor dem
Auskleiden

Abb. 10:

Englische Jagdkostiime.
Bildnis Hon. John
Spencer und sein Sohn
von George Knapton.

Abb. 9:

Abb. 3: Castorhut, Frack

Abb. 2: und Weste von Tuch
Herr in Gehrock, Weste mit Perlmutterknopfen,
und Pantalons, Journal Journal des Luxus

des Damés et des Modes. und der Moden.

Vergleich mit zeitgendssischer Herrenmode

Was als Mode der 1820-1830er Jahre in Modejournalen prokla-
riert wird, zeigen beispielhaft die Abb. 2-4: Das Biirgertum tragt
nun lange Hosen, Pantalons. Die Figur ist markig tailliert und er-
innert mit den stark abfallenden Schultern an die weibliche Sil-
houette der Zeit. Die Culotten (Kniebundhosen) sind seit der
Franzosischen Revolution nur noch am Hofe als modisch angese-
hen. Die langen Hosen setzen sich erst nach den 20er Jahren des
19. Jh. durch. In der Ubergangsphase sind lange wie kurze Ho-
sen in allen Schichten vertreten (vgl . Zander-Seidel 2002, S. 37).

In einem Riickwirtsgang durch die Kostiimgeschichte nahert
sich die Mode dem Stil der Bekleidung des Hofbesitzers Cam-
mann. Schliefllich finden sich im englischen Reitkostim (Abb.
10) und der Werthertracht® (Abb. 9) viele Entsprechungen.

Sah der deutsche Groflbauer des 19. Jahrhundert moglichwei-
se im englischen Landadel sein Vorbild? Ist die Kleidung Sinnbild
einer riickwirts gerichteten, romantisierenden Sehnsucht zur po-
litischen und gesellschaftlichen Ordnung der Zeit vor der Franzo-
sischen Revolution? Oder verkorpert der Hofbesitzer Cammann
die tradierten Vorstellungen, wie sie ab Ende des 18. Jahrhun-
derts in grafischen Darstellungen und Gemélden tiber bauerli-
ches Aussehen illustriert und verbreitet wurden?

1791 1786 1791

~Werthertracht®, Bildnis Herzog
Ernst Ludwigs von Sachsen-Gotha

von Johann Georg Ziesenis.

Abb. 8: Bildnis Monsieur
Chatelain (Ausschnitt) von
Johann August Tischbein. Starke
Ahnlichkeit mit der Illustration
rechts, ebenfalls 1791 datiert

Der Herrenrock ,,Sonntagstracht aus
Kl1.? Eicklingen (méannl.), 1827
Eine visuelle Befragung

Abb. 4:

Links: Oberrock von
Kaschmir, mit Samtkragen
und Perlmutterknopfen
besetzt. Rechts: Eleganter
Herr mit Strohhut,
seidenem Halstuch,
Uberrock aus Kaschmir und
Weste aus Piqué. Journal
des Luxus und der Moden.

1817

Abb. 5: Links: ,,Modes de Paris*
(Pariser Mode der Biedermeierzeit).
Petit Courrier des Dames, Rechts:
»Costumes des Parisiens, Journal fiir
Literatur, Kunst, Luxus und Mode

1899 1814 |

Abb. 6: Links: Englander
im Negligé mit Frack,
Gilet und engen Pantalons.
Rechts: Englédnder in
Reitkleidung. Journal des
Luxus und der Moden.

Abb. 7: Links: Herr der neuesten
Mode im Frack, Gilet und hohem
Hut. Rechts: Herr in englischem
Reitrock mit Stiefeln. Journal

des Luxus und der Moden.
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Abb. 1 und 2:

Der blaue Herrenrock

292

aus dem Bomann-
Museum

Insert:

Barbara Kloos, Julia Buckmiller

Ein Herrenrock wird auseinander genommen:

exemplarische Schnittanalyse

Der aus blauem Wolltuch gefertigte, knielange
Herrenrock ist mittlerweile ein alter Bekannter.
Er stammt von der schon von Andrea Hauser
beschriebenen Figurine N9 des Bomann-Mu-
seums Celle, wurde dort als ,Sonntagsbeklei-
dung aus Kl.? Eicklingen® bezeichnet und gilt
als eines der éltesten Objekte der Bomanner
JTrachten’-Sammlung. Petra Eller hat ihn in die-
sem Band bereits visuell kontextualisiert (Far-
bigkeit, Silhouette, Details) — wir befassen uns
mit seinem Schnitt.

Der blaue Herrenrock weist typische Schnitt-
merkmale der Herrenkleidung des ausgehenden
18. Jahrhunderts auf, lisst sich aber daraufhin
nicht zwingend dieser Zeit zuordnen. Diverse
Anderungen und Anstiickelungen lassen unter

Umstdnden darauf schlieflen, dass der Rock in
mehreren Generationen getragen wurde.

Am Oberkorper ist die Schnittfithrung eng
und tailliert, ab der Taille ist mehr Weite ange-
schnitten. Der Rock ist zweireihig mit sieben
Posamentenkndpfen mit einem Durchmesser
von 2,7 cm und Knopflochern auf beiden Sei-
ten. Er hat Revers und einen Stehkragen, der
durch einen Zierhaken mit Kette verschlossen
werden kann. Auf beiden Seiten sind Taschen
eingearbeitet, die mit Taschenklappen verdeckt
werden, unter denen sich je ein Knopf an der
vorderen Ecke befindet. Die Taschenklappen
sind mit je drei Zierknopflochern bestickt, ihre
untere Kante hat die typische Form des 18. Jh.
In den Seitenndhten weist der Rock punktuell
zugendhte Schlitze auf, die auf dem vorderen
Teil unten jeweils mit einem in der Falte ver-
steckten Knopf verziert sind. Ein weiterer, offe-
ner und iiberlappender Schlitz befindet sich in
der hinteren Mitte.

Die aus Ober- und Unterirmel bestehen-
den Armel folgen der Armbiegung und sind ur-
springlich mit zwei geraden, schmalen Man-
schetten besetzt (jetzt nur noch mit einer auf
der rechten Seite). Die Manschette ist mit drei
Zierknopflochern versehen, bei denen rechts
und links am unteren Ende Knépfe aufgendht
sind.

Am Vorderteil wurden mehrere Teile einge-
setzt, in der Seite, unter dem Arm und an der
Schulter. Dadurch ergeben sich zwei Schulter-
nahte, eine direkt auf der Schulter, eine etwas
nach hinten in den Riicken versetzt.



Details zur Verarbeitung

Der Stehkragen hat in der hinteren Mitte eine
Naht und liegt mit der oberen Kante im Bruch
und ist an der vorderen Kante verstiirzt. Der
Kragen ist parallel zur Oberkante mit drei Vor-
stichnéhten abgesteppt, die erste verlduft knapp
an der Kante, die anderen beiden mit je etwa 1
cm Abstand zur vorigen. An der vorderen Kan-
te ist der Kragen nur zweimal abgesteppt.

Der hintere Schlitz ist iiberlappend verar-
beitet, die linke Seite liegt dabei tiber der rech-
ten. Bei der oben liegenden Schlitzkante sind
zur Versduberung Oberstoff und Futter jeweils
eingeschlagen und mit Vorstichen abgesteppt.
Das Futter ist mit einer weiteren Vorstichnaht
im Abstand von 2,5 cm zur Kante noch einmal
befestigt.

Bei der unten liegenden Schlitzkante ist der
Oberstoff offenkantig verarbeitet, das Futter
eingeschlagen und beides mit einer Vorstich-
naht zusammengendht.

Am oberen Ende des Schlitzes ist beim lin-
ken und rechten Schnittteil ein Viereck einge-
setzt, dessen untere Kante in einem schmalen
Abniher fortgefithrt wird. Die Vierecke sind
an der oberen Kante auf dem jeweils anderen
Schnittteil mit einer Vorstichnaht festgendht
und mit einer Ziernaht versehen.

Bei den Seitenschlitzen liegt die Kante des
Riickenteils glatt unter der in eine Falte gelegten
Kante des Vorderteils. Der Schlitz ist alle 7-10
cm punktuell mit mehreren Stichen zusam-
mengenédht. Auch hier ist bei der oberen Kan-
te sowohl Oberstoff als auch das Futter einge-
schlagen, bei der unteren Kante der Oberstoft
offenkantig. Auch hier sind die Kanten mit Vor-
stichen abgesteppt.

An der vorderen Kante sind sowohl Ober-
stoff als auch Futter eingeschlagen und mit Vor-
stichen abgesteppt. Der Beleg innen ist rund-
herum offenkantig mit Saumstichen aufgeniht.
Die obere Kante des Revers, die an den Kragen
stofdt, ist offenkantig auf den offenkantigen Be-
leg gendht und doppelt abgesteppt.

Ein Herrenrock wird auseinander genommen:
exemplarische Schnittanalyse

Die gesamte Unterkante des Rockes ist of-
fenkantig, das Futter eingeschlagen und mit
Vorstichnaht aufgendht. Frau Frauke Pezold
(Bomann-Museum Celle) hat im Bezug auf die-
se Verarbeitung der Unterkante erwéhnt, dass
sie oft bei Uniformjacken aus Wollstoff vor-
kommt. Es erscheint uns aber auch plausibel,
dass generell Mintel aus dickerem, stabilem
Material unten offenkantig verarbeitet wurden,
um den Stoftfall nicht zu beeintrachtigen. Wir
haben auch schon andere Beispiele dafiir bei
buirgerlichen Herrenrocken aus dem 18. und
19. Jahrhundert gesehen (z.B. bei einem Justau-
corps von ca. 1730 in der Manchester City Gal-
lery).

Die Taschenklappen sind bis auf die obe-
re eingeschlagene Kante offenkantig, das Fut-
ter ist an allen Seiten eingeschlagen. Sie sind
wie markiert auf dem Rock doppelt aufgesteppt.
Der Taschenbeutel ist rechteckig und mit dem
Oberstoft verstiirzt und doppelt abgesteppt.

Bei der Manschette ist die Unterkante einge-
schlagen und das Futter darauf genéht, an der
Oberkante sind ebenfalls Futter und Oberstoff

Abb. 3:

Rekonstruktion des

Schnitts (aufgrund
einer Abnahme
am Objekt) des

Herrenrocks aus dem

Bomann-Museum
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Abb. 4:

Herrenrock, ca 1775,
Victoria and Albert

294

Museum, London.

Abb. 5:
Herrenrock
1810,Victoria
and Albert
Museum,
London.

eingeschlagen und doppelt auf den Armel (an
der markierten Linie) aufgesteppt.

Es wurden zwei verschiedene Futterstof-
fe verwendet, hauptsichlich ein blauer Koper
bis auf die Taschenbeutel, Armelfutter und das
obere Teil des Riickenfutters, die aus einem hel-
len Stoff in Leinwandbindung gefertigt sind.
Von dem blauen Futter fehlt an der linken Sei-
te vorne in der unteren Ecke ein grofles Recht-
eck, die Kanten wurden aber wieder mit Saum-
stich aufgeniht.

Die Farbe der Posamentenknépfe ist nicht
einheitlich, wenn es sich auch um das gleiche
Modell handelt. Es gibt zwei verschiedene Farb-
versionen: Bei der einen tritt das sternformi-
ge Muster starker hervor, da die beiden Garn-
farben einen stirkeren Kontrast bilden, bei der
anderen Variante ist die Farbe eher einheitlich.

Bei den zweireihig angeordneten Knépfen hat
jeweils eine Reihe durchgingig eine Farbe, die
restlichen Zierknopfe haben, was ihre Farbe be-
trifft, keine erkennbare Ordnung.

Historische Einordnung

Bei der Betrachtung von Vergleichsschnitten
weist der Herrenrock Merkmale verschiede-
ner Zeiten auf. Die Grundform lésst sich his-
torisch auf den Justaucorps zuriickfithren, der
sich im 17. Jahrhundert entwickelt hat und bis
ins spite 18. Jahrhundert die vorherrschen-
de Form des Herrenrocks war. Es handelt sich
dabei um einen etwa knielangen Uberrock mit
langen Armeln, er hat in der hinteren Mitte ei-
nen Schlitz und zwei Falten in den etwas nach
hinten verlegten Seitenndhten. Diese Falten ha-
ben urspriinglich eine enorme Weite, die sich
im Laufe des 18. Jahrhunderts immer mehr ver-
ringerte bis hin zu dem hier vorliegenden Mo-
dell. Der blaue Rock hat einige Merkmale, die
sich mit diesem Schnitt vergleichen lassen: die
gebogene Armelform mit schmaler Manschet-
te, den Stehkragen mit angeschragter Vorder-
kante, die absolut charakteristische Form der
Taschenklappen, die mit Knopfen unterlegt ist.
Ein wesentlicher Unterschied ist allerdings die
Tatsache, dass der Rock zweireihig ist mit um-
geklapptem Revers, eine Form, die im spiten
18. Jahrhundert aufkam. Die weiteren einge-
setzten Teile, insbesondere das Seitenteil, ver-
andern die Grundform allerdings dahingehend,
dass der Schnitt dem zweiten Vergleichsschnitt
aus dem Jahr 1810 dhnelt.

Im Vorderteil sieht man sieben weitere Ein-
schnitte, die offensichtlich Knopflocher werden
sollten, aber zugendht wurden. Man konnte ver-
muten, dass der Schnitt urspriinglich einreihig
konzipiert war, wobei manche der tatsdchlichen
Knopflocher dazugehért hdtten und man auf
eine Anzahl von elf Knopflochern kime. Zu-
dem sind die Taschen anscheinend nach oben
verlegt worden, da sich weiter unten zugenah-
te Einschnitte befinden, die nur fiir Taschen ge-



Abb. 7:

1782, Daniel
Chodowiecki:
Tllustration zu
Pestalozzis ,,Lienhard
und Gertrud:

Ein Buch fiir das
Volk* (Detail), Los
Angeles County
Museum of Art.

Abb. 8:

1795, Jacques-

Louis David:
Portrait des Gaspard
Meyer, Musée du
Louvre, Paris.

Abb. 9:

1800, Christine
Sophie Heykenskiold
nach Pehr Nordquist:
Kaffebeslaget
(Detail).

Stockholms
Auktionsverk
(versteigert 2009)

Ein Herrenrock wird auseinander genommen:
exemplarische Schnittanalyse

meint sein konnen. Die Positionen dieser Ein-
schnitte (Knopflocher und Taschen) lassen sich
sehr gut mit dem Schnitt von 1775 vergleichen.
Sie zeigen allerdings keinerlei Form von Abnut-
zung oder Nahtspuren auf, so dass anzuneh-
men ist, dass sie gleich zugeniht und nie wei-
terverarbeitet wurden. Die endgiiltige Anzahl
der Knopflocher sowie die Platzierung der Ta-
schen kommen wiederum der Form von 1810
sehr nahe. Man konnte daraus schlieflen, dass
der Rock in diesem Zeitraum nach einem élte-
ren Schnitt zugeschnitten, aber schon wihrend
der Verarbeitung modernisiert wurde.

Fir den Rock wurde uns eine tberliefer-
te Datierung von 1827 genannt, die sich darauf
stiitzt, dass er von dem Hofbesitzer Cammann
zu seiner Hochzeit und danach als Sonntags-
anzug getragen worden sein soll. Aufgrund un-
serer zeitlichen Einordnung ist dies durchaus
moglich, es verwundert aber, dass die Ande-
rungen an dem Rock sofort sichtbar sind und
es stellt sich die Frage, ob er tatsdchlich an ei-
nem solchen Anlass getragen wurde, bei dem
auch der Reichtum des Besitzers zur Schau ge-
stellt werden soll.

Abb. 6:

Zum Vergleich
iibereinander

gelegte Schnitte vom
Herrenrock aus dem
Bomann-Museum
und dem Herrenrock
von 1810 aus dem
Victoria and Albert
Museum (rot).
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Insert: Barbara Kloos, Julia Buckmiller

Abb. 10:
Kniebundhose
(TA 7633).

Abb. 11:
Schnitt der
Kniebundhose
(TA 7633).

Abb. 12:
vergleichbarer
Hosenschnitt von

ca 1775, Victoria
and Albert Museum,
London.

Abb. 13:

1800, Jacques Sablet
d.J.: Family Portrait
in front of a Harbour,
Museum of Fine
Arts, Montreal.
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Beispiele dhnlicher Modelle in
Darstellungen des spiten 18. und
frithen 19. Jahrhunderts

Schnitt der zum Rock zugeordneten
Kniebundhose

Die Kniebundhose ist aus dunkelbraunem Samt
gefertigt und mit braunem Leinen gefiittert. Am
Kniebund sind am Schlitz lange griine Bénder
angebracht zum Verschlieflen des Bundes. Die
Hose weist die typische Schnittform von Knie-

bundhosen des 18. Jahrhunderts auf, wie sie
aber auch im 19. Jahrhundert weiterhin kaum
verdandert getragen wurde (neben den modi-
scheren langen Hosenformen). Besonders ty-
pisch ist der geknopfte Latzverschluss. Zusdtz-
lich zu den Knopfen fiir den Latz sind oben am
Hosenbund vier weitere Knopfe fiir Hosentra-
ger angebracht.

Auf der rechten Vorderhose befindet sich
unter dem Latz eine Hosentasche. An den bei-
den Knopflochern am Latz, wo die Tasche ver-
deckt wird, sieht man, dass oft in den Latz in
die Tasche gegriffen wurde, da die Knopflocher
eingerissen und sehr geweitet sind durch diese
zusétzliche Beanspruchung.

Der Hosenbund mit dem Latzuntertritt wird
mit der linken Seite auf die rechte geknopft,
und zwar auf die beiden vorderen Knépfe (von
denen der untere fehlt). Dann wird der Latz auf
die untere Reihe von Knépfen geknopft, wo-
bei das mittlere Knopfloch auf den (fehlenden)
Knopf geknopft wird, der bereits beim Hosen-
bund geknopft wurde. An die beiden oberen
Knopfe auf dem Bund werden die Hosentrager
geknopft.

Im Hosenbund hinten innen unterhalb des
linken Knopfes befindet sich eine Schlaufe aus
dickem Garn. Es scheint sich um einen Aufhéin-
ger fur die Hose zu handeln, auch die Zugfalten
im Futter sprechen dafiir.



Die Hose weist Abnutzungsspuren an Kni-
en und Gesifl auf, der Samt ist etwas abgewetzt,
sie scheint generell nicht gedndert worden zu
sein, was auf Samt sehr gut zu sehen wire. Es
gibt nur diverse Reparaturen.

Insgesamt macht die Hose den Eindruck,
dass sie viel und wahrscheinlich iiber einen lan-
gen Zeitraum getragen wurde.

Ein deutlicher Unterschied besteht in der
Breite des Latzes, der bei dem untersuchten
Modell bis in die Seitennaht reicht und dem-
nach nicht wie bei der Variante links extra ei-
nen Einschnitt hat. Der breite Latz ist eine
Form, die eher fiir einen spéteren Entstehungs-
zeitraum (also frithes 19. Jh.) spricht.

Verarbeitung

Der Kniebund ist im Futter an das Hosen-
bein angeschnitten und kein eigenes Schnitt-
teil. Kniebund und Futter sind beide einge-
schlagen und mit einem sehr festen, gewachsten
schwarzen Faden mit Saumstich zusammenge-
néht. Der Kniebundschlitz bei der Hinterhose
(also der Untertritt) endet im Oberstoff mit der
Webkante und ist daher nicht eingeschlagen,
das Futter ist eingeschlagen und mit Saumsti-
chen befestigt. Beim Ubertritt an der Vorderho-
se sind Futter und Oberstoff eingeschlagen und
mit Saumstichen genéht.

Am Schlitz befinden sich sechs Knopflocher,
an beiden Hosenbeinen befinden sich nur noch
finf Knopfe in unregelmifligem Abstand, al-
lein der unterste Knopf liegt 1cm zu tief fiir das
unterste Knopfloch. Man sieht, dass urspriing-
lich sechs Knopfe im gleichen Abstand wie die
Knopflocher angendht waren und mehrfach
versetzt oder neu angendht wurden, es sind
Spuren verschiedener Garne zu sehen. Es gibt
drei verschiedene Knopfarten, die alle sehr dhn-
lich zueinander sind. An jedem Hosenbein be-
findet sich ein Knopf von einem anderen Typ
mit einer kleinen eingestanzten Verzierung.
Um den Latz herum sind alle Kanten einge-
schlagen und mit Saumstichen befestigt. Der

Ein Herrenrock wird auseinander genommen:
exemplarische Schnittanalyse

Schlitz des Latzes wurde an beiden Seiten am
Schlitzanfang geflickt.

Der Untertritt des Latzes ist ebenfalls an
den Kanten eingeschlagen und mit Saumstichen
befestigt.

Das Futter des Hosenbundes wurde rund-
herum in einem Abstand von 2-4 cm von der
oberen Kante auf den Oberstoff gesteppt. Die
Stellen, an denen sich am hinteren Hosenbund
die beiden Knoépfe fiir die Hosentrager befin-
den, wurden geflickt. Die Naht unterhalb die-
ser Stellen zwischen Bund und Hinterhose sind
ebenfalls geflickt. Die Naht ist offenbar durch
die Belastung aufgegangen und wurde von au-
fen wieder zusammengeniht.

Die Knopfe am Hosenbund sind von unter-
schiedlicher Art und Farbe, aber alle mit vier
Lochern und iiber kreuz angendht. Die Stellen,
an denen sie angendht sind, sind zum Teil ein-
gerissen.

Wie in Abb. 14 zu sehen, wurden Knie-
bundhosen im frithen 19. Jh. durchaus auch au-
Berhalb der Hofmode noch getragen. In diesem
Beispiel sieht man auch, wie eine Tragweise mit
Hosentragern aussieht.

Abb. 14:

1818, Jacques Laur
Agasse: Landing at
Westminster Bridg
(Detail), Oskar
Reinhart Museum,
Winterthur.
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Sammeln und Ausstellen lindlicher Kleidung um 1900 -

Realitit und Konstrukt

Beispiele aus dem Germanischen Nationalmuseum

Das Thema ,Konstruktion von Tracht im Mu-
seum‘ und die Kenntnis tber die tiberregio-
nal ausgerichtete, um 1900 entstandene Trach-
tensammlung Oskar Kling im Germanischen
Nationalmuseum in Niirnberg lassen sogleich
an eine aus der Gegend von Furtwangen im
Schwarzwald stammende Museumsfigurine in
sogenannter Simonswiélder Tracht denken.!
1899 schlug der Gutsbesitzer und Schriftstel-
ler Arthur Duffner (1869-1934) dem Germa-
nischen Nationalmuseum vor, ,einige Schwarz-
wilder, echte alte Kostiime* zu kaufen.? Zudem
wies er auf die fiir die Institution moglicher-
weise letzte Chance hin, solche alten Kostiime
zu erwerben, da in Furtwangen selbst diese Art
der Kleidung bereits vollstindig ausgestorben
sei. Duftner, der auch andere Museen mit re-
gionalgebundener Kleidung versorgte, bot dem
Niirnberger Museum schliefSlich zwei Kostii-
me zum Kauf an. Die Museumsbeamten such-
ten aber zunichst Rat bei dem Mann, der sich
bereits seit rund einem Jahrzehnt dem Auf-
bau einer Trachtensammlung fiir das Haus ver-
schrieben hatte: Dr. Oskar Kling (1851-1926).
Er empfahl dem Museum, trotz des von ihm
beanstandeten hohen Preises, die eine Tracht
zu erwerben, die andere kaufte er selbst. In der
Korrespondenz lie8 Kling die Niirnberger Be-
amten wissen, dass sich ,,aus den beiden Cos-
timen [...] dann ein Gutes zusammensetzen
lieBe.* Ein Plan, der in dem 1905 erdffneten
Trachtensaal des Germanischen Nationalmuse-
ums auch umgesetzt wurde. Das Zusammenset-
zen, das Konstruieren war weder von Seiten des
Sammlers noch von Seiten des Museums je eine
in Frage gestellte Vorgehensweise gewesen. Man

wihlte eine an dsthetischen Idealen ausgerich-
tete Présentationsform, welche die historische
Authentizitit und den Quellenwert der Klei-
dung nicht beriicksichtigte. Die einstige Trage-
rin der Kleider, deren soziale Herkunft gegebe-
nenfalls Riickschliisse auf einen Teil der Objekte
erlaubt hitte, stand als Person weder im Inter-
esse des Verkdufers noch der musealen Konzep-
tionen ldndlich-vestimentédrer Kultur um 1900.

Doch bevor weiter auf die Konstruktion von
Trachten im Museum eingegangen wird, gilt es
zundchst die Niirnberger Akteure vorzustellen:
Das 1852 gegriindete Germanische National-
museum und Oskar Kling.

1853 entwarf der Museumsgriinder Hans
Freiherr von und zu Aufsef§ (1801-1872) das
»System der deutschen Geschichts- und Alter-
thumskunde®, in dem unter den sogenannten
»Zustinden® Kleidungen einen Aspekt bildeten.
Die zeitliche Sammlungsgrenze lag zunéchst in
der Mitte des 17. Jahrhunderts. Erst unter dem
seit 1866 amtierenden Ersten Direktor August
von Essenwein (1831-1892) wurde der vesti-
mentdren Kultur ein grofleres Gewicht einge-
raumt, wiewohl dem Museumsleiter bewusst
war: ,Alte Kleider waren nie Gegenstand be-
sonderer Sorgfalt, und unsere Vorfahren haben
sie ebenso wie wir den allgemeinen Wande-
lungsprozef3 alles Irdischen durchmachen lassen
[...].“4 Durch Ankdufe konnten dann spitestens
1882 vereinzelt Hauben und Kleidungsstiicke,
»wie sie als alte Tradition sich beim Landvolke
in verschiedenen Gegenden erhalten haben und
eben in unserer Zeit zu Grunde gehen [...]“ im
Museum betrachtet werden.” Es war die Zeit als
auch an anderen Orten entsprechende Aktivita-
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ten in Sachen Regionalkleidung unternommen
wurden. Neben zahlreichen Geschichts- und
Altertumsvereinen im Deutschen Reich such-
ten einige Museen nach ,Landestrachten® fiir
ihre Sammlungen. Im Bayerischen National-
museum in Miinchen wurden spitestens 1882
lindliche Kostiimstiicke ausgestellt. Doch viel
entscheidender im Hinblick auf die Entwick-
lung des Niirnberger Trachtensaals waren wohl
die Aktivititen des Mediziners Rudolf Virchow
(1821-1902), auf dessen Initiative hin die Eroff-
nung des ,,Museums fiir deutsche Volkstrachten
und Erzeugnisse des Hausgewerbes“ in Berlin
1889 erfolgte. Denn hier wie dort iiberschnit-
ten sich Sammlungsgebiete und in beiden Fil-
len bildeten die ausgehenden 1880er Jahre eine
richtungweisende Zeit. In Berlin wurde im
Herbst 1888 sowohl ein Griindungskomitee fiir
das Museum ins Leben gerufen als auch auf der
Insel Monchgut eine Probesammlung durchge-
fithrt® und in Nirnberg beauftragte der Archi-
tekt und Museumsdirektor August von Essen-
wein den vermoégenden Zoologen und Privatier
Oskar Kling mit dem Aufbau einer Sammlung
von Volkstrachten.”

Der 1851 in England geborene und seit 1860
vor allem in Frankfurt am Main lebende Oskar
Kling blieb sein Leben lang englischer Staats-
biirger, obwohl er ein glithender deutscher Pa-
triot war. Und in diesem Kontext ist wohl auch
die seit 1884 nachweisbare Verbundenheit mit
dem Germanischen Nationalmuseum zu sehen.
Damals schenkte er dem Museum Gipsabgiis-
se von Kunstwerken, 1885/86 verkaufte er ihm
die 40.000 Binde umfassende Bibliothek sei-
nes Onkels zu einem Vorzugspreis und 1891 fi-
nanzierte er den Ankauf von Glasgemilden aus
dem 16. Jahrhundert vor. Wenngleich ein Nef-
fe des Sammlers das auf Reisen frith erwach-
sende Interesse seines Onkels an den vom Un-
tergang bedrohten Volkstrachten hervorhob, so
ist anhand der tberlieferten Objekte ein solches
im geringen Umfang erst 1889 auszumachen. In
diesem Jahr tibergab Kling dem Museum neben
einigen Miederhaken aus Island zwei alte Bau-
ernringe. Zudem signalisierte er gegeniiber von

Essenwein auch die weitere Bereitschaft, ,das
vaterldndische Museum zu unterstiitzen®?

Das patriotische Moment scheint sowohl bei
August von Essenwein als auch bei Oskar Kling
ein entscheidender Antrieb fiir den Autbau der
Trachtensammlung gewesen zu sein. So hatte
von Essenwein seit den 1860er Jahren ,erfolg-
reiche Anstrengungen gemacht, die Leute da-
von zu liberzeugen, daf3 es an der Zeit wire,
sich des Eindringens der franzésischen Moden
auch in den biirgerlichen und bauerlichen Be-
volkerungskreisen zu erwehren und daf} wir in
den Kostiimen friitherer Jahrhunderte brauch-
bare Motive in Fiille beséflen zu einer brauch-
baren Reform der deutschen ,Méanner- und
Frauentracht“’? Von Essenwein wies den im
Museum présentierten historischen Kleidungs-
stiicken offenbar die Aufgabe zu, vorbildhaft auf
Entwerfer modischer Kleidung zu wirken und
griff damit Ideen auf, wie es die im Anschluss
an die Weltausstellung in London 1851 iiberall
entstehenden Kunstgewerbemuseen verfolgten,
die ihren Sammlungen Vorbildcharakter fiir
Handwerker etc. beimafien.

Als der Trachtensaal in Niirnberg 1905 er-
offnet wurde, umfasste er 370 bekleidete Fi-
gurinen, Biisten und Kopfe aus dem deutsch-
sprachigen Raum und kam so dem Ziel des
Sammlers entgegen, eine Ubersicht der ,haupt-
sachlichsten deutschen Trachten® zu vermit-
teln.'® Ob Kling selbst weitere Absichten mit
seinem Lebenswerk verfolgte, ist anhand der
Quellen nicht auszumachen. Im Allgemeinen
sah man in Niirnberg die Aufgabe der Ausstel-
lung nicht darin, dem schon iber eine lange
zeitliche Distanz zu beobachtenden Riickgang
regionaler Kleidungsweisen auf diese Weise
Einhalt zu gebieten. Auflerdem distanzierte sich
das Germanische Nationalmuseum von den
tiberall im Land stattfindenden Trachtenfesten,
hinter denen nicht zuletzt zivilisationskritische
Anhiénger der Heimatbewegung standen. Doch
andererseits waren es diese auch dem Historis-
mus stark verbundenen Feste, die Oskar Kling
und andere Sammler in ihrem Tun beeinfluss-
ten. Stellten Gewerbe- und Industrieausstel-



lungen Foren des technischen Fortschritts dar,
boten ,Trachtenfeste’ - vielfach Bestandteile
und Hohepunkte solcher Ausstellungen - eine
scheinbare Konstante und somit einen Halt in
der sich immer schneller wandelnden Welt,
denn die Trachten standen fiir konservative
Werte.

Neben dem gewiinschten landschaftlichen
Uberblick riickten bei der musealen Prisentati-
on dsthetische Aspekte in den Vordergrund. Zu
diesem Zweck komponierte Oskar Kling wie ein
Maler aus seiner Sammlung vestimentédrer Ver-
satzstiicke ein Bild, dem nicht selten Fotografi-
en und Graphiken als Vorlagen dienten. Dem
vermeintlich Typischen wurde hier wie andern-
orts Vorrang vor der Realitidt eingerdumt und
so beklagte schon 1923/24 der Kunsthistoriker
und Museumsmann Wolfgang Maria Schmid
(1867-1943) in Museen ,,die oft zu findende Zu-
sammenstellung von nicht zusammengehoren-
den Stiicken, um ,ein ganzes Kostiim® ausstellen
zu konnen“!! Fir die Besucher des Niirnberger
Trachtensaals entstand durch die den Raum be-
herrschenden naturalistischen Figurinen, die
wiederum einen Teil des Konstruktes Tracht
bildeten, der Eindruck einst realer, ins Museum
geretteter ,,Bauernwelten. Die Kleidungs- und
Schmuckstiicke einer sich verandernden ldndli-
chen Welt wurden mit biirgerlichen Sehnsiich-
ten vermischt und prasentierten im Museum
das Konstrukt ,Volkskultur® beziehungsweise
»Iracht® Eindringlich symbolisierte der Niirn-
berger Trachtensaal die ,,personifizierte Nation®
in ihren Stimmen. Die Figurinen, insbesonde-
re die einprdgsamen naturalistischen, avancier-
ten zu Stellvertreterobjekten der gesamten deut-
schen Nation sowie der angrenzenden Lander
und trugen so mafigeblich zur Vorstellung ,,re-
gionaler Einheitskleidungen bei.!?

Die einschldgige Literatur und Werke mit
Trachtengraphiken sowie Fotografien halfen und
leiteten Oskar Kling bei seinen Erwerbungen,
die ihn quer durch Deutschland und die Nach-
barlander fithrten. Dariiber hinaus baute er sich
im Laufe der Zeit ein Netzwerk von Handlern
und Informanten auf, die ihm Auskiinfte ga-
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ben und mit Objekten versorgten. Der akribi-
sche Naturwissenschaftler, der dem Germani-
schen Nationalmuseum nicht nur Trachten und
den Grundstock fiir die Volkskundliche Samm-
lung vermachte, hielt in mehreren, handschrift-
lich gefiihrten Biichern verschiedene Informa-
tionen zu seiner Sammlung fest. Drei reine,
iiber 13.000 Objekte beinhaltende Inventarban-
de wurden mit steigender Inventarnummer im-
mer exakter gefilhrt und benennen vielfach die
Verkiufer der Objekte. In dem ,Verzeichnis der
Kleider und des Schmucks an Figuren und Biis-
ten notierte Kling diese mit Inventarnummern.
Dem Schmuck widmete er noch einen eigenen
Band. Nicht zuletzt mit Hilfe dieser Quellen sind
die von ihm an den Figurinen vorgenommenen
Konstrukte ablesbar. Hier zeichnet sich unter
anderem das Werk des exakt arbeitenden Natur-
wissenschaftlers ab, der sein Wissen und Han-
deln nachvollziehbar macht.

Ferner blieben einige Briefe von Oskar
Kling und anderen Akteuren an das Museum
erhalten, auf denen die leitenden Museumsbe-
amten wiederum Bemerkungen iiber ihre Ant-
worten machten. Sie erlauben in Kombination
mit den anderen Quellen weitere Aufschliis-
se iiber die Aktivititen des Trachtensammlers
und tber den Aufbau seiner Sammlung. Wei-
terfiihrende Erkenntnisse vermitteln zuweilen
800 grau-blaue Kartons, die sogenannten Bild-
tafeln, auf die Kling originale Trachtengraphik,
Postkarten und Fotografien klebte und die in 15
von ihm als Kastenmappen bezeichneten Kés-
ten aufbewahrt werden.

Doch was bieten die verschiedenen Quel-
len und Dokumente fiir den im Rahmen dieses
Projektes zu betrachtenden Untersuchungsraum
an Informationen? Denn auch bei den ent-
sprechenden Figurinen und Biisten der Trach-
tensammlung, die alle im Zuge der kriegsbe-
dingten Auslagerungen ausgekleidet und somit
aufgelost wurden, ist wiederum zu konstatieren,
dass es sich um Konstrukte handelte.

Eine weibliche Figurine in Festtracht mit
Haube, aber ohne Kopf, in der damaligen Aus-
stellung mit ,,Handorf in der Winsener Marsch*
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Abb. 1:

Figurinen aus Stich
und Handorf, um
1900, Aufnahme um
1930; Germanisches
Nationalmuseum,
Niirnberg
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bezeichnet, trug 17 Kleidungs- und Schmuck-
stiicke.’® (Abb. 1 und 2)

Teile der Kleidung hatte der auch fiir das
Lineburger Museum tdtige Mediziner und
tiberaus aktive Sammler Dr. Otto Sprengell
(1837-1898) dem Frankfurter Naturwissen-
schaftler verkauft.!* Als Herkunft hiel es bei
diesen Stiicken ,Winsener Marsch bei Liine-
burg® Die Herkunftsbezeichnungen der die
Kleidung besonders prigenden Haube und des
Schmuckes lauteten beispielsweise Handorf,
Bardowick die der Handschuhe. Letztere er-
warb Kling von einer alten Frau, moéglicher-
weise vor Ort. Mithin kénnen der Lokalisie-
rung der ganzen Figurine nach ,Handorf®, wie
sie der Beschriftung bis zur kriegsbedingten
Auslagerung 1941 im Trachtensaal zu entneh-
men war, durchaus Zweifel entgegengebracht
werden. Auch fiir dieses Konstrukt lag dem
Sammler eine Fotografie zur Orientierung vor.
Es handelt sich um eine Atelieraufnahme einer
jungen Frau, die Kling mit ,Madchenfesttracht
Handorf Winsener Marsch® bezeichnete.'

(Abb. 3)

Otto Sprengell hatte dem Germanischen Na-
tionalmuseum bereits im August 1896 zwei
»Stiicke alter Volkstracht aus der hiesigen Elb-
marsch® zum Verkauf angeboten, die auch er-
worben wurden. Zu den Stiicken schrieb er:
»Das Brdutigamshemd stammt aus Drage an
der Elbe, Kreis Winsen an der Luhe, etwa von
1750-60, das Parade Handtuch, etwa aus der-
selben Zeit, aus Nieder-Marschacht, desselben
Kreises, an der Elbe. Solche Handstiicke wur-
den im Wochenbett fiir Besuch aufgehingt.
Die Bevolkerung der Elbmarsch, bei welcher
solche gestickte Sachen vorkommen, etwa 20
kleine Dorfer, wurden im 12. u. 13. Jahrh. aus
den Niederlanden herbeigezogen um die Mar-
schen zu cultivieren. Auf Spezialkarten sieht
man heute noch deutlich die Ackereintheilun-
gen, die Deiche, die Entwidsserungen nach hol-
landischer Art. Der Landstrich war bis vor etwa
40 Jahren recht wohlhabend, da Waizen u. Raps
hoch im Preise standen. Es wurde viel Luxus
getrieben, auch das Alte noch geehrt. Seitdem
ist manches anders geworden. Derartige Sticke-
reien sind sehr schwer noch zu haben.“!® Nach
der auf dem Brief vermerkten Antwortnotiz des
Museums sollte sich Sprengell auch kiinftig be-
mithen, dass Lineburg in der Niirnberger ,,An-
stalt eine wiirdige Vertretung“ finde.

Im Juni 1898 hatte der inzwischen schwer-
kranke Arzt erneut nach Niirnberg geschrie-
ben und berichtete: ,Daneben hat mir Dr.
Kling manches abgenommen, mit der Anga-
be, es komme in das Germanische Museum. Ich
bin noch immer nicht recht klar dartiber, wie
sein Verhaltnif3 zu letzterem ist, und biete da-
her, ehe ich meinen Uberschufl anderen Muse-
en anbiete, davon dem Germanischen Museum
direkt an“!” Diesen parallelen Aktivitdten von
Oskar Kling und dem Germanischen National-
museum sowie einer gewissen Skepsis der teil-
weise verunsicherten Verkdufer gegeniiber dem
Frankfurter Sammler begegnet man wiederholt
in Schreiben aus verschiedenen Regionen.

Eine Frauenbiiste aus ,,Rebenstorf im Wend-
land“ verdankte ihre Ausstattung dem Ken-
ner der Kleidungsweisen des Wendlandes: dem
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Abb. 2:

Oskar Kling,
Zeichnung des
Schmuckes und
Auflistung der
Kleidung der
Figurine aus Handorf
in Festtracht; um
1900, Germanisches
Nationalmuseum,
Niirnberg

Abb. 3:

Fotografien mit
verschiedenen
Kleidungsweisen aus
der Winsener Marsch,
Trachtengraphik-
Sammlung Kling,
Germanisches
Nationalmuseum,
Niirnberg.
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Lehrer und Griinder des ,Wendldndischen Al-
tertumsvereins® Karl Mente (1849-1917). Er
verkaufte Oskar Kling Miitze, Kragen und Tuch
fir die Biiste. Die fehlende Jacke ergdnzte Kling
durch eine aus dem bayerischen Aichach.!® Re-
benstorf, um 1910 etwa 230 Einwohner zdh-
lend, durfte es wohl ausschliefflich den An-
strengungen des durchaus geschiftstiichtigen
Lehrers verdanken,' dass es eine derartige na-
tionale Bekanntheit in Sachen ,Regionalklei-
dung® errungen hat. Der Pddagoge nahm 1898
brieflich selbst Kontakt mit dem Nirnberger
Museum auf: ,,Schon oft habe ich gehort, daf3
fiir das dortige Museum auch besondere Nati-
onaltrachten angekauft werden; auch ein Herr
O. Kling aus Frankfurt a/M, der einige Sachen
von mir gekauft und augenblicklich eine gol-
dene Miitze bei mir bestellt hat, sagte mir die-
ses. Ich wohne im hannoverschen Wendlande.
Die Tracht der hiesigen Wenden ist vor etwa
25 Jahren abgelegt, nur alte Frauen tragen noch
ihre alten schwarzen Miitzen. Damit nun die-
se Tracht der Nachwelt erhalten bleibt, habe ich
dem Museum in Liineburg 1 Brautpaar, 1 Grofi-
vater an der Haspel u. 1 Maddchen am Spinnrad,
sowie eine eingerichtete und ausgestattete Stu-
be geschenkt. Die Figuren dazu hat Herr Cas-
tan Berlin gemacht, wofiir ich Kostiime geliefert
habe“?® Mente schlug dem Germanischen Na-
tionalmuseum ferner vor, falls eine Tracht aus
dem Wendland Eingang ins Museum finden
sollte, die Figuren ebenfalls von Castan fertigen
zu lassen, da er noch einmal die Modelle fiir
das Liineburger Museum nutzen kénnte und
somit die Herstellung billiger werden wiirde.
Der Panoptikumsbesitzer Louis Castan (1828-
1909) gehorte zu den Initiatoren des ,,Museums
fiir deutsche Volkstrachten und Erzeugnisse des
Hausgewerbes® in Berlin. Seine mit ,Trachten’
bekleideten veristischen Wachsfiguren waren
1891 auch auf der German Exhibition in Lon-
don und 1893 auf der Weltausstellung in Chi-
cago gezeigt worden. Regionalkleidungen und
Wachsfiguren waren inzwischen eine enge Bin-
dung eingegangen, wie die Aktivititen Mentes
fir das Liineburger Museum verdeutlichen.!

Als 1902 Karl Tetzner das Buch ,,Die Slawen
in Deutschland. Beitrdage zur Volkskunde [...]*
publizierte,? basierten seine Ausfithrungen zur
Tracht im Wendland wiederum auf Informatio-
nen des Padagogen Karl Mente. Abgebildet sind
in der Publikation ein um 1800 datiertes Hoch-
zeitspaar, eine Spinnerin, ein Grof3vater an der
Haspel sowie eine Frau im Markt- und Tanz-
anzug,” die allesamt verdeutlichen, was da-
mals als Wendldnder Tracht angesehen wurde.
Bis auf die Frau im Markt- und Tanzanzug wa-
ren es die Trachten, die der Lehrer auch in sei-
nem Schreiben an das Germanische National-
museum 1898 erwidhnt hatte. Die Aufnahmen
der Spinnerin, des Grofivaters und der Frau im
Markt- und Tanzanzug zeigen reale Menschen,
deren Bilder die Vorlagen fiir die von Louis
Castan entwickelten Figurinen fiir das Liinebur-
ger Museum bildeten, die das Haus Karl Mente
verdankte.** Bei dem in Tetzners Werk wieder-
gegebenen Brautpaar handelt es sich bereits um
die Fotografie der Wachsfigurinen aus dem Lii-
neburger Museum, die auf einer Fotografie von
Richard Steinbacher (1859-1939) aus Salzwedel
festgehalten wurden. (Abb. 4)

In der Trachtengraphik-Sammlung Kling ist
diese Aufnahme zweimal vorhanden. Vermut-
lich gelangten beide Bilder direkt iiber Mente
dorthin. Das eine Exemplar ist auf einer der in
den Kisten verwahrten Tafeln der Trachtengra-
phik-Sammlung fixiert, das andere, nicht auf-
geklebte hat oben rechts und links kleine Lo-
cher, die darauf schlieflen lassen, dass diese
Fotografie urspriinglich im Trachtensaal ausge-
stellt war, allerdings ist gegenwirtig nicht nach-
zuweisen an welcher Stelle. Dass die Aufnahme
von Steinbacher wahrscheinlich 1893 entstand,
ist einem Schild an der Riickwand des Rau-
mes zu entnehmen: ,,Anno 1893 / Den Jun-
gen zur Lehr!“ Neben den beiden auf flachen,
rechteckigen Sockeln fixierten Figurinen sind
auf einem Tisch alte Hauben zu sehen. Diese
kleine ,Trachtenausstellung® in einem représen-
tativen, offentlichen Raum, méglicherweise im
sogenannten Kaulitzschen Gesellschaftshaus,”
richtete sich vor allem an die Jugend, wie der



Spruch andeutet, denn sie sollte, ganz im Sinne
Mentes, die Tracht und somit die Heimat ehren.

Dass auch dieses Brautpaar ein Konstrukt ist
beziehungsweise einem Idealbild folgte, belegt
das von Mente erstellte Verzeichnis der Trach-
ten und Gerite aus dem Museum zu Liineburg
von 1893, das die Spender der Ausstattung be-
nennt, aber nicht iberliefert, wer welches Aus-
stattungsstiick beigetragen oder moglicherweise
einst getragen hat.?®

In der Trachtengraphik-Sammlung Kling
befinden sich auf einer Tafel rechts und links
des Bildes von 1893 auch zwei ,,dokumentari-
sche“ Fotografien eines ,lebenden® Brautpaa-
res.”” Hierbei handelt es sich um eine Frontal-
und um eine Seitenansicht (Abb. 4). Vielleicht
waren diese stark tberbelichteten Aufnah-
men sogar die Vorlagen fiir die Wachsfiguri-
nen, wiewohl die Gemeinsamkeiten zwischen
diesen und dem lebenden Brautpaar als relativ
gering einzustufen sind. Auf der Riickseite ei-
ner Fotografie ist mit Tinte von fremder, mog-
licherweise Mentes Hand notiert: ,Wendisches
Brautpaar / Rebenstorf / Liichow, Kr. Hannover;
aufgenommen durch’, es folgt ein blauer Stem-
pelabdruck mit der Aufschrift ,Eduard Krause,
Conservator, am kgl. Museum fiir Vélkerkun-
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de“ und das handschriftliche Datum ,,30.7.92.%
Eduard Krause (1847-1917), seit 1879 am Mu-
seum fir Volkerkunde in Berlin, setzte sich zu
Beginn des Jahres 1892 mit archdologischen
Funden aus dem damaligen Kreis Liichow aus-
einander® und so ist ein personlicher Kontakt
zu dem Lehrer und Kenner der Region durch-
aus wahrscheinlich. Eine Verbindung hatte of-
fenbar auch Oskar Kling gesucht.

Mente trat auch mit dem ,Museum fir
deutsche Volkstrachten und Erzeugnisse des
Hausgewerbes“ in Kontakt, dem er zwei seide-
ne Tiicher und zwei Fotografien aus dem han-
noverschen Wendland iiberlie}.?” Mithin erhér-
tet sich die Vermutung, dass er, nicht zuletzt
durch die Weitergabe der offenbar von ihm ver-
anlassten Fotos und seiner Kenntnisse, die viel-
fach Eingang in Publikationen fanden, mafi-
geblich die Vorstellung vom Aussehen der
landlichen Kleidung aus dem Wendland fixier-
te. Auch die Gruppe der Wendldnderinnen, die
1905 das Trachtenfest in Scheef3el aufsuchte, ist
nach Vorbildern aus der Hand des Lehrers ein-
gekleidet worden.* Schliefilich veranstaltete der
JWendlandische Altertums-Verein in Liichow*
unter Mentes Leitung 1907 ein ,Wendldndisches
Trachtenfest® mit rund 900 Personen.’! Somit

Abb. 4:
Eduard Krause,
Fotografien eines

Brautpaares, und R.
Steinbacher, Fotografie

von Figurinen,
Trachtengraphik-
Sammlung Kling,
Germanisches
Nationalmuseum,
Niirnberg.
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Abb. 5:

Figurinen aus Bortfeld
bei Braunschweig, um
1900, Aufnahme um
1930; Germanisches
Nationalmuseum,
Niirnberg.

Abb. 6:

Bernhard Plockhorst,
Béuerin aus Bortfeld
bei Braunschweig
mit Anmerkungen
von Oskar Kling,
aus: Blitter flir
Kostiimkunde,
1876/78,
Germanisches
Nationalmuseum,
Niirnberg.

306

kam dieser seinem Ansinnen, der Nachwelt die
Tracht des Wendlandes zu erhalten, wie er es
dem Germanischen Nationalmuseum gegen-
iber ausgedriickt hatte, durch seine Verbindun-
gen zu Museen, Sammlern und durch die Orga-
nisation von Trachtenfesten nach.

Weitere Stiicke, insbesondere Hauben, aus
der Umgebung von Liineburg und Braun-
schweig kaufte Oskar Kling von einer Person
namens Bode. Vermutlich handelt es sich um
den sogenannten ,,Heidepastor Wilhelm Bode
(1860-1927), moglicherweise aber auch um sei-
nen gleichnamigen Vater, einen Seminarlehrer
aus Liineburg.®> Beide sammelten Altertiimer,
der Pastor griindete zudem das 1907 eréftnete
Heidemuseum in Wilsede und gilt als einer der
ersten Naturschiitzer der Lineburger Heide.*

Die ,Bortfelder Tracht® représentierten im
Trachtensaal des Germanischen Nationalmuse-
ums eine ménnliche und eine weibliche Figu-
rine.>* (Abb. 5) Laut Dorte Becker wurde die
Bortfelder Regionalkleidung schon um 1800
mit der braunschweigischen Tracht gleichge-
setzt, obwohl die Hervorhebung der Bortfel-
der Tracht als Reprisentantin der Region durch
nichts gerechtfertigt erscheint.*® Oskar Kling
setzte sich hinsichtlich der Bekleidung der Fi-
gurinen intensiv mit den beiden Beschrei-
bungen in den ,Blittern fiir Kostiimkunde®
auseinander, wie seine handschriftlichen An-
merkungen neben der Darstellung einer ,,Bau-
erin aus Bortfeld® von Bernhard Plockhorst
(1825-1907) zeigen.*® (Abb. 6)

Auch bei der Gestaltung der ménnlichen Fi-
gurine hat sich Kling an der Abbildung ,,Bau-
er aus Bortfeld“ des aus Braunschweig stam-
menden Kiinstlers Plockhorst orientiert, wie
Kopf-, Bein- und Handhaltung sowie die zu-
riickgeschlagene Knopflochleiste des Rockes
belegen.” Weder der um die Braunschweiger
Volkskunde verdiente Richard Andree (1835-
1912), noch der fiir die Region wichtige Samm-
ler August Vasel (1848-1910) scheinen person-
lichen Einfluss auf das Sammelverhalten von
Kling genommen zu haben.*® Vielmehr hat die-
ser den Uberwiegenden Teil der Kleidungs-



stiicke fir die Figurinen von einem Fréulein
Dankworth bezogen. Ein Umstand, der inso-
fern bemerkenswert ist, weil hier eine der weni-
gen Frauen als Zutrdgerin auftritt. Bisher konn-
te nicht geklart werden, um welches Fraulein
Dankworth es sich handelt. Denn um 1900 leb-
ten in Braunschweig mindestens drei unverhei-
ratete Frauen und Schwestern mit diesem Fa-
miliennamen: Neben der Kunstmalerin Helene
(1865-1939) waren es die Lehrerin Anna und
die Diakonisse Else.** Man méchte beinahe die
Kiinstlerin als Zutrdgerin ins Auge fassen, aber
vielleicht bieten hier eines Tages die Inventare
Oskar Klings bei genauer Sichtung noch Auf-
klarung. Halskette und Schiirze der weiblichen
Figurine erwarb Kling bei dem Braunschweiger
Antiquitdtenhdndler Gustav Korn,*® von dem er
weitere Objekte bezog.

Mit ,besonderer Freude“ hatte bereits im
Januar 1893 August Vasel dem Germanischen
Nationalmuseum ,einige Stiicke von Bauern-
trachten des Herzogthums Braunschweig® tiber-
sandt. Es handelte sich um: ,,1 Mieder, schwarze
Seide mit weiflen Blumen; 1 sogenannte ,Bén-
dermiitze’ von schwarzgemustertem Atlas; 1
weifler Faltenkragen, schlicht; 1 weifler Falten-
kragen, mit Handstickerei; 1 schwarz seidenes
Tuch. Die eine Hilfte mit bunter, die andere mit
weifler Stickerei; 1 blauseidenes Tuch mit Sil-
berstickerei; 1 Halsschmuck von Bernsteinper-
len“*! Erst die gezielte Nachfrage des Museums
klarte die Herkunft der Objekte. Sie stammten
alle aus Beierstedt, dem Wohnort des Samm-
lers und Schenkers. August Vasel war ein mafi-
geblicher Forderer der Braunschweiger Museen.
Neben volkskundlichen Realien trug er vor al-
lem Graphiken, archédologische Altertiimer und
kunsthandwerkliche Objekte zusammen.*> Die
genau lokalisierbaren Kleidungsstiicke wurden
1905 auf einer Biiste im Rahmen der Trachten-
sammlung Kling gezeigt und boten neben der
Bortfelder Tracht eine Variante der im Raum
Braunschweig einst getragenen ldndlichen Frau-
enkleidung.*® Einem grofleren, vielfach auch
Museen verbundenen Fachkreis waren die re-
gionalen Kleidungsweisen um Braunschweig im
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August 1898 auf dem dort stattfindenden Anth-
ropologenkongress durch verkleidete stddtische
Biirgertochter prasentiert worden.**

Dieser Blick auf das Netzwerk der Akteure
und damit auch auf die Kenner in den Regio-
nen rund um Oskar Kling und das Germani-
sche Nationalmuseum bildet die nicht zu ver-
nachldssigende Folie fiir das Sammeln der
Objekte. Dieses Netzwerk konnte bei dem Auf-
bau einer den gesamten deutschsprachigen
Raum umfassenden Sammlung nur mit (Vor-)
Wissen sinnvoll genutzt werden und dieses eig-
nete sich Oskar Kling durch umfangreiches
Bildmaterial aus unterschiedlichen Quellen und
aus der ihm zur Verfiigung stehenden Litera-
tur an. Doch werden ihn schliefllich noch die
personlichen Kontakte in seinem Tun und beim
Sammeln beeinflusst haben.

Im Germanischen Nationalmuseum in
Niirnberg blieb rund ein Drittel der gesamten
Figurinen iiber 100 Jahre weitgehend in der von
Oskar Kling vorgenommenen Zusammenstel-
lung erhalten und sie wurden nicht wie an an-
deren Orten entkleidet. Dieser Umstand erwies
sich in dem Forschungsprojekt tiber die Trach-
tensammlung letztlich als positiv, denn so lie-
Ben sich sowohl Bildvorlagen fiir die Beklei-
dung als auch - wenngleich nur selten - fiir die
Gesichter der Figurinen entdecken. Eine Wie-
derbekleidung von neuen Figurinen mit der be-
reits deponierten Kleidung stand nie zur Dis-
kussion. Sie hidtte nicht nur das Wissen um die
Konstrukte ignoriert, sondern auch von den
Kleidungsstiicken als Quelle abgelenkt. In der
Niirnberger Dauerausstellung ,,Kleiderwechsel,
die modische und regionalgepragte Kleidung
in einer Schau vereint, wurden die inzwischen
selbst schon historischen Figurinen der Trach-
tensammlung Kling in den chronologischen
und in den thematisch gegliederten Rundgang
integriert.*

307



Claudia Selheim

308

Anmerkungen

1

= O 00 N\ O\ Ul W

11
12
13
14

15

16

17

18
19

20

21

Selheim 2005, S. 222f.

Germanisches Nationalmuseum (GNM), Histori-
sches Archiv, GNM-Akten, K. 87, Schreiben von
Arthur H. Duftner, Karlsruhe, an das GNM vom
15.11.1899.

GNM, Historisches Archiv, GNM-Akten, K. 98,
Schreiben von Dr. Oskar Kling, Frankfurt, an das
GNM vom 19.11.1899.

Essenwein 1870, S. 1015.

Wegweiser 1882, S. 44f.

Schulz-Berlekamp 1989.

Selheim 2005, S. 24.

Bosch 1905.

Cathiau 1896, S. 10.

GNM, Historisches Archiv, GNM-Akten, K. 98,
Schreiben von Oskar Kling, Frankfurt, an das GNM
vom 17.9.1896.

Schmid 1923/24, S. 5.

Briickner 2001, S. 8.

GNM, Inv.Nr. Kling K 35. Vgl. Abb. bei Selheim
2005, S. 401.

Sprengell war dariiber hinaus auch Pfleger fiir das
Germanische Nationalmuseum in Liineburg (vgl.
Deneke 1978, S. 909; vgl. Reinecke 1896/98).
GNM, Trachtengraphik-Sammlung Kling, Kasten-
mappe 1, Tafel 9a.

GNM, Historisches Archiv, GNM-Akten, K. 85,2,
Schreiben von Dr. Sprengell, Liineburg, an das
GNM vom 25.8.1896.

GNM, Historisches Archiv, GNM-Akten, K. 86,2,
Schreiben von Dr. Sprengell, Liineburg, an das
GNM vom 20.6.1898.

GNM, Inv.Nr. Kling K 45.

Oskar Kling beklagte 1895 gegeniiber dem Ger-
manischen Nationalmuseum den Preis von 380
Mark, den Mente fiir ein Brautkostiim forderte,
bemerkte aber auch, dass der Lehrer diese Summe
durchaus verlangen konnte. Das Kostiim war be-
reits dem Museum in Salzwedel versprochen (vgl.
GNM, Historisches Archiv, GNM-Akten 98, Schrei-
ben von Oskar Kling, Frankfurt, an das GNM vom
2.1.1895).

GNM, Historisches Archiv, GNM-Akten, K. 86,2,
Schreiben von K. Mente, Liibbow, an das GNM vom
3.11.1898. Mit den alten schwarzen Miitzen meinte
Mente wohl Hauben mit schwarzen Béndern, die
Frauen ab etwa 50 Jahren trugen (vgl. Mente 1927,
S. 391; spiter so tibernommen von Pefller 1922, S.
49).

Auch ein Herr, der dem Germanischen National-
museum 1894 Kleidungsstiicke aus dem Weizacker

22
23

24
25

26
27

28

29

30

32

33
34

35
36
37
38

39

40
41

42
43
44

45

anbot, ging selbstverstindlich davon aus, dass sie
auf einer Wachsfigurine présentiert werden wiirden
(vgl. Selheim 2004).

Tetzner 1902, S. 361-368.

Bei der Spinnerin und dem Grofivater wurde Berg-
mann-Liichow als Fotograf angegeben (vgl. Tetzner
1902, S. 363, S. 364). Der Grofivater an der Haspel
fand Aufstellung in der ,Wendenstube“ des Muse-
ums Liineburg (vgl. Benecke 1927, Abb. S. 676).
Ebd., Abb. S. 362, 363, 364, 366.

Vermutlich handelte es sich um die Prisentation
der 1893 nach Liineburg verbrachten Sammlung
Mente, bevor diese im dortigen Museum ihren
endgiiltigen Standort fand. Freundlicher Hinweis
von Dr. Ulfert Tschirner, Museum Liineburg, vom
26.10.2011.

Mente 1893.

GNM, Trachtengraphik-Sammlung Kling, Kasten-
mappe 1, 9c.

Beate Siemoneit: Tonfigur aus Beutow, siehe http://
www.beutow.de/index&websiteID=231b&webcontai
ner=nor.html (25.11.2009).

Zuwachs 1899, S. 136. S. dazu auch Hauser, Engel-
bracht (2011a), S. 179.

Brandes 1904/05, S. 29

Boning 1999, S. 70.

An dem Michaelis Kloster 5, Liineburg (Adreflbuch
Liineburg, 1890, S. 10).

Brauns 1994, insb. S. 85.

GNM, Inv.Nr. Kling K 102; Kling K 103. Abb. bei
Selheim 2005, S. 405.

Becker 1988, S. 758.

Plockhorst 1876/1878, S. 25-29, 63. u. 64. Blatt.
Helm 1932, S. 63ft., Tafel 8.

Andree 1901. Diese Ausgabe von Andree besafl
auch Oskar Kling, sie befindet sich heute in der
Bibliothek des Germanischen Nationalmuseums in
Niirnberg.

Frdl. Hinweis von Mark Opalka, Stadtarchiv Braun-
schweig, 30.11.2009.

Selheim 2005, S. 135.

GNM, Historisches Archiv, GNM-Akten, K. 84,1,
Schreiben von August Vasel, Beierstedt bei Jerx-
heim, an das GNM vom 23.1.1893. Inv.Nr. T 800-
805.

Vgl. Matuschek 1999.

Inv.Nr. Kling K 104.

Vgl. Becker 1988, S. 760. Das Foto mit einer Wid-
mung fiir Rudolf Virchow ist ebenfalls abgebildet
bei Ziehe 1994, S. 14.

Zander-Seidel 2002.



Insert:
Karin Walter

Die Trachtensammlung des Focke-Museums

Im Haus Riensberg, einem der historischen
Gebdude auf dem Geldnde des Focke-Muse-
ums, dem Bremer Landesmuseum fiir Kunst
und Kulturgeschichte, wird seit dem Jahr 2005
ein Teil der Textilsammlung in einer stindi-
gen Ausstellung préasentiert. Figurinen mit aus-
schliefSlich stadtischer Kleidung vom ausgehen-
den 18. bis zum beginnenden 20. Jahrhundert
stehen in Rdumen, die einzelnen Epochen der
bremischen Wohnkultur gewidmet sind. Land-
liche Kleidung hingegen ist im Focke-Museum
nicht ausgestellt. Daran wird sich auch zukiinf-
tig nichts dndern, da das Sammlungs- und Dau-
erausstellungskonzept eine Konzentration auf
fir Bremen relevante Themen vorsieht. Den-
noch besitzt das Museum eine ,Trachtensamm-
lung’, die bis zur kriegsbedingten Schlieffung
des Hauses 1939 ausgestellt war.

Das in der Innenstadt gelegene Museumsge-
baude wurde bei der Bombardierung Bremens
vollig zerstort, der Grofiteil der Sammlun-
gen, der zu diesem Zeitpunkt bereits ausgela-
gert war, blieb jedoch erhalten. Nach dem Krieg
erhielt das Museum einen neuen Standort im
Stadtteil Schwachhausen, in diesen neuen Rau-
men wurde die ;,Trachtensammlung’ nicht wie-
der aufgestellt und ist seitdem magaziniert.

Der Umstand, dass sich iberhaupt eine
JTrachtensammlung’ im Focke-Museum be-
findet, ist der historischen Genese des Muse-
ums geschuldet, das in seiner heutigen Form
seit 1924 existiert. Entstanden ist es durch die
Fusion von zwei bis dahin unabhingigen Ein-
richtungen mit unterschiedlichen Sammlungen,
das 1884 gegriindete Gewerbemuseum und das
Historische Museum. Letzteres geht auf den seit

1880 historische Artefakte mit bremischem Be-
zug sammelnden Bremer Senatssyndikus Jo-
hann Focke zuriick. Ihm zu Ehren wurde es
1918 in Focke-Museum umbenannt, der Name,
den die neue Einrichtung darauthin iitbernahm.

1927 eroftnete das fusionierte Focke-Mu-
seum seine erste Dauerausstellung. Diese glie-
derte sich im Wesentlichen in zwei grofle Ab-
teilungen, eine stadtgeschichtliche und eine
stilgeschichtliche, die sich jeweils tiber ein ei-
genes Stockwerk des repréasentativen Gebaudes,
eines ehemaligen Altenheims, erstreckten so-
wie eine wesentlich kleinere Bauernabteilung,
die nach Ansicht von Ernst Grohne, dem lang-
jahrigen Museumsdirektor (1924 bis 1953), sehr
passend im Kellergeschoss des Westfliigels un-
tergebracht war: ,Die gegebene Niedrigkeit der
Réume erweckt von vornherein bauerlich-land-
liche Empfindungen®! Hier waren sieben Stu-
benensembles zu sehen, aber — und dies ist be-
merkenswert — eben nicht die ,Bauerntrachten’
Sie hatten in der stilgeschichtlichen Abteilung
Aufstellung gefunden, im Raum 43, in der Ab-
folge zwischen Raum 42, der ,,Kostiimgeschich-
te, und Raum 44, dem ,,Biedermeierwohnzim-
mer*, gelegen. Grohnes damit beabsichtigter
programmatischer Ansatz wird in der Erlaute-
rung zu dieser Prasentation im Museumsfiithrer
von 1929 deutlich: ,Volkstrachten sind ja nicht
etwas so Einheitliches, Urtiimliches und Bo-
densténdiges, wie allgemein angenommen wird,
sondern sie setzen sich zusammen aus Form-
tiberbleibseln der verschiedensten Zeiten. Die
Bauerntracht ist bis auf die jiingste Zeit, so-
weit sie sich so lange erhalten hat, immer wie-
der durch Ziige der stiddtischen Mode verjiingt
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worden, indem man auf dem Lande jeweils eine
neue Hutform, die besonders gefiel, eine neue
Kragenart oder einen neuen Miederschnitt,
in jeder Gegend wieder anderes, aus der herr-
schenden Mode tibernahm, alles tibrige jedoch
in alter Form belief3. So kann man an den Bau-
erntrachten die stadtische Moden vom 16. bis
19. Jahrhundert ablesen?

Grohne ordnete die landliche Kleidung
ohne ideologische Verklarung stilgeschicht-
lich ein und versuchte, dies allein schon durch
den Standort der Prisentation fiir die Besuche-
rIlnnen nachvollziehbar zu machen. Die Ge-
staltung des Raumes selbst ist in einer zeitge-
nossischen Fotografie festgehalten. Sie zeigt die
Unterbringung der Textilien in Wandschrénken,
wobei Einzelteile zusammen mit dem Bauern-
schmuck in flachen Vitrinen ausgebreitet waren
und ,Trachtenensembles® auf Figurinen gezeigt
wurden. Laut Museumsfithrer handelt es sich
dabei um ,,Bauerntrachten der Umgegend, d.h.
aus Scheeflel, Sittensen, Vierlande, Biickeburg,
Lindhorst und Frill.?

Museales Vorbild fiir diese Art der ,Trach-
tenausstellung® war offensichtlich die 1905 er-
offnete Prasentation der Sammlung Oskar Kling
im Germanischen Nationalmuseum in Nirn-
berg. Bei den Bremer Figurinen hatte man je-
doch ganz auf naturalistische Kopfe verzichtet
und stattdessen die Koptbedeckung auf Balus-
terstdbe montiert, eine auch in Niirnberg ange-
wandte Variante.* Oskar Klings Sammelaktivi-
titen waren vermutlich generell auch anregend
fir den Aufbau der Bremer Sammlung. Denn
Karl Schaefer, seit 1899 wissenschaftlicher As-
sistent am Bremer Gewerbemuseum und da-
mit de facto dessen Leiter,”> war zuvor vier Jah-
re am Germanischen Nationalmuseum  titig
gewesen. Schaefer, ein Kunsthistoriker, begann
nach eigenen Worten, die ,béduerliche Hand-
werkskunst des Bremen benachbarten Gebie-
tes systematisch zu sammeln und die typischen
Formen vollzihlig zusammenzutragen, die im
Miindungsgebiet von Elbe, Weser und Ems sich
so charakteristisch und so grundverschieden
ausgebildet haben, je nach Stamm, Lebensge-

wohnheit, Wirtschaftsbetrieb und ortlichen Be-
dingungen“® Dazu pflege er den Kontakt mit
entsprechenden AkteurInnen in Norddeutsch-
land. So lieferte er einen Beitrag tiber ,Das
niedersdchsische Bauernhaus und seine Zu-
kunft® fir das von Hans Miiller-Brauel zum
ersten ,Trachtenfest’ in Scheeflel 1904 erschie-
nene Buch.” Der grofle Publikumserfolg die-
ses ersten ,Irachtenfestes’ in der Region loste
eine ,Trachteneuphorie’ in Niedersachsen aus,
und andere ,Trachtenfeste, wie ein Jahr spa-
ter das ,, Artlinder Trachtenfest®, folgten.® Karl
Schaefer bediente mit dem Aufbau einer ,Trach-
tensammlung® diesen aktuellen Trend. Explizi-
te Erwdhnung findet die schnell anwachsende
,JTrachtensammlung’ im Jahresbericht des Muse-
ums von 1908 mit dem Hinweis auf ihre bereits
tiberregionale Beachtung. Das Gewerbemuseum
hatte sich demzufolge ,,im vorigen Sommer“ an
einer von Prof. Curt Stoeving’ initiierten inter-
nationalen Volkskunst-Ausstellung im Berliner
Kaufthaus Wertheim beteiligt, um mit der Zu-
sammenstellung von ,,Stickereien, Trachten und
Schmuckstiicke[n] etc.“ ein Bild von der ,,Volks-
kunst des Wesergebiets“ zu vermitteln.'

1911 verlief3 Karl Schaefer das Bremer Ge-
werbemuseum und wurde Direktor des Liibe-
cker St. Annen-Museums. Im Rickblick auf sei-
ne Sammeltitigkeit fiir das Gewerbemuseum
werden im Jahresbericht die von ihm erwor-
benen ,Vierlinder Trachten und Schmuckstii-
cke aus Westfalen und Ostfriesland“!! betont.
Im Bereich des Bauernschmuckes hatte er mit
dem Historischen Museum konkurriert, denn
dort wurde ebenfalls eine Sammlung aufgebaut,
die beide spiter zusammengefiihrt wurden. Da-
durch besitzt das Focke-Museum heute einen
umfangreichen Bestand an Bauernschmuck. Im
Schaumagazin des Focke-Museums, das, asso-
ziativ nach den Kriterien ,A" bis ,Z% ,,Anfan-
gen bis ,,Zu Grabe tragen® gruppiert, Einbli-
cke in die vielfiltigen Sammlungen des Hauses
gewdhrt und in dem auch Objekte ohne direk-
ten Bremen Bezug Aufstellung gefunden ha-
ben, wird bei ,,0“ wie ,,Ornamentieren zumin-
dest ein Teil des Schmuckes prisentiert. Aus



konservatorischen Erwdgungen wird aber im
Schaumagazin auf Textilien und somit auch auf
JTrachten’ verzichtet.

Nach Karl Schaefers Weggang 1911 folg-
te eine schwierige Ubergangszeit und erst unter
Ernst Grohnes Leitung ist ab 1924 wieder ein
normaler Museumsbetrieb und ein Sammlungs-
zuwachs bei den Textilien zu beobachten. Sei-
ne Neuerwerbungen standen vermutlich unter
der direkten Vorbereitung der Sammlungspra-
sentation. So kaufte er 1926 laut Inventarbuch
wvollstaindige Trachten, d.h. eine zwolfteili-
ge ,Kirchgangstracht® einer Frau aus Hiilsha-
gen/ Stadthagen in Schaumburg Lippe fiir 230
Mark (Inv. Nr. 1926.103) sowie eine neunteilige
Altlander ,Frauentracht® aus Buxtehude fiir 110
Mark (Inv. Nr. 1926.249). Dennoch ist zu ver-
muten, dass auf den Figurinen in der Aufstel-
lung von 1927 Neuerwerbungen und Altbestan-
de gemeinsam priasentiert wurden, die so nie
nachweisbar von einer Person getragen wurden.

Unter Grohne kamen dann auch noch in
spateren Jahren einzelne ;Trachtenteile’ ins Mu-
seum. Obgleich dieser Sammlungsbereich spa-

ter nicht mehr ausgestellt worden ist, wurde
die Sammlung in den 1950er-Jahren und zu-
letzt vor allem in den 1980er-Jahren nun aber
um geschenkte Textilien erweitert. Selbst die-
ses passive Sammeln kdme heute nicht mehr
in Frage, der Sammlungsbereich ist abgeschlos-
sen und wird heute als Teil der Sammlungsge-
schichte im Museum aufbewahrt.

Anmerkungen

Grohne 1928, S. 12.

Dettmann 1929, S. 69f.
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Volkskultur in der Vitrine. Die Inszenierung des Regionalen

Die Anfinge der volkskundlichen Fach- und
Sammlungsgeschichte im sdchsischen Raum
sind Inhalt der nachfolgenden Uberlegungen.
Im Zentrum steht der Verein fiir sichsische
Volkskunde und die Geschichte seiner Samm-
lungen. Hier liegen die Wurzeln fiir die so ge-
nannte Volkskunstsammlung, die seit 1913 im
Jagerhof in Dresden présentiert wird sowie fiir
Fach und Idee der Volkskunde im sdchsischen
Raum. Die Geschichte beider Institutionen wird
heute kaum noch im Zusammenhang gesehen
und wahrgenommen. Der Verein 19ste sich auf-
grund von wirtschaftlichen Problemen und in-
neren Spannungen bereits im Jahre 1923 auf.
Die Sammlung blieb erhalten und gehért heu-
te zu den Staatlichen Kunstsammlungen der
Stadt Dresden. Die erste Schausammlung des
Vereins kam unter provisorischen Bedingungen
unmittelbar nach der Vereinsgriindung zustan-
de. Ein voriibergehendes Domizil bekamen die
bereits vorhandenen Gegenstidnde im ,,Museum
des Grofien Gartens, dessen Raume ihm, so-
weit es thunlich war, in liebenswiirdiger Weise
vom Konigl. Altertumsverein iiberlassen wor-
den sind“!

Die Deutung und Aneignung dieses Wis-
senschaftserbes scheint am Beginn des 21.
Jahrhunderts zunehmend in Frage zu stehen.
Und das in doppelter Hinsicht: Einerseits sind
im Zuge der Postmoderne, wie Gisela Weif3 in
diesem Zusammenhang anmerkt, die ,Museen
als kulturelle Schopfungen der Moderne, der
biirgerlichen Moderne, in die Krise geraten?,
andererseits steht die Sachkultur als klassische
Sdule der volkskundlichen Forschung selbst auf

dem Prifstand. Lange Zeit gehorte die Ausein-
andersetzung mit materiellen Dingen zum fes-
ten Bestandteil des volkskundlichen Kanons.
Es herrschte Konsens dariiber, wie sich Volks-
kundlerInnen in diesem Kontext bewegen, wie
sie sich ihren Gegenstinden ndhern und wo
die Forschung dabei anzusetzen hitte. Es wur-
de gesammelt, verglichen, sortiert, kategori-
siert und katalogisiert. Die Dinge standen im
Mittelpunkt des Interesses, ohne hinterfragt zu
werden, und wurden von ihrer materiellen Sei-
te her begriffen. Seit der kritischen Wende des
Fachs in den 1970er Jahren wird dieses Vorge-
hen zunehmend problematisiert.?

Die altbewdhrten Gegenstandsbereiche des
Fachs, die sich in den volkskundlichen Muse-
en befinden, werden seitdem neu befragt. Ne-
ben der materiellen Prasenz der Objekte geht
es nun auch um Macht - und Hierarchiever-
hiltnisse, um Bedeutungsstrukturen und Kon-
texte. Die Entstehungsbedingungen einzelner
Sammlungen werden ebenso wie die musea-
len Fiktionen thematisiert, die dabei entstan-
den sind.* In diesem Feld der Wissens- und
Fachgeschichte ist der nachfolgende Beitrag
ebenso angesiedelt, wie das Forschungspro-
jekt ,,,Trachten’ in der Liineburger Heide und
im Wendland®. Die nachfolgenden Uberlegun-
gen nehmen die problematische Verwobenheit
von Fachgenese und Gegenstandskonstruktion
an einem konkreten Beispiel in den Blick. Es
geht um die Musealisierung von Heimat und
Region und um die Inszenierung des Regiona-
len. Der Beitrag greift die zentralen Sdulen des
Forschungsprojektes ,,,Trachten” in der Liine-
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burger Heide und im Wendland“ auf und er-
weitert die Auseinandersetzung um ein Bei-
spiel aus dem sédchsischen Raum.

Die Musealiserung der Volkskultur

In den Mitteilungen des Vereins fiir Sachsische
Volkskunde aus den Griindungsjahren wird
deutlich, dass sich die Genese der musealen
Sammlung vor allem im Kontext eines offent-
lichen Diskurses um volkskundliches Wissen
vollzog. Der Verein fiir sichsische Volkskun-
de griindete sich 1897 in Dresden und agier-
te — ausgestattet mit einem wissenschaftlichen
Archiv in Leipzig unter der Leitung von Eu-
gen Mogk und einem Museum in Dresden un-
ter der Leitung von Oskar Seyffert — schon bald
tiber ganz Sachsen hinweg. Bereits drei Jah-
re nach seiner Griindung hatten sich tiber 2000
Personen dem Anliegen angeschlossen, die in
so genannten Pflegschaften organisiert waren.®
Ahnlich wie in anderen volkskundlichen
Vereinigungen des wilhelminischen Kaiser-
reichs wurden zahlreiche Mechanismen ge-
schaffen, die es einer breiteren Bevolke-
rungsschicht ermoglichen sollten, sich am
Vereinsanliegen zu beteiligen.® Das Interes-
se an der Volkskunde sollte, wie es in der zeit-
genossischen Agitation heifit, ,,in allen Schich-
ten der Bevolkerung und in allen Gauen des
Vaterlandes“ geweckt werden.” Zur Durchset-
zung dieser Absicht wurde nicht nur ein sehr
geringer Mitgliedsbeitrag eingerichtet, sondern
auch zur aktiven Teilhabe am Projekt aufge-
fordert. Im Jahresbericht des Vereins von 1898
heif3t es: ,,Sicherlich wire es vielen unserer Mit-
glieder leicht, mitzuschaffen an dem vaterldndi-
schen Werk, ist doch der kleinste Gegenstand,
der Zeugnis von der Volkskunde giebt, will-
kommen!“® Appelliert wurde an eine gemein-
same Vergangenheit, die der kollektiven Sinn-
stiftung diente. In den Griindungsstatuten des
Vereins fiir sichsische Volkskunde wurde fest-
gelegt ,,alles Volksthiimliche aus alter und neu-
er Zeit im Konigreich Sachsen und in den an-

grenzenden Gebieten zu erhalten, zu sammeln,
wissenschaftlich zu bearbeiten und das Interes-
se und das Verstdndnis dafiir zu wecken.

Ahnlich wie auch beim Wendlidndischen Al-
tertumsverein unter Carl Mente galt einer der
ersten Sammlungsschwerpunkte den regiona-
len Volkstrachten’ Gezeigt und gesammelt wur-
den jedoch nicht einfach sichsische Volktrach-
ten;, sondern der Museumsleiter Oskar Seyftert
sprach vielmehr von ,unsere[n] sichsischen
Volkstrachten!® Diese sprachliche Nuancie-
rung zeigt, dass es ihm um die Vermittlung ei-
ner kollektiven Erzéhlung ging, auf die sich die
museale Inszenierung und die Arbeit des Ver-
eins bezog.

Die textilen Stiicke fiillten zunichst einen
tiinf Meter langen Schrank im Eingangssaal des
Palais im Grof3en Garten in Dresden. Hier hat-
te der Verein durch den Koniglich Sachsischen
Altertumsverein einige Raume zur Verfiigung
gestellt bekommen. ,Im préachtigen Entree-
saal mit seinen hohen Sidulen und farbenrei-
chen Deckengemilden!! lieflen sich Schmuck-
gegenstiande aus biirgerlichem und bauerlichem
Besitz sowie Originalaufnahmen von Weber-
hausern aus der Oberlausitz und von diversen
regionalen Volkstrachten’ bewundern. Das Aus-
sehen des ersten Sammlungsschrankes wird in
den Mitteilungen des Vereins folgendermafien
beschrieben:

»Der mittelste, 5 m lange Schrank enthalt
den Anfang zu der Kostiimsammlung. Zwei
prachtige vogtlindische ,Trachten’ (ein Ge-
schenk der vogtlaindischen Kreisstinde), die
von ihren Besitzerinnen noch bis zum Jahre
1842 getragen worden sind, machen den An-
fang. Dunkle Farben herrschen vor. Die so ge-
nannte Buckelhaube mit langen herabhin-
genden Bindern zeigt an der ,Schau’ bunte
Goldstickereien. Eine nebenbei ausgestellte thii-
ringische Haube aus dem Topferorte Biirgel
weist viel Verwandtes auf, ist aber wesentlich
reicher als der vogtldndische Kopfputz. Sodann
folgt eine Anzahl Bauernrocke und Anziige aus
der Dresdner Heide (von Herrn Seelig-Lange-
briick). Eine dunkle Pelzmiitze aus Lausa ist ein



Stiick, das in unserer Gegend sehr selten gewor-
den ist, da diese Miitzen der echten Goldsticke-
reien und des wertvollen Pelzes wegen lingst
von den herumziehenden Hindlern aufgekauft
worden sind. Ein Bauerinanzug aus Lohmen
(versorgt von Fréaulein Nietzel), der helle Far-
benstimmung zeigt, schlielit die Reihe, die in
nédchster Zeit durch eine Gruppe Altenburger
und Wendenkostiime vervollstindigt werden
wird.“1?

Aufler der volkskundlichen Sammlung wa-
ren weitere 3000 Objekte in zwei groflen und
elf kleineren Sdlen im Erd- und Obergeschoss
des Gebdudes zu sehen, die vom eigentlichen
Nutzer des Gebdudes — dem Koniglich Sichsi-
schen Altertumsverein — stammten. Die volks-
kundlichen Gegenstinde erhielten durch diese
Kooperation einen spezifischen Sinnhorizont.
Der Koniglich Sichsische Altertumsverein hatte
entscheidenden Anteil an der Vermittlung und
Durchsetzung einer vaterlandisch-patriotischen
Nationalerzahlung. Die séchsischen Alterti-
mer dienten innerhalb dieses Entwurfs als ma-
terielle Indizien fiir die kulturgeschichtliche Be-
deutsamkeit des Landes, die sich gleichsam an
ihnen aufzeigen lief3. Die ldndliche Kleidung in-
tegrierte sich scheinbar miihelos in dieses Kon-
zept und diente der Inszenierung von Landesi-
dentitdt. Die einzelnen Stiicke der Sammlung
kamen auf unterschiedlichen Wegen nach Dres-
den."® Die Untersuchung der materiellen Relik-
te zeigt, dass die Kleidungsstiicke dem Vereins-
anliegen grofitenteils als Geschenk zugingen
oder gezielt angekauft wurden. Die ,,Mitteilun-
gen des Vereins fiir Sdchsische Volkskunde®,
die seit 1897 regelmaflig erschienen, enthalten
eine fortlaufende Liste, in der die Namen der
StifterInnen und der jeweiligen Orte, aus de-
nen die Schenkungen stammen, in kurzen Wor-
ten notiert sind."* Diese offentliche Bekannt-
machung diente sowohl der Dokumentation als
auch der Inbesitznahme der Volkskultur. Im In-
ventarbuch ist neben Mausefallen, Bergmanns-
leuchter, Kupferkriigen, Wanduhren und ande-
rem, beispielsweise unter der Nummer 234 eine
Schenkung des Bautzener Unternehmers und

Volkskultur in der Vitrine.
Die Inszenierung des Regionalen

Stadtrats Eduard Weigang verzeichnet.”” Im
Museumsbericht von 1897 heifit es, dass er ,die
Sammlung der Volkstrachten [...] durch ein
weibliches wendisches Festkleid aus Neschwitz
[...] bereichert“!® hat.

Dabei ist festzuhalten, dass es im Unter-
schied zur ,Trachtensammlung’ von Oskar Kling
am Germanischen Nationalmuseum in Nirn-
berg nicht zu einem dokumentarisch-enzyk-
lopddischen Interesse an ldndlicher Kleidung
kam.!” Die Zurschaustellung der sichsischen
Volkstrachten' diente vielmehr der Einiibung
des volkskundlichen Blicks aus dessen bildungs-
biirgerlicher Konzeption heraus. Eine Reflexion
tiber Sammlungsinhalte oder -intentionen fehl-
te. Auch das Ansinnen eines Vereinsmitglieds,
ein eigenes sichsisches ,Trachtenbuch’ anzule-
gen, scheiterte.'®

Diese scheinbar negativen Befunde gehen
konform mit den Forschungen von Anita Ba-
gus oder Vera Deifiner, die sich mit der Gene-
se der Volkskunde als Disziplin beschiftigt ha-
ben.!” Demnach kam es, ausgelost durch einen
allgemeinen Wissenschaftsskeptizismus, immer
wieder zu kontraproduktiven und institutio-
nalisierungshemmenden Argumentationsmus-
tern. Dartiber hinaus war der festzustellende
»Mangel an Methodologie und Theorie im jun-
gen Fach nicht einfach blofl bequem, sondern
diskurskonform“?® Im Vordergrund der Bemii-
hungen stand der ,Traum von einer harmoni-
schen Volksgemeinschaft®, die mit den exakten
Mitteln der Wissenschaft gar nicht bestimm-
bar gewesen wire.”! Die Genese der Volkskul-
tur entstand vielmehr in enger Anlehnung an
das ideologische Konzept der Nation. Der To-
pos des Nationalen tradierte die romantischen
und mythologischen Denkfiguren. Erst der Pro-
zess der Griindung des deutschen Reichs lief3
die Frage nach dem gemeinsamen Identitéts-
kern aufkommen.

Im Palais des Grofien Gartens wurden au-
Berdem zahlreiche fotografische Abbildungen
von ,Volkstrachten gezeigt, ,die im Konigreich
Sachsen und den angrenzenden Landesteilen
getragen wurden und teilweise auch noch getra-
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gen werden“? Diese Bilddokumente stammten
vom ersten sichsischen Volkstrachtenfest, das
im Rahmen der ,Ausstellung des sichsischen
Handwerks und Kunstgewerbes“ im Sommer
des Jahres 1896 in Dresden stattfand. Die Auf-
nahmen basierten jedoch nicht auf umfassen-
den Forschungen, sondern zeigten vielmehr
das neuerliche Aufleben eines exotischen Ver-
gniigens am Volk. Dabei stand die spielerische
Aneignung des bauerlichen Lebens im Rahmen
der regionalen Gewerbeausstellung im Vorder-
grund. Ahnlich wie auf den Weltausstellungen
diente die Inszenierung des Volkslebens und
des quasi-archaischen Bauernmilieus als Kon-
trastfolie zum industriellen Fortschritt.

Laut den Recherchen des Wirtschaftshisto-
rikers Manuel Schramm stammten die abgebil-
deten ,TrachtentrigerInnen’ auf einer der ausge-
stellten Fotografien aus Elsterberg im Vogtland
und gehorten dem dortigen Gebirgsverein an:
»Bei den Mitgliedern des Vereins handelte es
sich [...] um Stadtbewohner, die fiir die vorge-
sehene Vorfithrung von vogtlandischen Volks-
tanzen erst Tanzunterricht nehmen mussten.
Als materiellen Anreiz gab es fiir die Teilneh-
mer neben der Erstattung der Reisekosten freie
Unterkunft und Verpflegung. Wahrend der ge-
meinsamen Anreise in ,Trachten’ und in Dres-
den wurden sie fiir ,dumm dreinschauend[e]
vogtlandische[n] Bauern’ gehalten.“”® Diese
Zurschaustellung nahm - bewusst oder unbe-
wusst — die Attitiiden der hofisch-feudalen Fest-
kultur des sichsischen Hofes auf.** Der Volks-
kundler Friedrich Sieber zeigte bereits in den
1960er Jahren auf, welches Ausmaf die prunk-
hafte absolutistische Reprisentation am sich-
sischen Konigshof hatte und welche Sensati-
onslust herrschte.?> Dabei standen nicht nur
exotische Motive im Zentrum des Interesses,
sondern auch die landliche Kultur wurde von
der hofischen Zeremonie entdeckt. Nicht sel-
ten stand dabei die Vertdlpelung der Bauern im
Vordergrund der Inszenierung.

Zur Konstruktion von Landesidentitat

Im 19. Jahrhundert erhielt die Auseinander-
setzung mit der ldndlichen Alltagswelt im
Zuge der Reichsgriindung nun einen anderen
Schwerpunkt. Es kam zu einem gesteigerten In-
teresse an lokaler Verortung und zu einer Auf-
wertung regionaler Alltagskultur, deren Ele-
mente als Identitdtsbausteine fungierten. Laut
Peter Burke war die ,Entdeckung der Volkskul-
tur [...] eng verkntpft mit der Ausbreitung des
Nationalismus.“*® Das, was bisher hochstens als
Staffage und stilistisches Motiv im Rahmen der
hofischen Festkultur, als Bauernhochzeit oder
Schiferspiel, eine Rolle spielte, wurde nun vom
Biirgertum neu verortet.?’

Dabei entwickelte sich die lindliche Klei-
dung zu einer Strategie der Selbstvergewisse-
rung sidchsischer Landesidentitit. Besonders
nach der Griindung des deutschen Reiches
wurde sie im Kontext von offentlichen Jubila-
en und anderen Ereignissen im Festkalender
des sdchsischen Konigshauses zur Auffithrung
gebracht und zunehmend instrumentalisiert.
Deutlich wird dies beispielsweise bei der Fei-
er anldsslich der Goldenen Hochzeit Kénig Jo-
hanns von Sachsen im Jahre 1872, wiahrend der
seine beiden Enkelkinder als wendischer Hoch-
zeitbitter und wendische Braut ausstaffiert wa-
ren.”® Die Kleidungsstiicke wurden speziell fiir
diesen Anlass angefertigt. Sie standen symbo-
lisch fiir die Beziehung des sichsischen Konigs-
hauses zur wendischen Minderheit in Sachsen.
Durch die Kostiimierung wurde eine Bezie-
hung aufgefiihrt, die eine positive Einstellung
zum Gebiet der Wenden dokumentierte. Das
Hochzeitsjubildum stand, wie die Historike-
rin Simone Mergen nachweist, als Festakt in
der Traditionslinie monarchisch geprégter Re-
prasentationsfeiern, wie sie das 19. Jahrhundert
verstarkt hervorbrachte.?? Im Gegensatz zu frii-
heren Feiern wurde die Veranstaltung zu einem
offentlichen und landesweiten Spektakel: ,,Eine
besondere Wiirdigung stellte der Besuch des
deutschen Kaiserpaares dar, durch den das Ju-
bildum iiber Sachsen hinaus 6ffentlich wahrge-



nommen wurde.*® Diese Teilnahme diente als
Zeichen der symbolischen Integration Sachsens
in das Kaiserreich. Als Riickversicherung der ei-
genen sichsischen Landesidentitdt war die Ver-
anstaltung durchdrungen von historischen Be-
ziigen: angefangen vom verwendeten Geschirr
bis hin zur Musik.*® Die kostiimierten Enkel
stellten ebenfalls einen historischen Bezug dar
und dokumentierten dartiber hinaus die politi-
sche Einstellung. Im Vergleich zu Preuflen galt
die sdchsische Regierung im Umgang mit der
wendischen Bevolkerung als wesentlich toleran-
ter.’?

Inszenierungen dieser Art dienten zundchst
der Reprisentation der Monarchie und entwi-
ckelten sich im Laufe der Zeit zum wichtigen
Instrument biirgerlicher Selbstvergewisserung
im Sinne der Nation. Es kam zu einem gezielten
Riickgriff auf bestimmte ethnische Artefakte,
die zu Symbolen der Landestreue stilisiert wur-
den. Dieses Phanomen wurde auch in anderen
deutschen Regionen nachgewiesen, wo es teil-
weise schon eher auftrat.’® So huldigte bereits
1810 eine Anzahl von Miinchener Kindern in
speziell fiir den Anlass angefertigten ,Trachten’
der Vermiahlung des bayrischen Kronprinzen
mit Prinzessin Therese von Sachsen-Hildburg-
hausen.** Die verkleideten ,TrachtentrigerInnen’
gerieten hier zu einem Sinnbild fiir die Verwal-
tungseinheiten des Territoriums.* In Thiiringen
fithrte das politische Interesse einiger Herzog-
timer auch noch Anfang des 20. Jahrhunderts
zur gezielten Forderung der landlichen Klei-
dung.®

An diesen Beispielen wird deutlich, dass die
Aneignung durchaus ambivalente Ziige trug:
Die Auseinandersetzung schwankte zwischen
Unterhaltung, Belustigung und der Suche nach
vermeintlich uralten Traditionen. All diese Ele-
mente prigten den Blick und die Wahrneh-
mung dessen, was als Volkskultur zu verstehen
sei. Hinzu kam, dass dieses mentale Programm
die politischen und sozialen Konflikte des mo-
dernen Industriestaats Sachsens - die Arbei-
terstreiks und Massendemonstrationen an der
Schwelle zum 20. Jahrhundert - vollig aufler

Volkskultur in der Vitrine.
Die Inszenierung des Regionalen

Acht lief3.*” Die Volkskundler jener Zeit ver-
standen sich nicht als Dokumentare der herr-
schenden Verhiltnisse, sondern sie leisteten ei-
nen aktiven Beitrag zur Verschleierung von
sozialen Ungleichheiten. Wéhrend die Mitglie-
der des Vereins fiir sichsische Volkskunde im
Beisein des sédchsischen Konigshauses volks-
timliche Abende®® veranstalteten und einen
idealistischen Volksbegrift zelebrierten, wurden
die gesellschaftlichen Probleme, die sich vor der
eigenen Haustiir abspielten, kurzerhand ausge-
blendet. Utz Jeggle hat bereits 1970 darauf hin-
gewiesen, dass diese ,,konservative Kuppelei der
Ahnherren des 19. Jahrhunderts“* viel zu sel-
ten in den Blick von fachhistorischen Arbeiten
gerit. Eugen Mogk, der wissenschaftliche Leiter
des Archivs des Vereins fiir sichsische Volks-
kunde, polemisierte offen gegen die deutsche
Sozialdemokratie und verherrlichte die deut-
sche Gefolgschaftstreue.®* Das Sammeln von
materiellen Indizien diente der medialen Fixie-
rung dieses Denk- und Handlungsmusters. Der
Verein flr sdchsische Volkskunde lieferte mit
seiner Sammlung in Dresden einen entschei-
denden Beitrag zur medialen Fixierung der
Idee einer kollektiven sichsischen Volksgemein-
schaft. Die Artefakte wurden durch den Mu-
sealisierungsprozess zu Indizienbeweisen ,ei-
nes auf Volk, Volkstum und Sprache bezogenen
irrationalen, romantischen Nationalbewusst-
seins“*! Die im Museum versammelten Doku-
mente und Sachzeugnisse konservierten dieses
idealisierte Bild vom Volk. In der Rede zur Er-
offnung des Jdgerhofs im Jahre 1913 heif3t es,
dass es nicht um die Ausstellungsstiicke selbst
geht, sondern um das nationale Fiihlen. Dem-
nach sollte das Museum vor allem als Fundus
dienen, als Depot fir ,vaterlaindisches Anschau-
ungs- und Studienmaterial** Diese musea-
le Hortung der ethnischen Artefakte sah in der
Vergangenheit eine lebendige Quelle der eige-
nen kulturellen Identitit. Die Dinge und de-
ren Ordnung stellen eine narrative Strategie der
symbolischen Kommunikation dar.** Die Struk-
tur der Sammlung im Jdgerhof ist bis heute ge-
pragt von den Bedingungen und kulturellen
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Vorstellungen des wilhelminischen Kaiserreichs.
Der imagindre Raum des Museums wurde hier
fir die Konstruktion der nationalen Idee ent-
deckt: ,Sammeln vollzieht sich aus Sinnhori-
zonten heraus und schafft wiederum Gliederun-
gen eines Weltausschnittes.“** Nicht zuletzt aus
diesem Grund miissen wir ,,dieses Erbe kritisch
betrachten, denn es enthilt Entstellungen und
falsch Verstandenes neben guten Texten und
fruchtbaren Gedanken.“%
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Trachtenfolklorismus im 19. Jahrhundert in der Oberpfalz

und im Wendland - Ein Vergleich

»Irachtenfolklorismus“! bezeichnet einen fort-
laufenden Prozess’ bzw. eine ,Entwicklung®?
Dabei werden bestimmte vestimentdre Stiicke
aus einem Zusammenhang gerissen und hiu-
fig neu kombinijert zum Emblem oder Symbol
umfunktioniert. Aus ,Funden® tatsdchlicher Be-
kleidungsdetails werden auf diese Weise ,,Erfin-
dungen” von so im ,historischen Alltag“* nicht
vorhanden gewesenen ,Trachten®, die dann in
ihrer ,zweiten Lebensform® beispielsweise als
Landes-, ,Regional- oder Vereinstrachten® pra-
sentiert werden und ein Stiick Realitdt in unse-
rer Gegenwartskultur darstellen.

Nachdem inzwischen aus nord- und sid-
deutschen Regionen Forschungsergebnisse dazu
vorliegen’, stellt sich die Frage, ob ,trachtenfol-
kloristische® Prozesse in verschiedenen Gegen-
den in gleicher Weise verlaufen sind. Dafiir bie-
tet sich ein Vergleich der Geschehnisse in der
Oberpfalz und dem Wendland wihrend des 19.
Jahrhunderts an. Zudem wird nach den Vorge-
hensweisen der Initiatoren gefragt und zu wel-
chen ,Konstruktionen und Symbolisierungen™
der ,Trachten’ dies fiihrte.

In den beiden Regionen war die wirtschaft-
liche Ausgangslage schwierig: Die Oberpfalz,
damals einer von acht bayerischen Regierungs-
bezirken mit der Hauptstadt Regensburg, galt
lange Zeit als das ,Armenhaus’ Bayerns. Da-
fiir sorgten unter anderem die Zentralisierung
in der Landeshauptstadt Miinchen und der ra-
sante industrielle Aufschwung Nirnbergs, was
der Oberpfalz intellektuelle, ,arbeitsprodukti-
ve und technische Potenzen“ entzog.” Auch das
Wendland, bis 1866 eine Region im Konigreich
Hannover, dann Preuflens, wandelte sich im

19. Jahrhundert ,von einer ,Wohlstandsinsel!
am Rande der Liineburger Heide [...] zu einem
hinter den Nachbargebieten wirtschaftlich zu-
riickbleibenden Raum“!!

Bekleidung in amtlichen
Bekanntmachungen

Eine wichtige Quelle fiir tatsichlich vorhan-
den gewesene Kleidung sind amtliche Bekannt-
machungen. Die Auswertung'? von fast 340 Be-
kanntmachungen in Form von Steckbriefen,
Diebstahlsanzeigen und Vermisstenmeldungen
in oberpfilzischen Intelligenz- und Wochen-
blattern aus der Zeit von 1814 bis 1880 zeigt,
dass die Ménnerkleidung modischen Entwick-
lungen schneller angepasst wurde, ein Phéno-
men, das z.B. auch aus Unterfranken bekannt
ist.®

Die Begriffe JTracht® und ,Oberpfilzer
Tracht® spielten bei den Beschreibungen der
Kleidung eine marginale Rolle, so dass man fiir
den Untersuchungszeitraum im Bewusstsein ei-
nes Grof3teiles der Bevolkerung keine allgemein
verbreitete Vorstellung von ,Regionaltrach-
ten’ vermuten darf. In einer Diebstahlsnach-
richt aus dem Jahr 1815 wird von der ,,moder-
nen Tracht“ gesprochen,'* ein Beleg dafiir, dass
Tracht’ um diese Zeit noch im Sinn von Klei-
dung verstanden wurde. Die im Zusammen-
hang mit Minnerkleidung mehrmals vorge-
kommene Auferung ,nach Bauernart“!® konnte
ein Indiz fiir soziale Unterschiede oder dafiir
sein, dass Mdnnern ein stirkeres Standesbe-
wusstsein anhaftete. Bei der Schilderung von
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Frauenkleidung hingegen sind Spuren eines Re-
gionalbewusstseins zu finden, wie etwa in ei-
ner Meldung aus dem Jahr 1865, wo es wortlich
heif3t: ,,[IJhre Tracht ist oberpfilzisch!® Aller-
dings wird bei der Auflistung ihrer Kleidungs-
stiicke nicht klar, was das typisch Oberpfilzi-
sche daran gewesen sein konnte. Diese dufSerst
sparlichen Aussagen zeigen, dass das Bewusst-
sein fiir regionaltypische, Oberpfilzische ,Frau-
entrachten’ und Kleidungsweisen zwar nicht
sehr ausgeprigt, aber auch nicht véllig unbe-
kannt war.

Die Auswertung der amtlichen Bekanntma-
chungen'” im Hannoverschen Polizeiblatt'® aus
den Jahren 1853 bis 1869 hat keinerlei Hinwei-
se auf Trachten' im Wendland und in der Li-
neburger Heide ergeben. So lassen z.B. die
Bekanntmachungen aus dem Jahr 1853 den
Schluss zu, dass Frauen aus unteren Bevolke-
rungsschichten eher Kleider trugen als Rocke
und Mieder." Sowohl Hauben - in Niedersach-
sen iiblicherweise als Miitzen bezeichnet - als
auch Hiite scheinen die gingigen Koptbede-
ckungen gewesen sein.?’ Dabei kamen Begriffe
wie ,Tracht® oder wendldndisch® in den vorlie-
genden Auflistungen nie vor. Demnach war ein
Bewusstsein fiir regionaltypische ,Trachten’ in
der Oberpfalz frither ausgeprigt als in den nie-
dersichsischen Regionen des ,Trachtenprojekts’

Staatliche ,Trachteninitiativen’ in Bayern

Mehrere vom bayerischen Kénigshaus angesto-
Blene staatliche Initiativen weckten das Inter-
esse bestimmter Bevolkerungsschichten an ei-
genen ,Trachten’ Der erste Schau-Umzug, bei
dem Menschen mit ihrer moglichst eigenen,
als regionaltypisch erachteten Kleidung bzw.
JTracht’ auftraten, um damit ihre Heimat-Re-
gion symbolisch zu vertreten, fand am 12. Ok-
tober 1842 in Miinchen statt. Veranlasst hat-
te ihn Koénig Ludwig I., der die Heirat seines
Sohnes, des bayerischen Kronprinzen Maximi-
lian mit Prinzessin Marie von Preuflen, innen-
politisch nutzen wollte. Nach seinem Willen

wurden aus allen damals acht Regierungsbezir-
ken insgesamt 35 Brautpaare samt dazu geho-
renden Hochzeitsziigen ausgewihlt. Sie sollten
am selben Tag mit seinem Sohn in Miinchen
vor den Traualtar treten und zugleich die ver-
schiedenen ,Volksstimme® des Konigreichs re-
prasentieren.?! Dafiir wurde in einem streng re-
glementierten Auswahlverfahren erstmals durch
die vor Ort lebenden Gemeinde- und Landge-
richtsvorsitzenden das, was man unter ;Tracht’
verstand, schriftlich fixiert und festgelegt.

Aus der Oberpfalz nahmen je ein Braut-
zug aus der Bezirkshauptstadt Regensburg und
den Landgerichten Hemau, Kemnath sowie
Neunburg v. Wald an der Kronprinzenhoch-
zeit in Miinchen teil. Begleitet wurden sie von
einer Amberger Bergmannskapelle und einer
Bergmannschaft.?? Die Hierarchie im Entschei-
dungsverfahren sah wie folgt aus: Auf unters-
ter Ebene agierten die Gemeindebiirgermeister,
auf ndchster Ebene die Landrichter bzw. in den
Stadten die Magistratsmitglieder und die stad-
tischen Biirgermeister. Der ndchste und inner-
halb des Regierungsbezirkes ranghochste Ent-
scheidungstriager war der Regierungsprasident,
der wiederum dem Miinchner Innenministeri-
um unterstellt war.

Wie weit der oberpfilzische Regierungspra-
sident Friedrich August von Zu Rhein?® das du-
Bere Erscheinungsbild der Oberpfilzer Teil-
nehmer beeinflusste, wird am Beispiel der
JTrachten’-Auswahl fiir den Neunburger Hoch-
zeitszug deutlich: Auf die erste Anfrage aus Re-
gensburg antwortete der Landgerichtsvorstand
des Gerichtsbezirkes Neunburg v. Wald mit der
Beschreibung der ,Tracht [...] in hiesiger Ge-
gend“?* Offensichtlich war dem Regierungs-
prasidenten diese Schilderung der Neunburger
Tracht zu dirftig, denn er duflerte den Wunsch,
die Neunburger méchten doch in ,der ober-
pfalzischen Tracht, wie solche in einem Berich-
te des k. Landgerichts Nabburg [...] bezeichnet
ist“®, auftreten. Tatsdchlich setzte sich der Re-
gierungsprasident durch und der Neunburger
Hochzeitszug erschien in Miinchen in der da-
fir neu angefertigten Nabburger ,Tracht;, die auf



Wunsch Zu Rheins auch noch einige zusitzliche
Verzierungen erhielt; die Bezeichnung dafiir
lautete schlieflich ,Neunburger Hochzeittracht
[sic!]‘?® Die Regensburger TeilnehmerInnen tra-
ten in der stddtischen ,Altregensburger Tracht’
auf,”’ die anderen in ,landlichen Trachten’ Die-
ses Nebeneinander stddtischer und landlicher
JTrachten’ zeigt, dass ,Tracht’ 1842 noch keine
eindeutige Konnotation zugunsten landlicher
Bekleidungsgewohnheiten besafi, ihre Folklori-
sierung dagegen bereits an hoher Stelle prakti-
ziert wurde.

Die Unsicherheit im Umgang mit dem Be-
griff Tracht® dnderte sich ein Jahrzehnt spater
nach und nach, als der mittlerweile regierende
Konig Maximilian II. die bayernweit angelegte
Initiative zur ,Hebung des bayerischen Natio-
nalgefiihls’ in Gang setzte.”® Vor allem nach den
Unruhen der Jahre 1848/49 dringte er noch
viel stirker als sein Vater Konig Ludwig I. auf
die Schaffung einer gesamtbayerischen Identi-
tat. Zahlreiche Mafinahmen wurden zu Beginn
der 1850er Jahre angeordnet,” deren Dreh-
und Angelpunkt die Férderung der Volkskultur
sein sollte.’® Einer von vielen Aspekten war da-
bei die Erhaltung der ,Trachten’ vor Ort*!, d.h.
nicht nur die ,Tracht® einer Region war von In-
teresse, sondern die dort lebenden Menschen
sollten mit ihrer ,Tracht® mental an ihre Heimat
gebunden werden.

Eine Folge der mehrjahrigen Initiative war
die Neubewertung von ,Tracht|, das ,ideologie-
haltige Ummodeln eines Begriffs von der alltdg-
lichen Kleidung in eine charakteristische Lan-
destracht“??, ,Bauerntracht’ oder Volkstracht"
Die Einengung von ,Tracht® auf lindliche oder
gar ausschliefSlich bauerliche Kleidung vollzog
sich bei den obersten Behorden in Bayern all-
mahlich um 1852, nachdem aus allen acht Re-
gierungsbezirken die gleich lautende Nachricht
eingetroffen war, die stidtischen ,Trachten’ sei-
en verschwunden, und man daraufhin in den
folgenden Jahren nur noch nach den ,Trachten’
der Landbevolkerung fragte.®

Trachtenfolklorismus im 19. Jahrhundert in der
Oberpfalz und im Wendland - Ein Vergleich

Aus den Berichten der oberpfilzischen Ge-
meinden, die bei den Landrichtern eintrafen,
geht hervor, dass viele Betroffene nicht so recht
wussten, worum es bei dieser ,Trachteninitiati-
ve’ genau ging und welche Ziele iberhaupt ver-
folgt werden sollten. Nicht selten kam es zu Ab-
schriften und Absprachen zwischen mehreren
Gemeinden. Viele Schreiben wurden unverén-
dert oder nur leicht variiert alljahrlich wieder-
holt. Missverstdndnisse fithrten dazu, dass man
in einzelnen Gemeinden iiber die Wiederein-
tithrung neuer alter ,Trachten® diskutierte, ob-
wohl genau dies von Miinchen aus gar nicht er-
wiinscht war.

Parallel dazu erschien 1855 eine Publikati-
on mit dem Titel ,Bayern und seine Bewohner
mit den Volkstrachten des Konigreiches®, einem
»Handbuch der Vaterlandskunde fiir Schulen
und Familien“?* Verfasser war der Miinchener
Lehrer Johann Evangelist Fischer. Jedem Kapitel
tiber die einzelnen Regierungsbezirke ist eine
JTrachtengrafik’ beigefiigt, und zwar verein-
fachte schwarz-weif3-Darstellungen von bereits
wihrend der 1830er Jahre publizierten farbigen
,Trachtengrafiken'* Der Autor musste wohl auf
diese alten Vorlagen zuriickgreifen, weil es in
manchen Bezirken keine zeitgenossischen gab.

Die ,Trachteninitiative® ,zur Hebung des Nati-
onalgefiihls“ blieb vorerst erfolglos. Allerdings
diirfte sie auf Dauer wegen der 6ffentlichen Be-
fiirwortung von ,Trachten’ durch den Monar-
chen, die Beamten, Geistlichen und Lehrer Spu-
ren hinterlassen haben.

Aufgefrischt wurden diese Ideen im Jahr
1867: Auch fiir Konig Ludwig II. und seine
Braut Prinzessin Sophie in Bayern sollte es ei-
nen Hochzeitszug wie 1842 geben. Die wegen
der abgesagten Heirat unterbliebene Aktion
hinterlie§ indirekt Spuren, weil die ;,Trachten’ in
der Offentlichkeit erneut durch die Staatsspitze
eine positive Bewertung erfahren hatten.*

323



Inge Weid

Abb. 1:

,Oberpfalz und
Regensburg®,
Darstellung in dem
1855 veroffentlichten
Buch ,,Bayern und
seine Bewohner mit
den Volkstrachten
des Konigreiches".

Abb. 2:

Festzugteil-
nehmerInnen 1891,
Abb. In: Das Bayerland
5 (1894), Nr. 10, S. 120.
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,Trachtenfolkloristische’ Anfinge im
Wendland

Im Wendland sind Anfang der 1860er Jah-
re ,trachtenfolkloristische’ Entwicklungen zu
beobachten: 1862 besuchten dreiflig bis vier-
zig Mitglieder des Zentralausschusses der ko-
niglichen Landwirtschaftsgesellschaft aus Celle
den Liichower ,landwirthschaftlichen Localver-
ein“ des Wendlandes. Dafiir veranstaltete man
fiir die Géste u. a. einen offentlichen Brautzug
mit einem wendischen ,Brautpaar mit stattli-
chem Gefolge von Traufithrern und einem hiib-
schen Kreis wendischer Brautjungfern in der ei-
gentiimlichen [...] Tracht“® In der Festhalle
tithrte die Gruppe vor den Gisten Hochzeits-
tanze auf.*® Kurz vor dem groflen Ereignis wur-
den speziell die wendldndischen Frauen von ei-
nem anonymen Autor in der ,Zeitung fiir das
Wendland“ per Anzeige dazu aufgerufen, mit
ihren ,auflerordentlich kleidsamen goldenen
Miitzen“ am Fest teilzunehmen.*

Tatsdchlich kamen etwa 6000 BesucherInnen
zu diesem ersten Schau-Brautzug im Wend-
land und der damit einhergehenden Prisenta-
tion ,Wendlinder Trachten® Der aus Liichow
stammende Ingenieur und Fabrikant Karl Hen-
nings (1827-1898), ein freiheitlich denkender
Biirger, schrieb die Festschrift ,Das Hannover-
sche Wendland®, in der er neben wirtschaftli-
chen Belangen auch die wendldndische Klei-
dung bzw. ,Tracht’ thematisierte.*” Erstmals
wird an dieser Stelle sowohl Werktags- als auch
Festtagskleidung des Wendlandes im 19. Jahr-
hundert schriftlich fixiert. Der Verfasser spricht
u. a. von den malerischen ,Trachten“ der wen-
dischen Midchen und idyllisiert das Landliche.
Hennings Schilderung des regionalspezifischen
Kleidungsstils spiegelt einerseits biirgerliche In-
teressen an einem ,Gegenentwurf zur eigenen
Situation“! und andererseits lindliche Kleidung
als Medium regionaler Identitdt.** Ziemlich si-
cher haben die Festschrift und dieses folkloris-
tische Ereignis bei einem Teil der Bevolkerung



ein Bewusstsein fiir ,wendldndische Trachten
geweckt oder sogar gescharft.

Konigsbesuch 1865 im Wendland*

Fir diese These sprechen verschiedene Indizi-
en im Zusammenhang mit dem Koénigsbesuch
im Jahr 1865 im Wendland. Bis zum Preuf8isch-
Osterreichischen Krieg 1866 war das Wend-
land Teil des Herrschaftsgebietes Kénig Georgs
V. von Hannover. In Begleitung seines Sohnes
Ernst August bereiste der Herrscher vom 9. bis
zum 17. Juli 1865 die Region.* Das Oberhof-
marschallamt organisierte das Unternehmen
und gab den Amtleuten und -vogten Anwei-
sungen zum Ablauf der Tour, bei der sich der in
jungen Jahren erblindete Konig einerseits ,sei-
nem’ Volk als strenger Herrscher présentieren
und zugleich die Verbundenheit zwischen Un-
tertanen und Konigshaus stirken wollte. Auch
der Regierungsprésident, der Landdrost von
Issendorf, war in die Organisation der Reise
durch das Wendland miteingebunden. Bei den
Treffen mit Gemeindevorstehern hiefl es, die
Bevolkerung solle in Festtagskleidung erschei-
nen - von ,Irachten’ war dabei nicht die Rede.*®
Anders als in der Oberpfalz bereits 1842, wo
Regierungsprasident Zu Rhein sogar auf das Er-
scheinungsbild von ,Trachten’ Einfluss nahm,
um die Oberpfilzer in Miinchen positiver in
Erscheinung treten zu lassen, ist hier kein dhn-
liches Interesse an ,Trachten’ und ,Trachten’-Pra-
sentationen feststellbar.

Allerdings war der bauerlich-ldndlichen Be-
volkerung sehr wohl bewusst, dass ihre alther-
gebrachte Kleidung etwas Besonderes darstell-
te, wahlte doch ein Teil der Frauen ,Trachten’
als Festtagskleidung fir dieses Groflereignis
aus, wie eine Fotografie aus dem Amt Lichow*®
exemplarisch belegt. Dariiber hinaus erhielt
eine Kaufmanns-Tochter die Erlaubnis, Ko-
nigin Marie als ,Andenken an die Tracht der
Wendldnderinnen® eine ,,Timp-Miitze“ zu schi-
cken.” Speziell diese Geschenk-Ubergabe ist
ein deutliches Zeichen dafiir, dass der Bevolke-

Trachtenfolklorismus im 19. Jahrhundert in der
Oberpfalz und im Wendland - Ein Vergleich

rung die Symbolik von ,Tracht’ und Region be-
kannt war.

Diese Geschehnisse sind in vielerlei Hin-
sicht aufschlussreich: ,Trachten’ besafen fiir Ko-
nig Georg V. keine vergleichbare Bedeutung wie
tiir die bayerischen Konige Ludwig I. und sei-
nen Nachfolger Maximilian II., die wihrend ih-
rer Regentschaft landliche Kleidung zuerst als
,National-‘ und spater als ,Regionaltrachten’
der einzelnen Regierungsbezirke fiir ihre poli-
tischen Ziele bewusst einsetzten. ;,Trachten’ poli-
tisch zu nutzen, schien dem Hannoveraner Ko-
nig vollig fremd zu sein, sodass im Konigreich
Hannover wihrend des 19. Jahrhunderts von
staatlicher Seite auch keine ,trachtenfolkloristi-
schen’ Impulse kamen. Dagegen zeigt sich die
positive Konnotation von ,Tracht’ durch den
Landesvater, als dieser in seiner Dankesadres-
se ausdriicklich das Festhalten an den ,,schénen
alten Sitten und Trachten® rithmt und damit
einerseits sein Bewusstsein fiir ,Trachten’ und
andererseits seine antimodernistische Haltung®
offenbart. Die ,alten Sitten und Trachten' in-
terpretierte er als Bekenntnis seiner ldndlichen
Untertanen im Wendland, am Althergebrachten
festhalten zu wollen.

Emblematisierung der ,Trachten’

Fast zur selben Zeit gab es in Miinchen in gebil-
deten Kreisen Bestrebungen, die Emblematisie-
rung der ,Trachten’ voranzutreiben: In den Jah-
ren 1860 bis 1867 kam es im Auftrag von Konig
Maximilian II. zur Veréffentlichung der acht-
bandigen ,Bavaria®, der ,Landes- und Volks-
kunde des Konigreichs Bayern® Der Verfasser
des Oberpfalz-Kapitels, der Verwaltungsjurist
Eduard Fentsch®, spricht in den noch erhalte-
nen Manuskripten nie von einer ,Oberpfilzer
Tracht® oder von den ,Trachten aus der Ober-
pfalz’ sondern ordnet Kleidung und ,Trachten’
bestimmten Gemeinden zu, wie z.B. die ,Sulz-
biirger Tracht'® Nur das ,Pfalzerhiitl“ erwiahnt
er mehrmals, weist jedoch darauf hin, es kime
immer seltener vor und werde von moder-
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nen Hutformen verdringt.®> Die Manuskripte
Fentschs wurden vor der Drucklegung von den
Redakteuren bearbeitet und ,korrigiert, denn
im gedruckten Werk ist tatsichlich die Rede
von ,oberpfilzischer Tracht® und dem ,Ober-
pfalzer Hiitl“>® Das heifit, in Bayern und somit
der Oberpfalz kam es im Laufe der 1860er Jah-
re von Regierungs- wie auch bildungsbiirger-
lichen Kreisen ausgehend zu einer Festschrei-
bung tiberregionaler ,Trachtenbezeichnungen’
Anders im Wendland: Mit der Machtiibernah-
me Preuflens im Kénigreich Hannover im Jahr
1866 endete die Regentschaft Georgs V. So gab
es in der Folgezeit auch kein staatliches Interes-
se an ,Trachten’ oder deren Befiirwortung durch
die Herrschenden.

Allerdings fiihrte die erste schriftliche Fixie-
rung wendldndischer Hochzeitskleidung durch
den Schriftsteller Eduard Ziehen®* 1852 und der
,Bauerbier- oder Erntetracht® durch den nieder-
sachsischen Adeligen Burghard von Cramm?®
in einem Artikel 1865 zu festen Vorstellungen
iiber das Aussehen anlassgebundener ,Trach-
ten’ im Wendland. Zur umfassenden ,,Systema-
tisierung der wendlandischen Volkstracht®, wie
etwa in der ,Bavaria®, ,kam es erst 1908 durch
den Lehrer und Slawisten Ernst Mucke®> also
etwa vierzig Jahre spéter als in Bayern bzw. der
Oberpfalz.

Fortschreitende Folklorisierung

Zwischen 1880 und 1914 ,erfasste Siid- und
Norddeutschland“ erneut eine , folklorisieren-
de Trachtenfestwelle im Gefolge der allgemei-
nen historischen Festziige der Zeit",>” wie auch
unter dem Eindruck der ,.ethnographischen Ta-
bleaus” der Weltausstellungen seit 1867.5% Wie
weit die folkloristische Inanspruchnahme lind-
licher Kleidung in der Oberpfalz und im Wend-
land voranschritt, zeigen exemplarische Auftrit-
te wihrend der 1890er Jahre und zu Beginn des
20. Jahrhunderts.

Beim landwirtschaftlichen Fest in Neunburg
v. Wald im Jahr 1891 begriifite eine ,Gruppe

oberpfilzischer Landleute“ den Regierungspra-
sidenten von Ziegler.”® Die Beschreibung ih-
rer ;Tracht’ in der Zeitschrift ,,Bayerland“ belegt
den Riickgriff auf Kleidung aus fritheren Jahr-
zehnten. Vermutlich bewerteten die Mitglieder
der ,Trachten-Gruppe alte Kleidungsstiicke als
JTracht, kombinierten sie nach eigener Lesart
und traten mit diesem Konstrukt als ,,Oberpfil-
zer Landleute® auf.

Im selben Jahr initiierte die Stadt Minchen
einen Huldigungsfestzug zu Ehren des Hauses
Wittelsbach anldsslich des siebzigsten Geburts-
tages von Prinzregent Luitpold. Der Miinch-
ner Biirgermeister und Festausschussvorsit-
zende von Widenmeyer pladierte trotz Kritik
von vielen Seiten fiir die altbewéhrte Teilnah-
me von ,Trachtengruppen;, deren Einsatz er po-
litisch nutzen wollte, wie seine Auflerung dazu
verrdt: ,Auch konnten dabei die Volkstrachten
der einzelnen Kreise - die in Wirklichkeit gar
nicht mehr existieren - vorteilhaft gebraucht
werden“® Es wurde wieder ein Festzug mit Hil-
fe der gesamten bayerischen Verwaltung reali-
siert, allerdings mit Unterstiitzung der landwirt-
schaftlichen Vereine sowie einiger weniger bis
dato existierender Trachtenvereine, wie jene
aus Traunstein und Miesbach.®!

Die Oberpfalz meldete sich in der Vorbe-
reitungsphase mit dem Hinweis, ,daf} sie kei-
ne Volkstrachten aufzuweisen hat“®* Trotzdem
nahmen schliefflich ,Léndliche Abordnun-
gen aus Beilngries, Parsberg und Nabburg® an
dem Festzug teil.®* Es existieren Berichte, wo-
nach eine 26-kopfige Beilngrieser Gruppe - da-
runter ein Brautpaar — beim Miinchner Festzug
in ,Nationaltrachten® auftrat, ebenso ein Braut-
paar aus dem Bezirksamt Nabburg.®* Das be-
deutet, bevor ,Trachtenvereine’ in der Oberpfalz
existierten®, schlossen sich Gruppen oder Paa-
re zusammen, um in konstruierten ,Trachten’
bei einem Huldigungs-Umzug aufzutreten und
dabei regionale Identitét représentieren zu koén-
nen. Allerdings waren die ,Trachtengruppen’ er-
neut erst dann zustande gekommen, nachdem
die Obrigkeit den Wunsch hierfiir ausgespro-
chen hatte. Die Initiative schirfte bei allen Be-



teiligten wieder einmal das Bewusstsein fiir die
Symbolik von ,Trachten’ sowie fiir ihre wichti-
ge Funktion als Instrument zur Herrscherhuldi-
gung. Und obwohl allgemein bekannt gewesen
sein diirfte, dass die ,Trachten-Abordnungen
fiir solche Festziige kiinstlich arrangiert werden
mussten, berichteten die Medien spiter unbe-
eindruckt von der Existenz ,,blithenden, ,echten’
Trachtenlebens®.%

Bazar zur Unterstiitzung des
Elisabethenvereins

Der Huldigungszug zum 70. Geburtstag des
Prinzregenten von 1891 wirkte noch 1894 in
der bayerischen Landeshauptstadt nach: Im
Herbst fand dort im alten Rathaussaal ein Ba-
zar des katholischen Elisabethenvereins statt,
der sich zur Unterstiitzung von Kinderbe-
wahranstalten einsetzte. In einem Bericht da-
riiber heiflt es, dieses Fest verdanke ,seinen
Ursprung dem heute noch in Miinchen unver-
gessenen Festzuge zum 70. Geburtstag Seiner
Konigl[ichen] Hoheit des Prinzregenten®, bei
dem ,die lindlichen Abordnungen in den un-
vergleichlich malerischen Trachten ihrer Hei-
mat“ den ,Glanzpunkt“ darstellten.®’”

Die Grundidee des Bazars war eine Miinche-
ner Dult mit der Erweiterung, ,dafl die Ver-
kauferinnen in den malerischen Volkstrachten
des Landes gekleidet erschienen“®® Am Ver-
kaufsstand ,,Zur billigen Ober-Pfiltzerin® bo-
ten ,,Frau Professor von Sicherer, Freifrdulein
von Horn“ und ,Freifrau von Reck“®” ihre Wa-
ren feil. Die adeligen Damen reprasentierten
sozusagen als Models die ,Trachten’ der einzel-
nen Regierungsbezirke. Offen bleibt, woher die
JTrachten’ stammten und wer sie auf welcher
Grundlage arrangierte. Die Veranstaltung ent-
hiillt oberschichtliche Vorstellungen vom pit-
toresken, idealtypischen Leben auf dem Land.
Bei diesem Bazar gab es keinerlei Berithrungs-
punkte mehr zwischen ,Oberpfilzer Trachten'
und Menschen aus der Oberpfalz. Der folkloris-
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tische Charakter der Veranstaltung diirfte allen
Beteiligten bewusst gewesen sein.

;Trachtenfeste‘ in Scheeflel und Hitzacker

Bis um 1900 fanden publikumswirksame, spek-
takuldre Trachtenfeste’ hauptsichlich in Sud-
deutschland und Osterreich statt. Ab 1902 in-
formieren Zeitungsartikel iber einige in
Niedersachsen modisch gewordene kleine-
re Trachtenfeste, die zumeist von den Mitglie-
dern stadtischer Vereine organisiert wurden“’”

Abb. 3:

Artikel zum ,,Bazar
des Elisabethen-
vereins®, Abb. in
Das Bayerland 5
(1894), Nr. 37, S. 1.
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Fir die ,stddtisch-biirgerlichen Heimatfreun-
de® unter ihnen viele AnhéngerInnen der sich
immer stirker formierenden Heimatbewegung,
stand dabei noch nicht die ,Trachtenerhaltung’,
sondern die Freude am Kostiimieren und Fei-
ern im Vordergrund.”

1903 war in der Heimatbewegung ein Sin-
neswandel zu beobachten: ,Erste, ernsthafte Be-
mithungen, die Bauern zum Beibehalten ihrer
Trachten zu bewegen, setzten ein“’> Neben Auf-
rufen und Appellen zur ,Trachtenerhaltung”
gab es in der Zeitschrift ,Niedersachsen® den
Vorschlag, ;,Trachtenfeste’, ,die sich [...] in Sid-
deutschland schon sehr bewidhrt hitten zu ver-
anstalten, und zwar in Orten, ,in denen mog-
lichst noch Tracht getragen“ werde. Schon bald
stand das verkehrsgiinstig gelegene Dorf Schee-
Bel als erster Austragungsort fest.”* Zum groflen
»Unterstiitzer-Kreis“ gehorten ,nebst Kunst-
schaffenden und Architekten, Kirchenvertre-
tern, Zeitschriftenredakteuren und Museums-
leitern etliche hohere Verwaltungsbeamte wie
Landrite, Senatoren und Regierungsprasiden-
ten”” allesamt Mitwirkende der Heimatbewe-
gung.’”® Als Reprédsentantlnnen der Trachten’
wiinschten sich die Organisatoren ganz aus-
driicklich die ,trachttragende Landbevolke-
rung® Stidter und die nicht ,trachttragende’
Landbevélkerung sollten mitfeiern, ohne ,in ei-
nem geliehenen Kostim® zu ,erscheinen®, denn
»Bauernkarrikaturen [sic!] waren ausdriicklich
unerwiinscht.”” ,Trachtenpflege war eine ernste
Angelegenheit geworden und sollte mit der bis-
herigen [...] Kostiimierung nichts mehr zu tun
haben®”® Dass das Fest doch nicht nur zur Ehre
der Bauern bestimmt war, ist dem auf ein stad-
tisches Publikum ausgerichteten Festprogramm
zu entnehmen,” das an manchen Stellen Ahn-
lichkeiten mit stiddeutschen ,Trachtenfesten’
aufwies.® Der ;Trachtenerhaltungsgedanke’ war
nicht realisierbar.

Das Scheefleler Trachtenfest blieb indes
nicht ohne Folgen: Ein Jahr spiter fand das
Artlander Trachtenfest mit iiber zwanzigtau-
send BesucherInnen statt. Im Juli 1907 fiihr-
te in Hitzacker der ,Wendlandische Alter-

tums-Verein in Lichow® unter dem Vorsitz des
rithrigen Lehrers und Kantors Carl Mente?®! aus
Rebenstorf ein ,Wendldndisches Trachtenfest*
durch.#?2 Mente inszenierte ein Fest, bei dem
sich LehrerInnen und Mitglieder des ,Wend-
lindischen Altertum-Vereins in Liichow® in
JTrachten’ aus dem Wendland prisentierten.®®
Eine von mehreren Darbietungen trug den Titel
»Auffithrungen aus dem alten Bauernleben des
Wendlandes“3* Die dargebotenen Themen ,,dh-
nelten Bildern® vorausgehender Feste: Zu sehen
waren ,eine Spinnstube, eine Ernteszene, Tanz
beim ,Burbeer’, ein Hochzeitszug und eine Ge-
meindeversammlung“® Ein Jahr spiter wur-
de in der Zeitschrift ,Niedersachsen® das vom
Liichower Verein veranstaltete ,,Burbeer* scharf
kritisiert und als warnendes Beispiel angefiihrt,
denn es hitten nur ,,sehr wenige ,echte’ Wend-
lander teilgenommen. Es habe sich vielmehr zu
einem ,Kostiimfest® fiir die ,Stadtschen’ entwi-
ckelt*8¢

Im Laufe der Zeit wurde viel grundsitzli-
che Kritik an den ,Trachtenfesten® laut, denn
die wurspriingliche Absicht der Heimatpfle-
ge war immer unwichtiger geworden und die
Ziele mitnichten erreicht.®® Man verabschiede-
te sich von der Illusion, das Verschwinden der
JTrachten’ verhindern zu koénnen und such-
te neue Aufgaben, z.B. ;Trachten’ zu sammeln
und in Museen zu zeigen® oder ihre Erneu-
erung zu lenken.”® Die ,Trachtenfesteuphorie’
ebbte ab und die niedersachsische Heimatbewe-
gung wandte sich den Heimatfesten zu, wohin-
gegen es in Stiddeutschland weitere viel beach-
tete ,Trachten’- Auftritte gab.

1910 feierte die Stadt Miinchen das hun-
dertjahrige Bestehen des Oktoberfestes und
organisierte einen Festzug, wobei auch eine
oberpfilzische Gruppe als ,Landleute aus der
Umgebung Regensburgs® in ,Landestrachten’
auftrat. Zu den AkteurInnen gehorte neben
BiirgerInnen und Handwerkern die Tochter ei-
nes Landrats.”® Ob die présentierten ;Trachten’
je in dieser Zusammenstellung existiert haben,
muss hinterfragt werden. Wir dirfen anneh-
men, dass es sich dabei um Konstrukte bzw.



,Erfindungen’ handelte, wie sie mittlerweile
etwa in den oberpfilzischen Museen von Neu-
markt und Oberviechtach gesammelt wurden®
und im selben Jahr bei der ,Oberpfilzischen
Kreisausstellung fiir Industrie, Gewerbe und
Landwirtschaft“”® in Regensburg zu bewun-
dern waren. Ein Beobachter in Miinchen, Otto
von Tegernsee, kommentierte den Auftritt der
Oberpfilzer mit den Worten: ,,Es war die beste
Gelegenheit, oberpfilzische Originale neu erste-
hen [sic!] zu lassen® Den Beteiligten von da-
mals waren Kategorien wie ,,Fund und Erfin-
dung® oder ,Folklorisierung® unbekannt, aber
der performative Charakter ihres Handelns war
ihnen durchaus klar.

Abschlieflend ldsst sich folgende Entwick-
lung skizzieren: Sowohl in der Oberpfalz als
auch im Wendland sind im Laufe des 19. Jahr-
hunderts ,trachtenfolkloristische’ Phidnomene
zu beobachten. Allerdings setzten sie in der
Oberpfalz sehr viel frither ein, ausgelost durch
das Bayerische Konigshaus und unter Einbin-
dung des gesamten Verwaltungsapparates. Im
Wendland blieben solche Impulse aus, in der
Bevolkerung gab es aber durchaus ein Bewusst-
sein fiir die regionale Symbolik der ,Trachten’
Eine wichtige Rolle dabei spielten Veroffentli-
chungen, wie etwa die Schilderungen Eduard
Ziehens, die Festschrift Karl Hennings und die
Dankesadresse des Konigs sowie das Wirken
landwirtschaftlicher und historischer Vereine.
In beiden Regionen spiegelten die ,Trachten’ die
~vestimentdren Wunschbilder von léndlicher
Kleidung“” bestimmter Bevolkerungskreise.

Die Erhaltungsbemiihungen der Wittelsba-
cher konnten das Verschwinden der béuerlich-
landlichen Kleidungsweisen nicht authalten. Als
diese Kleidungsstiicke in Form von ,Oberpfalzer
Trachten® folkloristisch eingesetzt nur noch em-
blematische Zwecke erfiillten, bemiihte sich im
Wendland die junge Heimatbewegung noch um
die Erhaltung von ,Trachten’ in der bauerlichen
Bevolkerung, weil sie das Resultat von ,,Fund
und Erfindung® als historische Realitdt ange-
nommen hatte. Ebenfalls erfolglos! Auch hier
entpuppten sich die ,Trachtenfeste’ kurz nach
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1900 als folkloristische Veranstaltungen. Ge-
nauso wie in der Oberpfalz blieben die ,Trach-
ten’ fiir das Wendland als Regionalembleme er-
halten. In den Museen und auf Fotopostkarten
beider Regionen existieren sie als Konstrukte®
weiter, welche wiederum fiir kiinftige ,trachten-
folkloristische® Auftritte als Quellen dienten.
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Das Hannoversche Polizeiblatt!

Das Hannoversche Polizeiblatt, herausgegeben
von der Koniglichen Preuflischen Polizeidirek-
tion in Hannover, ist ein Informationsblatt po-
lizeilicher Behorden, das im 19. Jahrhundert
als effektives Fahndungsmittel in der Verbre-
chensbekdmpfung diente. Die zur Verfolgung
ausstehenden Straftaten wurden in folgende
Rubriken gegliedert, die im Hinblick auf Klei-
dungsbeschreibungen ausgewertet worden sind:
»Steckbriefe®, ,,Personen, deren Verhaltnisse zu
ermitteln®, ,Verschwundene Personen®, ,,Gefun-
dene Leichen®, , Angehaltene verdachtige Sa-
chen®, ,Kindesaussetzung®, ,Raubanfall® und
»Gestohlene und unterschlagene Sachen®. Un-
tersucht wurden das gesamte Jahr 1853 sowie
jeweils der Monat Mirz der Jahre 1854-1869.
Es fanden sich insgesamt 173 Eintrédge, in de-
nen Kleidung aus dem Raum der Liineburger
Heide-Nord bzw. -Siid und des Wendlands be-
schrieben ist.

Ein Blick auf die Rubriken des Polizeiblat-
tes zeigt, dass besonders die Kategorien ,,Steck-
briefe* und ,,Gestohlene und unterschlagene Sa-

25
0O Wendland

O Lineburger Heide-Stid
@ Lineburger Heide-Nord

81

Diagramm 1: Regionen/1853-1869 (gesamt 173).

chen® die Mehrzahl der Eintrige zu Kleidung
beinhalten. Mit einer Anzahl von 73 Verzeich-
nungen beinhalten die Steckbriefe am haufigs-
ten Angaben zu Kleidungen, daran anschlie-
flend folgt die Kategorie ,Gestohlene und
unterschlagene Sachen® mit 64 Eintrdgen. Je-
weils zehn Eintrdge finden sich in den Rubriken
»Angehaltene verdachtige Sachen® und ,,Perso-
nen, deren Verhéltnisse zu ermitteln®. Angaben
zu Kleidungen finden sich mit insgesamt sieben
Eintrdgen in der Rubrik ,Verschwundene Per-
sonen’, viermal in ,Leichenfunden®, dreimal in
»Zu stellende Personen® und mit jeweils einem
Eintrag werden Kleidungsangaben in ,Kindes-
aussetzungen® sowie ,,Raubanfall“ gemacht.
Welche Personengruppen sind betroffen?
Aufgrund der ausfiihrlichen Berichterstattung
der BeamtInnen kénnen dem Polizeiblatt héau-
fig Angaben zum sozialen Stand oder Beruf
der beschriebenen Person entnommen werden.
Mit tiber 50% werden Handwerker genannt,
ein Viertel aller Berufe besteht aus sogenann-
ten Hilfskraften?, mit weniger Angaben werden

O  Steckbriefe

B Gestohlene und
unterschlagene Sache

O Angehaltene verdéchtige
Sachen

B Personen, deren
Verhéltnisse zu ermitteln

@ Zustellende Personen

& Verschwundene
Personen

O Leichenfund
@ Sonstige

64

Diagramm 2: Rubriken des Hannoverschen
Polizeiblattes/1853-1869 (gesamt 173).



Handwerker
Hilfskrafte
Handler/Kaufmanner
Soldaten

Sonstige

6
5
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Diagramm 3: Berufsgruppen/1853-1869 (gesamt 78).
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noch Gruppen wie Handler / Kaufméanner, Sol-
daten und Sonstige?® aufgefiihrt.

Geschlechterverteilung:  Verzeichnet sind
insgesamt 576 Kleidungen fiir Ménner, 258
fiir Frauen, 114 fiir Kinder; 366 genannte Klei-
dungsstiicke konnten nicht eindeutig zugeord-
net werden. Letztere ergeben sich meist aus
Verzeichnungen von Diebstéhlen.

Im Folgenden soll nun untersucht werden,
in welche Kategorien sich diese einordnen las-
sen. Datengrundlage ist dabei zunichst die
Vollerhebung fiir das Jahr 1853 und anschlie-
Bend die Auszéhlung des Monats Marz fiir die
Jahre 1854 bis 1869.

Fir den gesamten Zeitraum fillt auf, dass
Oberbekleidungen mehrheitlich genannt sind,
anschlieffend folgen Zubehor, Koptbedeckun-
gen, Schuhwerk, Uberbekleidung und am
seltensten Unterbekleidung.

88

Zubehor
Unterbekleidung
Oberbekleidung
Uberbekleidung
Schuhwerk
Kopfbedeckung
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351

Diagramm 5: Kleidungsbestand/1853 (gesamt 583).

Das Hannoversche Polizeiblatt

366

Unbenannt
Kinder
Frauen
Manner

OmOO

258

Diagramm 4: Kleidungsstiicke/Personen-
gruppen/1853-1869 (gesamt 1314).

Minnerkleidung

Fir die Bekleidung der Ménner wurden in
dem betrachteten Zeitraum von 1854 bis 1869
vor allem dunkle Materialien, wie Tuche, Lei-
nen und Baumwollstoffe verwendet. An Far-
ben finden sich tiberwiegend Grau, Braun,
Schwarz und Blau. Die Materialien der Frauen-
bekleidung bestanden vorwiegend aus Leinen,
baumwollenen und wollenen Stoffen. Als Far-
ben wurde hauptsichlich Rot, Blau, Weiff und
Grau genannt. Die Bekleidungen von Kindern
bestehen vor allem aus Leinen, an Farben wur-
den verschiedene erwdhnt. Dazu gehoren Rot,
Blau, Weif§ und Grau. Die unter ,,Unbenannt®
aufgefithrten Kleidungen zeichnen sich vor al-
lem durch wollene und baumwollene Stoffe so-
wie Tuche aus. Farblich benannt wurden sie
tiberwiegend durch Weif3, Schwarz, Griin, Blau,

55

Zubehor
Unterbekleidung
Oberbekleidung
Uberbekleidung
Schuhwerk
Kopfbedeckung

43
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371

Diagramm 6: Kleidungsbestand/1854-1869 (gesamt 741).
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Grau, Braun. Neben den Farb- und Materialan-
gaben werden oft Muster und Verzierungen von
Bekleidungen beschrieben.

Versucht man nun die Kleiderkombinatio-
nen der Personengruppen herauszustellen und
orientiert man sich an den aufgefiihrten Klei-
dungen der Beamten, die als , getragene Klei-
dung® verzeichnet werden, dann lasst sich fiir
ménnliche Personen folgendes feststellen: Ge-
tragen wurden tberwiegend eine Kombinati-
on aus einem Rock, einer Hose, einer Weste so-
wie einer Kopfbedeckung (Miitze, Hut, Kappe)
mit Stiefeln. Oftmals wurden dazu auch Hem-
den getragen. Als Uberbekleidungen wurden
Uberzieher, Jacken oder Paletots verzeichnet.
Als Zubehor dienen in vielen Fillen Halstiicher,
genannt wurden unter anderem aber auch Vor-
hemden, Kragen, Hosentrdger oder Leibriemen.

Frauenkleidung

Frauenkleidung wird iiberwiegend als Variante
aus einem Kleid und Umschlagetuch beschrie-
ben, die Kombination aus einem Rock und ei-
ner Jacke wurde wenig genannt. Das ist interes-
sant, denn es bedeutet, dass Rock und Mieder
offenbar keine gingige Kleidungsformen wa-
ren. Zusatzlich wurde iiblicherweise eine Kopf-
bedeckung getragen. Als Uberbekleidung dien-
ten Maintel, Jacken oder Paletots. Zubehore in
Form von Halstiichern wurden oft genannt,
weiteres Zubehor wurde beispielsweise in Form
von Muffen oder Schmuck (hauptséchlich Ohr-
ringen) erwihnt. Oft wurden den Bekleidungen
die Bezeichnung ,,Sommer® - etwa ,Sommer-
hose, ,,-rock, -Jaquet® oder ,aus Sommer-
zeug“ - hinzugefiigt. Im Gegensatz dazu wird
lediglich ein ,Winterrock® aufgefithrt. Jedoch
werden wattierte und gefiitterte Bekleidungen
auch in den Beschreibungen benannt. Neben
den Angaben zu Futterstoffen wie Leinen, Shir-
ting, Kattun, Seide, Orleans und wollenen Ma-
terialien werden auch warmbhaltende Materiali-
en als Futterstoffe erwdhnt: Aufgefithrt werden
beispielsweise Biber (1856, 1862), Lama (1857)

sowie Fries oder Wollzeug (1860) und ein als
stark bezeichnetes Wollzeug (1865).

Die Stichproben geben kaum Angaben zu
Veranderungen beziiglich Schnitten oder For-
menvarianten der Bekleidungen her. Festgehal-
ten werden kann aber, dass neben den durchaus
giinstigeren Kleidungsstoffen auch wertvolle-
re Materialien auftreten. So ist beispielswei-
se Ofters von Seide oder auch Pelz die Rede.
Wiahrend Pelzmiitzen und Seidenmiitzen eini-
ge Male genannt werden, werden bei vielen Be-
schreibungen ,,Pelzwerk®, ,-rand“ oder ,-be-
satz” verzeichnet. Neben den Kopfbedeckungen
finden sich auch andere Kleidungsstiicke, bspw.
Handschuhe und Muffe aus Pelz. Auch Seide
wird mehrmals in Verbindung mit Futterstoft
genannt. Wahrend kaum Besonderheiten oder
Auffilligkeiten anhand der Stichproben ent-
nommen werden konnen, lassen sich im Be-
reich der Kopfbedeckungen neben den Materi-
alien auch einige Formenvarianten auffithren.
Verzeichnet werden ab dem Jahr 1854 neben
den Koptbedeckungen aus preiswerteren Stof-
fen auch Kopfbedeckungen aus Pelz und Sei-
de. Wihrend oftmals keine Formenvarian-
ten der Kopfbedeckungen verzeichnet werden,
kann 1855 eine ,,Deckelmiitze und 1859 ein als
rund und niedrig bezeichneter ,,Hut* festgestellt
werden, 1864 wird ein sogenannter ,Calabreser
Hut** sowie eine ,Schipp-Miitze“ verzeichnet.
Neben einem runden Hut wird 1868 einmalig
ein sogenannter ,Cylinderhut* aufgelistet.

Besonderheiten innerhalb der anderen Be-
kleidungskategorien sind marginal vermerkt.
Bei der Betrachtung der Uberbekleidungen
seien jedoch zwei Kleidungsstiicke als beson-
ders zu verzeichnen: Es handelt sich hierbei um
drei gestohlene Polkajacken® (1854 in Braun-
schweig, 1855 in Wienenbiittel, 1856 in Cel-
le) und einen einmalig verzeichneten Burnus’
(1856 Raum Celle). Vergleicht man die Klei-
dungseintrage der Gebiete Liineburger Heide
(94 Eintrdge) und des Wendlands (14 Eintrage),
dann werden keine Unterschiede zu Kleidun-
gen oder Kleidungskombinationen ersichtlich.
Insgesamt kann festgehalten werden, dass sich



keine Verdnderungen der Kleidungen beziiglich
deren Schnitte und Formen (abgesehen von den
schon genannten Kopfbedeckungen) auffiih-
ren lassen. Innerhalb der Stichproben des Mo-
nats Marz ldsst sich stets eine dhnliche Kleider-
kombination bei den Personengruppen nennen.
Diese kann jedoch nicht als regionaltypisch ein-
geordnet werden.

Bekleidung im Polizeiblatt vor dem
Hintergrund der Kostiimgeschichte

Vergleicht man an dieser Stelle die verzeichne-
te Kleidung von Frauen, Méannern und Kindern
im Hannoverschen Polizeiblatt mit der Klei-
dung kostiimhistorischer Aufzeichnungen, dann
konnen sowohl Gemeinsamkeiten als auch Un-
terschiede festgestellt werden:

Bei der Betrachtung der Minnerkleidung
im Hannoverschen Polizeiblatt ist deutlich zu
erkennen, dass die Farbangaben der Beklei-
dungen tberwiegend aus gedeckten Farben,
vor allem aus Grau-, Braun- und Schwarzto-
nen, bestehen. Dabei wird in dem Kleidungsbe-
stand aus dem Jahr 1853 zusatzlich noch Blau
und Griin aufgefiihrt, die Stichproben von 1854
bis 1869 hingegen weisen noch Braun und Blau
auf. Wahrend Anfang des 19. Jahrhunderts, laut
der Kostiimgeschichte, noch individuelle Ge-
schmacker, auch beziiglich Farben, in die Klei-
dung eingebracht werden konnten, sollte mit
der Einfithrung von Kleidungsregeln und auf-
grund der Hinwendung zur zweckméifligen
Herrenkleidung Mitte des 19. Jahrhunderts die
Zusammenstellung der Kleidungen erleichtert
werden. Daraus resultierten vorrangig gedeckte
Farbtone, wobei Schwarz und Grau dominier-
ten.® Wihrend die Stoffe dunkel gepragt waren,
konnten Hosen jedoch gestreifte oder karier-
te Muster enthalten.” Hinsichtlich der Farbtone
sind also Gemeinsamkeiten angesichts der Klei-
dung aus dem Hannoverschen Polizeiblatt und
Kostiimaufzeichnungen vorhanden.

Die Minnerbekleidung im 19. Jahrhun-
dert lag unter dem Einfluss Englands und ver-

Das Hannoversche Polizeiblatt

einfachte sich nach 1850 aufgrund der Indus-
trialisierung aufféllig. Noch wurden Frack und
Gehrock getragen. Kurz vor 1850 erschien das
Jackett, zunachst noch mit einer Hose aus helle-
rem Stoff, nach 1860 aus dem gleichen Stoff wie
der Rock. Der Frack ging nun in die Abendbe-
kleidung tber. Anstelle des Fracks wurde der
Gehrock in die Tageskleidung eingefiihrt. 1867
kam der Sakko auf, dessen Weste und Hose
stets aus dem gleichen Material hergestellt sein
musste.'® Dazu wurde ein Hemd mit steifem
Umlegekragen getragen. Der Catrick als Mantel
mit langem Schulterkragen und auch der Pale-
tot blieben beliebt. Das Hemd lag an und Vor-
hemden galten als praktisch. Die aufwendig zu
bindenden Krawatten, die in der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts getragen wurden, wurden
von einer schmalen, aber farbigen Schleifenkra-
watte abgeldst.!! Der Zylinder blieb auch in der
zweiten Halfte des Jahrhunderts in der Tages-
mode, doch bekam er 1848 Konkurrenz durch
den Kalabreser, den breitkrempigen Schlapp-
hut.’> Diese kostiimhistorischen Anmerkungen
tiber die Kleidung der Ménner stimmen nur ge-
ringfiigig mit dem ausgewerteten Kleidungsbe-
stand des Hannoverschen Polizeiblattes iiber-
ein. Betrachtet man nun die Beschreibungen
des Polizeiblattes hinsichtlich der aufgefiihrten
Kleidung, dann lasst sich aus den Auswertun-
gen des Quellenmaterials nur ein Eindruck iiber
die Kleiderkombinationen vermitteln. Prézise
Aussagen zu Kombinationsmoglichkeiten be-
ziehungsweise Schnitten der Kleidung sind der
Quelle kaum bis gar nicht zu entnehmen. Das
Polizeiblatt vermittelt nur einen Eindruck von
oft auftretenden Kombinationen der Mannerbe-
kleidung, bestehend aus Uberbekleidung (z.B.
Jacke, Mantel, Paletot, Uberzieher), einem Rock
(z.B. Oberrock, Uberrock), einer Hose, einem
Hemd, einer Weste, oftmals Stiefeln sowie einer
Koptbedeckung. In den Eintragen der Stichpro-
ben 1854 bis 1869 sind in der Kleiderkombina-
tion oft Uberzieher vorhanden, die in den Auf-
zeichnungen von 1853 seltener auftreten.

Der in der Kostiimgeschichte genannte
Frack und das Jackett tauchen lediglich je ein-
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mal in den Aufzeichnungen der polizeilichen
Schriften auf: 1853 wird ein ,alter blauer Frack
mit gelben Metallknopfen vermerkt und 1869
ein dunkelgraues ,Sommer-Jaquet®. Den Kopf-
bedeckungen werden teilweise Beschreibungen
von verschiedenen Formen und Materialeigen-
schaften zugefiigt. Eine ,breite Krempe® in Zu-
sammenhang mit Kopfbedeckungen von Mén-
nern kann schon 1853 nachgewiesen werden.
Aber die Kalabreser und Zylinderhiite kénnen
namentlich nur ein einziges Mal gefunden wer-
den (Kalabreser 1864, Zylinder 1869).

Wie in der Miénnerbekleidung ist auch in
der polizeilich verzeichneten Frauenkleidung
eine Kleiderkombination zu erahnen. Frauen
trugen vor allem Reifrcke mit immer zuneh-
menderem Umfang, bis 1869 die Tourniire auf-
trat.’> Der Rock war korpernah gearbeitet, am
Riickteil wurde mit aufgebauschten Stoffen das
Gesdfy betont. Hinsichtlich der Formen von
Kleidern und Rocken gibt das Polizeiblatt kei-
ne Auskunft. Die Stoffe, die das Grof3biirger-
tum fur solche Kleider verarbeitete, waren hel-
le, leichte Baumwollstoffe wie Batist, Organdy
oder Musselin.'* Ab 1835 wurden Samt, Seide
und Brokat als Stoffe wieder vielfach benutzt. In
den 1860er Jahren wurde Pelzbesatz fiir Gesell-
schaftskleider favorisiert. Spater wurden durch
die Verdnderung des Schnittes der Rocke an-
stelle schwerer Seiden leichte Materialien wie
Baumwoll- und Wollstoffe vorgezogen.'> Beziig-
lich der Materialien sind jedoch Gemeinsam-
keiten zu finden.

Auch die polizeilich beschriebenen Kleidun-
gen der Frauen sind vor allem aus baumwolle-
nen, leinenen und wollenen Stoffen, wobei die
gerade aufgefiihrten Stoffe auch nachgewie-
sen werden konnen. Auch der Pelzbesatz wurde
(vor allem aber im Bereich der Kopfbedeckun-
gen) von den Beamten in den Beschreibungen
aufgefithrt. Wahrend kostiimgeschichtlich vor
allem helle Tone dominierten, werden im Po-
lizeiblatt mehr Farbfacetten aufgefiihrt. Neben
der oft genannten Farbe Weifl tauchen auch
Farben wie Schwarz, Blau oder auch Rot auf.
Die Kleidung der Frauen, der Kostiimgeschich-

te abgeleitet, bestand neben einem Reifrock
auch aus iippigen Armeln. 1845 noch eng und
lang, wurden 1850 die sogenannten Pagoden-
drmel eingefithrt, bei denen die Armel an der
Schulter eng waren und sich ab dem Ellbogen
glockenformig weiteten.'® Dazu wurden Un-
terdrmel aus leichtem Stoff getragen. Die Uber-
bekleidung bestand aus Capes, Umschlagetii-
chern, dreieckigen Shawls und Mantillen. Auch
der Burnus als Uberbekleidung wurde Mitte des
19. Jahrhunderts eingefiihrt.!”

Zieht man hier vergleichend die polizeilich
erfassten Bekleidungen heran, dann kénnen bei
der Beschreibung von Kleidern oft keine Ma-
terialien oder Stoffe direkt zugeordnet wer-
den. Es werden auch keine den Rock stéirken-
den Materialien wie Rosshaar, Fischbeingestell
oder Stahlreifen aufgefiihrt. Lediglich die Stoff-
bezeichnung oder Futterstoffe werden genannt.
Bei den Materialbeschreibungen der Oberklei-
dung werden insgesamt tberwiegend leich-
te baumwollene Gewebe aufgefiihrt. Betrachtet
man die Uberbekleidungen, dann werden laut
Polizeibericht iiberwiegend Umschlagetiicher,
Shawls und Maintel im untersuchten Zeitraum
getragen. Ab 1853 konnen vereinzelt Mantillen
nachgewiesen werden. 1856 wird ein Burnus
genannt, der moglicherweise einer Frau zuge-
ordnet werden kann. In den 1850er Jahren setz-
ten sich, laut der Kostiimgeschichte des Biir-
gertums, Hiite mit runden Krempen durch, die
flach auf dem Kopf saflen. Nach 1865 kamen
kleine, flache Tellerhiitchen auf, die mit Verzie-
rungen, wie Schleifen und Bandern besetzt wa-
ren.!® Hiite ,,mit Krempen“ konnen in den Be-
schreibungen der Frauenkopfbedeckungen im
Hannoverschen Polizeiblatt nicht nachgewie-
sen werden. Verzeichnungen von Frauenkopf-
bedeckungen sind dem Polizeiblatt kaum zu
entnehmen. 1863 lédsst sich jedoch sowohl ein
seidener Hut mit Blonde als auch Verzierun-
gen und Tillbesatz finden. Kinder waren hiu-
fig dem Kleidungsstil der Erwachsenen ange-
passt.!” Das gilt fur die Kostiimgeschichte und
kann auch auf das ausgewertete Material ange-
wendet werden.



Einordnung der Quelle und Fazit

Die Auswertung von immerhin 173 Eintra-
gen hat deutlich gemacht, dass die Bedeutung
des Hannoverschen Polizeiblatts fiir die Klei-
dungsforschung darin liegt, dass sie real getra-
gene Kleidung und besonders Alltagskleidung
beschreibt. Beachtet werden muss jedoch, dass
Sach- und Personenbeschreibungen immer hin-
sichtlich ihres Nutzungskontextes betrachtet
werden missen. Im Fall des Hannoverschen
Polizeiblattes handelt es sich tiberwiegend um
die Verzeichnung der vagierenden Bevolkerung:
Die Diebe mussten sich aus der Region entfer-
nen, um nicht gefasst zu werden, regionaltypi-
sche Kleidung kann hier schwer erfasst werden.
Uberwiegend Minner waren steckbrieflich ver-
folgt und auch Méannerkleidung am haufigsten
aufgefithrt worden. Frauenbekleidungen lieflen
sich nur in geringer Anzahl finden, zu Kindern
konnten kaum Angaben gefunden werden.

Zu den einzelnen Personengruppen las-
sen sich nur Umrisse und Eindriicke zum Klei-
dungsverhalten ausmachen:

Zunichst lasst sich feststellen, dass in Nie-
dersachsen bei der Frauenbekleidung Hauben
als ,Miitzen“ bezeichnet wurden. Auflerdem ist
auffillig, dass Hauben nicht die einzige Form
der Kopfbedeckung darstellten. Zudem wurde
herausgearbeitet, dass Tiicher sich einer grofien
Beliebtheit erfreuten.

Bei den Jacken/Rocken der Minner domi-
nieren die Farben Blau, Griin und Dunkel, in
den Westen und Hosen herrschte grofle Farbig-
keit. Westen waren oft bunt und farbig gestreift.
Blaue Kappen mit und ohne Schirm waren
zeitgemdfl. Es gibt nur einen Hinweis auf ein
,trachttypisches® Kleidungsstiick, eine ,,Abend-
mahlsmiitze“ aus dem Wendland.

Viele Kleidungsstiicke sind mehr oder we-
niger aus ungeschiitzten oder unbeaufsichtig-
ten Rdumen entwendet worden. Sorgfiltig auf-
bewahrte Kleidung - und deshalb vermutlich
auch wertvoller und detaillierter ausgearbeitete
Stiicke — sind eher selten als gestohlen verzeich-
net. Die Beschreibung der Kleidungsstiicke ist

Das Hannoversche Polizeiblatt

tiberwiegend auf die Benennung des selbigen,
des Materials, der Farbe und/oder des Musters
beschrinkt. Uber Formenvarianten oder Schnit-
te lasst sich kaum etwas erfahren. Es gibt An-
gaben zu Materialien, Mustern und Verzie-
rungen. Anhand von einigen Eintragen lassen
sich auch Kombinationen der getragenen Klei-
dung fiir die Kinder, Manner und Frauen er-
kennen. Den Beschreibungen nicht zu entneh-
men ist ein Wandel in der Kleidung in Bezug
auf Schnittformen innerhalb des untersuch-
ten Zeitraums. In Bezug auf die Materialanga-
ben in den Stichproben 1854 bis 1869 konnen
wertvollere Stoffe, wie Pelz und Seide (vor allem
als Ziermaterial oder in Bereich der Kopfbede-
ckungen), als im Jahr 1853 nachgewiesen wer-
den. Beziiglich der Kleiderkombinationen ist
auffillig, dass oft in den Stichproben Uberzie-
her genannt wurden, 1853 wurden sie seltener
aufgefiihrt. In den Kleidungskategorien Ober-
bekleidung, Uberbekleidung, Unterbekleidung,
Schuhe und Zubehor sind keine Veranderun-
gen der Formenvarianten sichtbar. Zu Kopfbe-
deckungen sind vielfiltigere Angaben zu For-
men und Schnitten beschrieben.

Die Betrachtung der Ergebnisse aus dem
Hannoverschen Polizeiblatt im Vergleich mit
der Kostiimgeschichte zeigt, dass ,modische’
Ansitze durchaus in der polizeilich aufgenom-
menen Kleidung im Gebiet der Liineburger
Heide und des Wendlands vorhanden waren.
Auch hinsichtlich Materialien, Stoffen und Far-
ben konnten Gemeinsamkeiten gefunden wer-
den. Es ldsst sich keine Kleidung finden, die als
traditionell oder auch als regionalspezifisch be-
trachtet werden kann - Frauen scheinen eher
Kleider als Rock und Mieder getragen zu ha-
ben.

Die Angaben in den Eintrdgen des Hanno-
verschen Polizeiblatt scheinen nach einem vor-
bestimmten Muster abgehalten zu sein, denn
sie dhneln sich trotz unterschiedlicher Dienst-
stellen sehr. Zudem sind sie durch die ,Brille’
des aufnehmenden Beamten gefiltert. Festzuhal-
ten ist, dass das Hannoversche Polizeiblatt si-
cher nicht représentativ hinsichtlich der Erfor-
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schung von Kleidung in der Liineburger Heide
und des Wendlands ist; die Informationen miis-
sen im Kontext anderer Untersuchungen oder
Arbeiten betrachtet werden

Doch solche quellenkritische Einspriiche

mindern nicht den Wert dieser Quelle fiir eine
Rekonstruktion des realen Kleidungsverhaltens,
insbesondere der unteren und mittleren Bevol-

kerungsschichten.

Anmerkungen

1  Dieser Artikel gibt Ausziige aus der Bachelorarbeit
von Pina Weymann wieder, die von Stefanie Mallon
zusammengestellt wurden. Die BA-Arbeit wurde
2011 von Karen Ellwanger und Laura Schibbe und
vor Ort von den Projektbearbeiterinnen mit be-
treut.

2 Darunter fallen besonders Mégde und Knechte.

3 Unter ,Sonstige” sind Berufe zusammengefasst, die

der Anzahl nach nicht eine eigene Kategorie bilden

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19

konnen und den aufgefithrten Berufsgruppen nicht
angehoren.

»Calabreser Hut“ ist eine Bezeichnung fiir einen
weichen, breitkrempigen Filzhut (Schlapphut) mit
rundem oder spitzem Kopf.

Beim ,,Cylinderhut handelt sich um einen Herren-
hut mit zylindrischem, steifem, mehr oder weniger
hohem Kopf und runder, steifer Krempe.
Vermutlich handelt es sich hierbeium eine Jacke,
die zu dem polnischen Rundtanz (Polka) getragen
wurde.

Um 1830 war der Burnus Vorbild fiir den Herren-
mantel, Mitte des 19. Jahrhunderts fir einen zur
Krinoline getragenen Damenumhang.

Vgl. Loschek 1994, S. 69.

Vgl. Boehn 1976, S. 258.

Vgl. ebd.

Vgl. Krause / Lenning 2003, S. 196.

Vgl. Loschek 1994, S. 311.

Vgl. Krause / Lenning 2003, S. 195.

Vgl. ebd.

Vgl. Loschek 1994, S. 188.

Vgl. Boehn 1976, S. 240.

Vgl. Krause / Lenning 2003, S. 194.

Vgl. Loschek 1994, S. 312.

Vgl. Krause / Lenning 2003, S. 197.
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Zwischen Design und ,Nationaltracht®.
Die Bedeutungen traditioneller Kleidungspraktiken
im Prozess usbekischer Nationsbildung

Wer auf den Straflen Usbekistans unterwegs
ist, erlebt ein beeindruckendes Nebeneinan-
der verschiedener Rhythmen von Mobilitit:
Fuflginger, in einer seltsamen Gelassenheit die
Stralenseite entlang laufend, eher selten sind
Radfahrer, die ihr Fahrzeug als Allzweck-Ge-
brauchsgegenstand nutzen. Haufiger allerdings,
selbst auf den groflen iiber Land fithrenden
Routen sind Reiter auf Eseln oder zu Pferde zu
sehen, die ihre Viehherden begleiten. Mitten-
drin und den Platz beherrschend sind schliefi-
lich die vielen Automobile, die mehr und mehr
an Zahl zunehmen.

Usbekistan heute, tiber mehr als zwanzig
Jahre nach der Deklaration seiner Unabhéngig-
keit im Jahre 1991, bietet auf dem vestimenta-
ren Feld ein dhnlich vielféltiges Bild. Auch hier
findet sich eine Gleichzeitigkeit verschiede-
ner vestimentdrer Rhythmen. Westliche Mode
in der Metropole Taschkent, ein semi-europa-
isch-asiatischer Stil, bei den drmeren Bevolke-
rungsgruppen als ,usbekischer Stil° gelaufig, mit
langen Héngekleidern in grellen Farben und
ebenso kriftig gezeichneten Ornamenten aus
synthetischen Stoffen,! elegantere Damenklei-
dung mit westlichem Zuschnitt, aber orientali-
scher Anmutung (kriftige Farben, viel Goldbe-
satz, lange Glockenrécke), dazu auch Kleidung
mit traditionellem Ikat in modernem Design.
Minner erscheinen fast immer in gleichformig
grau-schwarzen Anziigen, deren Oberfliche
leicht glanzend ist, und vielfach mit der soge-
nannten Tubetejka auf dem Kopf, der traditio-
nellen Kappe fiir Ménner.

Sehr selten und auf vom Zentrum entlege-
nere Gebiete beschrinkt, sieht man die tradi-

tionelle mannliche Bekleidung, wie gesteppte,
wattierte wadenlange Méntel mit Schiarpe und
Stiefeln.

Das Tragen islamischer Kopftiicher hat in
den letzten Jahren erheblich zugenommen und
macht allmdhlich dem iblichen usbekischen
Kopftuch Konkurrenz, das locker um die Haa-
re geschlungen und als ,usbekisch’ definiert
wird. Dieses Bild verdichtet sich je mehr man
in bestimmte Regionen wie z.B. das Fergana-
tal vordringt. Sehr selten sieht man jedoch vol-
lig verschleierte Frauen, die das traditionelle
Verhiillungsgewand tragen. Die Antiverschlei-
erungskampagnen der Sowjetunion in den
1920er und 1930er Jahren des letzten Jahrhun-
derts haben hier ihre Wirkung gezeigt, erganzt
jetzt durch die Verbote der aktuellen Regierung.
Dennoch ist es den Sowjets auch damals nicht

Markt im Ferganatal,
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Abb. 2:
Traditionelle

Minnerkleidung in
Kazansoi, Ferganatal
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gelungen, bestimmte traditionelle Kleidungs-
formen vollig zu verdridngen wie z.B. das Kopf-
tuch, das nach spezifischer usbekischer Art ge-
tragen wird.

Steht beim Verkehr das Auto als Gewinner
schon mit Sicherheit fest, so lasst sich vorerst
bei der traditionellen Kleidung nicht die glei-
che Entwicklung absehen. Dies mag daran lie-
gen, dass das Auto als Macht- und Statusobjekt
des Konsums eine andere Rolle im Prozess ei-
ner verfiigten Modernisierung durch Staat und
globalen Markt spielt. Es steht vor allem jedoch
in Zusammenhang mit einem anders gestalteten
Prozess der Nationsbildung in einer Epoche des
neoliberalen globalen Marktes. Bei westlichen
Modernisierungsprozessen wies die Bewahrung
regionaler Kleidungsstile auf neue soziale wie
kulturelle Hierarchien und Raumordnungen
hin. Sie stand auch als kulturelle Kompensation
fiir den Verlust soziookonomischer Legitimi-
tat der Landwirtschaft oder sie wurde als Stra-
tegie einer vom Biirgertum gepflegten Binnen-
exotik eingesetzt. Museen wurden dabei, wie es
der Forschungsbericht von Gerda Engebracht
und Andrea Hauser herausstellt, zu wichtigen
Akteuren, um die Idee und das Bild einer ei-
genen regionalspezifischen Kleidung zu konst-
ruieren und im kollektiven Gedéchtnis zu fes-
tigen.> Adriaan De Jong wiederum betont in
seiner Untersuchung, welche Bedeutung und
welchen Einfluss die museale Darstellung ei-
ner ,Volkskultur® fiir die Bildung einer nationa-
len niederldandischen Identitit im Kontext Eu-
ropas besa8.* Hingegen zeigt der Prozess der
Bedeutungsgebung und des Bedeutungswan-

dels der traditionellen Kleidung im Kontext
der usbekischen Nationsbildung einen ande-
ren Verlauf. Dies ist bedingt durch eine anders
veranlagte gesellschaftlich-6konomische Situati-
on, die in eine andere Konstellation eingebettet
ist: Sie ist historisch geprdgt von Modernisie-
rungsprozessen sowjetischer Couleur und folg-
lich von einer zentralistischen und intervenie-
renden Rolle des Staates und von einer ehemals
sozialistischen Okonomie, die heute in direkter
Anbindung zum globalen Markt steht. Daraus
resultiert eine andere Konstellation bei der Na-
tionsbildung und den damit verbundenen Mo-
dernisierungsstrategien, die nicht mehr westli-
chen Mustern und Erwartungen Folge leisten.
Dies betrifft z.B. ein verdndertes Verstind-
nis von Sékularisierung, die zum einen nicht
mehr zwangsldufig Voraussetzung fir Moder-
nisierungsprozesse sein muss und die zum an-
deren eine spezifische Rolle des Staates voraus-
setzt.> Wie es auch das Konzept der ,,multiple
modernity“ betont, so gilt fiir Usbekistan die
Moglichkeit neuer, bisher unbekannter Moder-
nisierungsperspektiven.® Im Falle Usbekistans,
das eine langsame, wenngleich vom Staat kon-
trollierte Islamisierung erfahrt, gilt dies im Be-
sonderen fiir die Einbeziehung von Traditionen
und kulturellen Erbschaften. Eine unterschied-
liche Betrachtung der sich entwickelnden Pro-
zesse ist zugleich auch Resultat einer neuen
wissenschaftlichen Sichtweise’, die erstens der
postkolonialen Perspektive und den Gender
Studies geschuldet ist, zweitens — angesichts der
historischen Erfahrungen mit Nationalismus -
sich der Erkenntnis verdankt, dass Nationsbil-
dung ,nur® eine mogliche Option gesellschaft-
licher Formierung darstellt.® Auflerdem werden
die BeobachterInnen durch die schiere Gegen-
wirtigkeit eines aktuell verlaufenden Prozesses
der Nationsbildung mit einer Situation der his-
torischen Ungewissheit konfrontiert.” Die tex-
tile Kultur nimmt in diesem Prozess eine zen-
trale Position ein, weil sie in mehrfacher Weise
fiir die nationale Selbstfindung nutzbar wird:
als gelebte Erinnerung, d.h. als performative
Gedichtnistechnik an eine einstige zentral-asi-



atische Geschichte vor den beiden Phasen der
Kolonialisierung (zaristische und sowjetische
Herrschaft), als visualisierbare Geschichte, als
konkretes wirtschaftliches Instrument und als
Medium fiir die Darstellung im globalen Schau-
fenster der nationalen ,,brands®. Daher ist es das
Anliegen dieses Beitrages zu priifen, inwieweit
eine Vergleichbarkeit mit européischen Beispie-
len nur vordergriindiger Natur ist, und inwie-
fern nicht vielmehr andere kulturelle Motivati-
onen, Strukturen und Effekte die Konstellation
des Nationalen in Usbekistan entscheidend be-
einflussen. Deutlich erkennbar ist die Ahnlich-
keit zu osteuropdischen Staaten, die ebenfalls
die politische, ideologische und kulturelle Wir-
kung einer ,imagindren’ Vergangenheit einset-
zen und die Neuerschaffung von Vergangenheit
und Geschichte als wichtige Herrschaftstechnik
anwenden.!”

Usbekistan ist eine junge Nation, die 1991
nach dem Zerfall des Sowjetreiches entstanden
ist, zusammen mit den anderen zentralasiati-
schen Staatsgriindungen wie Kirgistan, Tadschi-
kistan, Kasachstan, Turkmenistan.

Diese Unabhingigkeit kam iiberraschend
und war daher keineswegs so heftig herbei ge-
sehnt und erstrebt wie es bei den osteuropii-
schen Staaten der Fall gewesen war, wie z.B. die
baltischen Republiken, Weiflrussland, die Ukra-
ine oder das ferne Georgien. Im Gegenteil, man
taumelte in die Unabhingigkeit und sah sich
konfrontiert mit einer Staatenbildung, die sich
entlang von Grenzen vollzog, welche die ehe-
malige Sowjetunion einst gezogen hatte. Bereits
unter dem Zarismus hat Russland Zentralasien
zwischen 1850-70 annektiert, um das grofle Ge-
biet Turkestan zu griinden. Mit der Ubernahme
durch die Sowjetunion wurden innerhalb dieses
Gebietes neue Grenzen im Jahre 1924 festgelegt,
die den heutigen Staatsgebilden Zentralasiens
genau entsprechen: ,Uzbekistan [...] was de-
marcated and officially founded in 1925“!! Die
Grenzen orientierten sich an ethnolinguistisch
markierten Territorien sowie an politischen
Grenzziehungen durch die ehemaligen feudalen
Khanate!? wie Kokand, Buchara und Khiva.

Zwischen Design und Nationaltracht

So haben wir es eigentlich mit dem Para-
dox zu tun, dass die Sowjetunion die geogra-
phischen Grenzen des heutigen Usbekistans
geschaffen hat."® Fir das Verstindnis der zu
beschreibenden Prozesse ist dies von enormer
Tragweite. Historisch betrachtet war den Gesell-
schaften Zentralasiens eine Organisation ihrer
Gruppen nach territorialstaatlichen Kriterien
unbekannt. Stattdessen orientierten sich die vie-
len multiethnischen und nationalen Gruppen
nach den verschiedenen Wirtschaftungsformen
(Nomaden, stidtische Handler und Kaufleute,
Handwerker, Bauern) und verwandtschaftlicher
Zugehorigkeit nach Grofigruppen (Clan) - wie
tibrigens viele traditionale Gesellschaften an-
derswo auch. Die Zuweisung von fest umrisse-
nen Territorien zu bestimmten Gruppen gehort
zu den westlichen Prozessen nationaler Identi-
tatsfindung. Im usbekischen Fall - giiltig auch
fiir die Nachbarstaaten — haben diese durch Ko-
lonialméchte verfiigten territorialen Grenzzie-
hungen zu Trennungen und Abspaltungen von
ehemaligen Gebieten, Verwandtschaftsnetzen,
anderen Wirtschaftsweisen und kulturellen Ge-
wohnbheiten gefithrt und damit ein Erbe an po-
tentiellen Konflikten hinterlassen, wie es sich
zuletzt im Jahr 2010 in Osh'* an der kirgisisch-
usbekischen Grenze abgespielt hat.'®

Abb. 3:

Neue Staatenordnung

in Zentralasien.
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In Usbekistan, mit einer Bevolkerungs-
zahl von ca. 28 Millionen, lebt heute eine Viel-
zahl ethnischer-kultureller Gruppen - der Be-
griff Ethnie ist freilich stets mit Vorbehalt und
Bedacht einzusetzen. Man zihlt ca. 120 Grup-
pierungen, darunter mehrheitlich die Usbe-
ken, Tadschiken, Karakalpaken, Russen, Korea-
ner, Uiguren, Tataren (Krim), Kirgisen, Tiirken,
Deutschen, Juden, Kurden, Chinesen, Araber
usw.'® — wobei nach der Unabhingigkeit viele
jildische, deutsche wie russische Bevolkerungs-
anteile das Land verlassen haben.

Die Usbeken leiten sich von einer noma-
disierenden turkstimmigen Gruppe ab, deren
Herkunft nicht eindeutig ist.'” Bei der Heraus-
bildung klarer ethnischer Unterscheidung hat
auch die Sowjetunion wiederum Anteil. Denn
zum Zwecke der besseren Beherrschbarkeit
und oft in Unkenntnis ethnischer Verhiltnisse
hat sie die damalige Bevélkerung grob in Stadt-
und Landbevodlkerung aufgeteilt; die Land-
bevolkerung wurde - da fir sie ideologisch
einfacher zu handhaben - grob als Usbeken be-
zeichnet, die Stadtbevélkerung als sogenann-
te Sart, die politisch-ideologisch unzuverlissi-
ger waren. Lange Zeit galt Sart als die tbliche
Bezeichnung.!® So lasst sich auch in diesem Fall
ein koloniales Konstrukt vermuten, das sich mit
der Zeit als usbekische Ethnizitdt verfestigt hat.
Dazu zielte die sowjetische Politik durchaus er-
folgreich darauf ab, ethnische Identititen zu es-
sentialisieren und zu stirken; allerdings immer
unter dem Primat des Sozialismus und des Kol-
lektivs, nicht des Nationalen.”” Die ethnische/
nationale Folklore war Teil des von der Sowjet-
Union gepflegten Bildes eines Vielvolkerstaates.
So bleibt Usbekistan in mehrfacher Hinsicht ein
Erbe der Sowjetunion: kulturell, aber vor allem
in wirtschaftlicher Hinsicht. Die UdSSR hat das
Land in eine Monokultur fiir Baumwolle umge-
wandelt, und zusitzlich, u.a. wegen des extre-
men Einsatzes an Pestiziden und des enormen
Wasserverbrauchs, das Land 6kologisch ver-
wiistet (wie zum Beispiel am Aralsee). Im unab-
héngigen Usbekistan wurde die Baumwollfliche
eingeschriankt. Stattdessen hat man den Wei-

zenanbau und die Viehzucht geférdert. Den-
noch bleibt nach wie vor die Baumwolle das
weifle Gold Usbekistans, dessen Anbau jedoch
weiterhin in staatlicher Hand liegt (Usbekis-
tan ist finftwichtigster Baumwollproduzent der
Welt).

Nicht nur aus diesem Grund kann Usbe-
kistan sich auf reiche textile Traditionen be-
rufen. Usbekistan kommt vor allem zugute,
dass viele wichtige Stddte wie Margelon, Buk-
hara, Samarkand, Khiva und auch die Me-
tropole Taschkent als einstig bedeutende Orte
an der ehemaligen Seidenstraf3e? gelegen wa-
ren. Auf den Anspruch, historisch legitimes
Erbe der Seidenstrafle zu sein, griindet sich da-
her die Kernnarration der usbekischen Nati-
onsbildung, gerade auch, um das kulturelle Ei-
gene als Differenz zu seinen zentralasiatischen
Nachbarstaaten zu betonen. Das textile kultu-
relle Erbe wird daher zum zentralen Bestand-
teil dieser kulturellen Selbsterfindung und -dar-
stellung als souverdne und begrenzte Nation,
ein Prozess der Nationsbildung fiir den Bene-
dict Anderson den Begriff der vorgestellten po-
litischen Gemeinschaft geprigt hat.>! Angesichts
der neu entstandenen politischen Spannungsfel-
der in Zentralasien ist es jedoch wichtig, sich zu
vergegenwdrtigen, dass nationale Identitét kei-
ne unausweichliche Form kollektiver Identitdt
ist, sondern eine ,Konstruktion des Kollekti-
ven im Spannungsfeld zwischen Kultur und Po-
litik“??> Diese usbekische Option fiir die klassi-
sche Form der Staatsbildung raumt der textilen
Kultur einen zentralen Platz ein, um die Diffe-
renz zwischen dem Eigenen und den Anderen
materiell zu verkorpern.? Sie findet statt zu ei-
nem Zeitpunkt, in der durch die Kritik am Ko-
lonialismus neue kulturelle Optionen entstan-
den sind. Aufsehen erregt hat damals die These
von dem Prozess einer ,Re-Orientalisierung®
der Mode?* Gemeint ist damit die bewusste
und gezielte Ubernahme orientalischer Stereo-
type im Modedesign. ,Nationaltrachten' wie in
Korea, Vietnam und anderswo wurden wieder
modefihig und auf internationaler Modebiihne
dargestellt.



Die These der ,Re-Orientalisierung® wird
inzwischen durch jiingere Forschungen diffe-
renzierter ausgelegt und, wie z.B. im Falle Ja-
pans, als eine Strategie der Binnenkolonialisie-
rung anerkannt.?

Einen vergleichbaren Prozess beschreibt vor
allem die gezielt betriebene Revitalisierung des
usbekischen Ikat, einer speziellen Webtech-
nik mit einer speziellen Reservetechnik und
von vielfarbiger Ornamentik?® sowie einer Viel-
zahl ehemals vergessener oder von den Sowjets
nicht tolerierter textiler Handwerke (Bakhmal,
Samtstickerei von Bukhara - einstmals als Re-
likt feudalen Luxus verpont) und Textilien wie
die Herstellung von Kopfbedeckungen wie der
Tubetejka. Allerdings wird diese Revitalisierung
von den verschiedenen Akteurlnnen unter-
schiedlich erlebt, praktiziert und gedeutet und
orientiert sich an anderen Wirkungsfeldern. So
lassen sich auf der einen Seite die Konsumen-
tInnen unterscheiden, die traditionelle Kleidung
und Textilien nutzen und anlegen, und auf der
anderen Seite die DesignerInnen/Handwerke-
rInnen, die Mode in Anlehnung an das tradi-
tionelle, regionale Stilrepertoire ,,produzieren?”

Der Konsum der Traditionen

Besucht man in Taschkent das Kauthaus TSUM,
das noch aus sowjetischer Zeit stammt, aber
mittlerweile mit einem reichhaltigen und z.T.
hochwertigen Warenangebot aufwartet, so fin-
det man dort inmitten von Lederwaren, Haus-
haltsgerdaten, Haushaltszierrat, moderner Kon-
fektionskleidung, Schmuck, Kosmetik auch
traditionelle Textilien und Stoffe: So die allseits
beliebten Kleider aus Ikat, Mintel fiir Méanner,
Kopftiicher, die Tubetejka, goldbestickte Samt-
westen, -jacken und -maéntel in der textilen Tra-
dition von Bukhara.

Auch Straflenbilder wie im Ferganatal verra-
ten die Vorliebe fiir traditionelle Kleidungsstii-
cke bei Madnnern wie bei Frauen, bei Jung und
Alt: Dazu zdhlen die Kappen, Schérpen, wat-
tierten Mantel, die Stiefel; bei Frauen immer

Zwischen Design und Nationaltracht

wieder Kleidungsstiicke aus usbekischem Ikat
- mal aus reiner Seide, mal aus einem Seide-
Baumwollmischgewebe, mal nur aus Baumwol-
le.”® Der Unterschied zwischen Minnern und
Frauen liegt vor allem darin, dass Ménner die
Kleidung in erster Linie als Ritualkleidung tra-
gen, wie bei Beerdigungen, Hochzeiten, Famili-
entreffen und religiosen oder offiziellen Feiern.
Bei den Frauen hingegen zdhlen Kleider, Ja-
cken, Blusen, Kostiime mit Ikat-Stoffen durch-
weg auch zum alltdglichen Bestand. Eine soge-
nannte westlich-europiische Kleidung wird von
den meisten Frauen selbstverstandlich und pa-
rallel getragen. Es handelt sich um eine Stilmi-
schung von mehr oder weniger betontem ori-
entalischem Geschmack. Julia M. Eckert sprach
daher zu Recht von einem Synkretismus der
Stile, der allerdings nicht zu einer stabilen so-
zialen Gruppenidentitit fithre.?” Der in der Re-
gel bunt gemusterte, auffillige Ikat nimmt da-
bei eine ganz besondere Bedeutung an: Er ist
entweder Teil einer ansonsten westlichen weib-
lichen Garderobe (Kostiim, Hosen, Jacken)
oder ein vollstindiges Kleid. Seit der Sowjetzeit
scheint er als Bekenntnis zu den usbekischen

Abb. 4:
Modenschau von
StudentenInnen des
Instituts National
Institute of Fine Art
and Design named
after K. Bekzod,
Oktober 2008.
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Abb. 5:
Kaufthaus TSUM,
Taschkent,
Oktober 2011.

Traditionen zu dienen. Auf privaten Fotografi-
en aus sowjetischer Zeit seit dem Zweiten Welt-
krieg leuchten inmitten der normalen, schlich-
ten Alltagskleidung immer wieder unvermittelt
die bunten Ikatstoffe auf, die in den meisten
Fillen damals anstelle hochwertiger Seide oder
Baumwolle einfache Druckstoffe waren.’® Die
Kleider auf den Fotos muten nicht wie &sthe-
tische Stilbriiche an, sondern lassen sich als
eine spezifische Form ésthetischer Widerstén-
digkeit interpretieren, die zentralasiatische Be-
sonderheiten in Erinnerung rufen. Mittlerwei-
le gehoren hochwertige Ikatstoffe wie auch die
westlich-orientierte Mode zum festen Kleider-
bestand der Frauen, aber beide werden unter-
schiedlich eingesetzt, begriindet und sozial wie
kulturell bewertet, wie es Befragungen und Be-
obachtungen vor Ort ergaben. Zum Verstind-
nis des Kleidungsverhaltens muss angemerkt
werden, dass es sich bei traditioneller Klei-
dung nicht um eine festgefiigte Kombination
von Kleidungsstiicken handelt, sondern viel-
mehr um eine lockere Assemblage traditioneller
Elemente. Bei Médnnern besteht sie in der Regel

aus dem langen Hemd, dem wattierten waden-
langen Mantel mit Schirpe, der Kopfbedeckung
Tubetejka und Stiefeln. Bei den Frauen sind es
entweder ganze Kleider oder Westen, Jacken,
Blusen, Rocke, Tiicher aus Ikatstoff oder aus be-
sticktem Goldbrokat und mit Susani-Stickereien
versehen. Goldbrokatherstellung ist in Bukhara
beheimatet, fiir den usbekischen Ikat wiederum
gilt das Ferganatal als Heimat. Susani-Stickereti,
die frither in der Regel vor allem Wandteppi-
che schmiickte, besitzt keine feste regionale Zu-
ordnung. In diesem traditionellen Stilensemble
werden also mehrere Regionen zusammenge-
fihrt. Das ist insofern bedeutsam, als dass die
Region Karakalpakistan, genannt ,,die unabhén-
gige Republik Karakalpakistan¥!, in dieser Stil-
assemblage nicht vorkommt, obschon sie eine
eindrucksvolle eigenwillige textile Asthetik mit
eigenen Techniken besitzt.

Neben dieser bewussten Pflege einer tradi-
tionellen Kleidung entwickelt sich zunehmend
eine junge, kreative DesignerInnenlandschatt,
die mit den Elementen regionaler Kleidungssti-
le experimentiert und mit moderner Kleidung
collagiert. Sie wird von staatlicher Seite und
von internationalen Organisationen wie der
UNESCO gefordert und ermuntert, sich auf der
internationalen Bithne der Modeschauen und
Designerwettbewerbe zu bewahren.>?

In welcher Weise stehen die Pflege traditio-
neller Stile und das modernisierte traditionelle
Design in Zusammenhang? Dies gehort zu ei-
ner der vielen Fragen, denen das Forschungs-
projekt ,Modernitdt der Tradition® nachgegan-
gen ist. Im Zentrum stand die Frage nach der
Bedeutung des textilen Erbes als kulturelle und
okonomische Ressource, die in Form einer eth-
nographischen Feldforschung bearbeitet wur-
de. Denn nach der Bedeutung des textilen Er-
bes als kulturelle Ressource zu fragen, verlangt
eine eingehendere Priifung seiner Bedeutung
tiir die usbekische Nationsbildung. Und da Kul-
turanthropologie nicht allein die Bildwelten als
Resultate — in diesem Fall wire dies das Bild
der Nation - erforscht, sondern vor allem daran
interessiert ist, durch wen sie erzeugt und wie



sie rezipiert werden, riicken das Interesse und
die Praktiken der AkteurInnen in den Vorder-
grund. Konkret formuliert untersuchen wir, wie
die usbekischen KonsumentInnen mit den eige-
nen textilen Traditionen umgehen. Wie ist ihre
Sicht auf das kulturelle Erbe, in welcher Wei-
se wird es wahrgenommen unter globalisier-
ten Marktbedingungen? Wie sind die Selbstbe-
schreibungen der AkteurInnen im Hinblick auf
das viel beschworene textile usbekische Erbe
der Seidenstrafe?*

Die Gesprache und Antworten darauf las-
sen ein vielschichtiges Interpretationsmuster er-
kennen, das sich an einer bestimmten Zeitach-
se orientiert, nimlich dem Zeitpunkt vor und
nach der Unabhéngigkeit.

So gaben samtliche befragte Ménner an,
dass sie sowohl traditionelle wie moderne, d.h.
westlich-européische Kleidung tragen. Es gab
aber verschiedene Begriindungen. Der 84 Jahre
alte Mann fiihlte sich in der traditionellen Klei-
dung wohler, die anderen argumentierten mit
Situationen und Kontexten. Européisch-west-
liche Kleidung gilt als verpflichtend im beruf-
lichen Bereich, fiir den privaten Bereich gelten
andere Kleidungsregeln. Allerdings lassen sich
hier unterschiedliche Praktiken zwischen Frau-
en und Minnern beobachten. Méanner legen
traditionelle Kleidung in der oben beschriebe-
nen Zusammensetzung bei Festlichkeiten und
rites de passage an.

Frauen zeigen sich gerne ofters mit traditio-
neller Kleidung, vor allem bei familidren Festen,
bei halboffentlichen Feiern und bei religiosen
Veranstaltungen und Feiern.>* Bei den Hochzei-
ten, die mittlerweile mit unglaublich hohem fi-
nanziellem Aufwand zelebriert werden, werden
traditionelle Kleidung und Textilien zu einem
unverkennbaren Symbol der nationalen Veror-
tung. Ein oder mehrere Zimmer werden den
BesucherInnen gedffnet - sie miissen fiir meh-
rere Tage zugédnglich bleiben —, in denen der
textile Reichtum der Mitgift und der Geschen-
ke ausgebreitet wird. Darin sind zugleich auch
Objekte enthalten, die einen hohen Modernisie-
rungstatus indizieren wie z.B. moderne hygie-
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nische Warenartikel. Zum wichtigen Bestandteil
des traditionellen BegriifSungsrituals der Braut,
»kelin salom®, gehort das Vorfiihren ihrer tradi-
tionellen Kleider als Teilmitgift, ein Ritual, das
im Haus des Mannes unmittelbar nach der ei-
gentlichen Hochzeit zelebriert wird.

Dabei wird den Kleidungsritualen eine zen-
trale Rolle zugedacht, wie z.B. durch die Riick-
kehr des traditionellen Verschleierungsgewan-
des Parandscha in modernisierter Fassung, die
spielerisch nachvollzogen werden, um dann
wiederum zur modernen weiflen Brautkleidung
zu wechseln. Hochzeiten sind mittlerweile zu
regelrechten Geschiftszweigen geworden, bei
denen ein betréichtlicher Kleidungsaufwand be-
trieben wird.*> Unmittelbar hat diese Entwick-
lung die Forderung traditioneller textiler Hand-
werke positiv beeinflusst, die in der Hochzeit
ein eintrégliches Geschaft entdecken.*® Fiir die
weifle Hochzeitsausstattung wiederum finden
sich tberall elegante Geschifte mit Angestell-
ten, die entsprechend beratend titig sind, auch
um eine vertretbare Synthese zwischen weiflem
Brautkleid und islamischen Regeln zu finden.

Der Wechsel zwischen dem traditionellen
Kleid und dem weiflen Brautkleid - das letz-
te dient der fotografischen Inszenierung - be-
schreibt eine Form der ,traveling cultures®
(James Clifford), die nicht nur lokale Riten mit
globalen verbindet, sondern kulturell verschie-
dene Kleidungs-Korperkonzepte, wie westlich
inspirierte korperliche Freiztigigkeit und Kor-
permodellierung mit islamischer Zuriickhal-
tung.

Alle minnlichen wie weiblichen Befragten
zeigten sich dariiber gut informiert, wo und
wie sie sich die traditionelle Kleidung beschat-
fen kénnen. Fast in jeder Familie waren zumin-
dest ein oder mehrere weibliche Mitglieder mit
der Herstellung oder Anfertigung von Kleidung
befasst: sei es die klassische Kopfbedeckung, die
mit Stickerei verziert ist, seien es die viel auf-
wiandiger gesteppten wattierten Méntel, seien es
andere textile Gegenstinde. Manchmal gab es
auch Freunde oder Bekannte, wie z.B. die Stoff-
verkdufer oder -hindler auf dem Bazar, bei de-
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Abb. 6:

Aussteuer bei der
Heirat, Margelon,
Ferganatal Juni 2010.
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nen sie sich die traditionellen Stoffe und Stiicke
beschaffen konnten. Die traditionelle Kleidung
wird in der Regel auf Auftrag angefertigt, sie ist
nicht als fertige Kleidung auf dem Bazar zu er-
werben. Damit sind auch eine bestimmte Qua-
litatsanforderung, Kennerschaft sowie Ge-
schmackskompetenz verbunden.

Die klare Trennung zwischen der traditi-
onellen Kleidung fiir den familidren, rituellen
wie religiosen Bereich und der ,tblichen” Gar-
derobe fiir Beruf und Alltag illustriert, welch
hohe Bedeutung man dem verwandtschaftli-
chen Bereich zuweist: Traditionelle Kleidung
markiert die verwandtschaftlichen Beziehun-
gen, betont andere kulturelle Aktionsfelder und
macht den Abstand deutlich, der zwischen den
verschiedenen Lebensbereichen,
und Verwandtschaft einerseits und dem ofhzi-
ellen/halbofhiziellen Bereichen andererseits be-
steht.

der Familie

Neo-Traditionalisierung?

In der heutigen usbekischen Gesellschaft
nimmt das verwandtschaftliche Beziehungsnetz,
das nicht die Kernfamilie, sondern ein weit ver-
zweigtes Netzwerk beinhaltet, eine entscheiden-
de Position ein, da es den Zugang zu den wirt-
schaftlichen, gesellschaftlichen und politischen

Ressourcen ermdglicht.’” Uber die Kleidungs-
fragen wird ein Transferprozess von Werten,
Normen, Geschmack und Stil zwischen den Ge-
nerationen hergestellt und ihre Dauer gewidhr-
leistet. Diese Prasenz der textilen Traditionen
markiert daher einen eigenen Raum. Er ldsst
sich als Erinnerungsgemeinschaft beschreiben,*
die mit der Berufung auf eine als eigenstindi-
ge zentralasiatisch vorgestellte Geschichte die
Kontinuitét ihrer Kultur beschwort. Dies klingt
in der Tat paradox. Man muss sich jedoch datiir
die schwierige soziale, konomische wie politi-
sche Situation vergegenwirtigen: die Unsicher-
heit der Zukunft, bedingt und verursacht durch
die politisch-historischen Briiche, die das Ende
der Sowjetunion zuerst einmal mit sich gezo-
gen haben. Sie hat mit den politischen Verdnde-
rungen eine Phase der sozialen und wirtschaft-
lichen Unsicherheit eingeleitet, wie in vielen
postsozialistischen Gesellschaften. Usbekistan
ist zwar offiziell marktwirtschaftlich orientiert,
jedoch nach wie vor kontrolliert der Staat (mit
Prisidialverfassung) grofie Anteile des Landes
und der Wirtschaft. Tendierte der Grad des An-
alphabetismus in der Sowjetunion gegen Null,
so wird die Bildung zu einem neuen gewichti-
gen Mittel sozialer Stratifikation - eine Phase
des Umbruchs wie sie auch die anderen zent-
ralasiatischen Staaten zurzeit durchleben.

Mit der ethnischen/traditionellen Kleidung
sollen daher zugleich historische, als zentral-
asiatisch gedeutete Sinnzusammenhinge aufge-
rufen werden, um Praktiken der Gegenwart zu
legitimieren. ,Dies ist unsere Tradition, die Tra-
dition will dies so; ldsst sich stets und tberall
als Argument vernehmen, mit dem selbst wi-
derspriichliche, schwierige Verhaltensformen,
Praktiken und Einstellungen begriindet wer-
den. ,Die Tradition' ist nicht hinterfragbar, weil
sie auf einen stabilen Ort auflerhalb der gegen-
wirtigen Veranderungen verweist, der in der
Verwandtschaft den Garanten fiir Bestdndigkeit
findet.

Die hier gemeinte traditionelle Kleidung ist
weder gruppenspezifisch noch ist sie dem Be-
wahren verpflichtet. Sie bildet vielmehr ein



Scharnier zwischen den Generationen und zwi-
schen den Zeiten, auflerhalb der ,normalen
Zeit der globalen Historiographie® Im Anlegen
der traditionellen Kleidung materialisiert und
visualisiert sich der liminale Raum einer rite de
passage, der zwischen einer gesellschaftlichen-
offentlichen Welt und dem familialen Raum
eingelagert ist.* In den spezifischen liminalen
asthetischen Praktiken der mannlichen Beteilig-
ten bei den entscheidenden rites de passage wie
Hochzeit und Tod artikuliert sich die besondere
Genderspezifik. Bei diesen Anlédssen (bei Hoch-
zeiten zumindest im Ferganatal) wird eine klare
raumliche und rituelle Geschlechtersegregation
praktiziert. Sie duflert sich auch im Vollzug von
bestimmten Praktiken wie der Begleitung des
Toten durch exklusiv ménnliche Trauernde und
im Gegenzug durch die Pflicht der Frauen, die
Rolle der Gastgeberin zu iibernehmen und ein
offenes Haus zur Bewirtung von Trauergisten
zu fiihren, bei dem weibliche Géste innerhalb
und miénnliche Géste auflerhalb des Hauses be-
wirtet werden. Beide rites de passage beinhalten
bestimmte liminale Asthetiken, wie das Tragen
eines Kopftuches, das Tragen traditioneller Klei-
dung fiir die Braut iiber 40 Tage hindurch sowie
die traditionelle Kleidung der Minner.*® Das
Spielen in der Liminalitit, wie es Victor Tur-
ner einmal bezeichnete, kann ihm zufolge aus
»unvorhergesehenen Kombinationen vertrau-
ter Elemente® Neues kreieren. Die so neu ge-
schaffenen Symbole und Konstruktionen kon-
nen dann wiederum auf andere (wirtschaftliche,
politisch-rechtliche) Bereiche zuriickwirken.*!
Die immer wieder neue Wiederholung der Ri-
tualpraktiken tridgt auf diese Weise langfristig
zur Verfestigung von traditionellen Geschlech-
terkonstellationen bei, die, im Sinne von Bour-
dieus Ritualkonzept, die Trennungen zwischen
den Geschlechtern zementieren.*? So wird aus
dem liminalen Spiel allméhlich gesellschaftliche
Normalitdt. Der aktivere Part der Méanner und
ihre Praktiken im Auflenbereich verschaffen
den minnlichen Akteuren gewisse Vollmachten
(Turner), die ihnen gestatten, die maf3geblichen
liminalen Orte zu besetzen. Damit gewinnen sie
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zugleich die agency fiir die Definitionsmacht,
was traditionelles Handeln bedeutet und wor-
an es sich ausrichtet. Daraus entsteht langfristig
die Moglichkeit, ein konservativ geprégtes Bild
und die Rolle der Frau zu gestalten.

Kleidung symbolisiert in diesem Fall auch
die verschiedenen Werte- und Normzuschrei-
bungen. Ein Universititsassistent bringt dies
folgendermafien zum Ausdruck: ,Nationa-
le oder traditionelle Kleidung steht fiir natiir-
liche und handgemachte Stoffe — hingegen be-
steht die moderne Kleidung aus synthetischen
Fasern.“ Eine weibliche Interviewpartnerin be-
schreibt es so: Traditionelle Kleidung schiit-
ze gegen die Sonne und werde aus natiirli-
chen Stoffen ,,aus unserer Republik® hergestellt.
Diese Stoffe seien luftdurchldssig und gesund
fir den Korper. Diese stofflichen Eigenschaf-
ten stehen fiir Werte wie Authentizitit, mora-
lische Reinheit und patriotische Einstellungen
und grundsitzlich fiir ein kulturelles Anders-
sein von westlicher Lebensweise. Mit dieser Zu-
schreibung werden die traditionellen Stile Teil
des nationalen Projektes, in dem die regionale
Partikularitdt als nationales Erbe vereinnahmt
wird.# ,Die traditionelle Kleidung entspreche
der usbekischen Mentalitit®, argumentierte da-
her einer der Minner, und eine 34 Jahre alte
Frau bemerkte, dass in ,unserer usbekischen
Republik die Menschen traditionelle Kleidung
mogen, weil die Usbeken Bescheidenheit, An-
standigkeit und Zuriickhaltung schatzen.“

Diese Hinweise auf eine ,usbekische Men-
talitdt® implizieren die Vorstellung einer homo-
genisierten usbekischen Nation mit bestimm-
ten Eigenschaften. Sie fiigen sich nahtlos ein in
die bestehende nationale Rhetorik. Traditionel-
le Praktiken - vor allem die Kleidung - wer-
den auf diese Weise instrumentalisiert fiir den
schleichenden Prozess der Neo-Traditionalisie-
rung der usbekischen Gesellschaft. In der For-
schung wird dabei auf den Prozess der ,Malhal-
lisierung® Bezug genommen, in dem das Wort
Malhalla steckt. Damit ist eine nachbarschaftli-
che Organisationsform gemeint, die zur gegen-
seitigen Hilfe und Versorgung gedacht ist. Sie
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Abb. 7:
Kleidungsstile
der einfachen
Bevolkerungs-

gruppen (bedruckte
synthetische Stoffe,
meistens importierte
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Billigware aus
China), Bukhara,
Juweliermarkt,
Okt. 2010.

geht urspriinglich vermutlich auf frithere gro-
e lokale verwandtschaftliche Organisations-
formen zuriick. Eine Malhalla besitzt in der
Regel ein Gemeinschaftsgebdude, in dem Fes-
te, (Familien-)Feiern und bei Versammlungen
die Belange, Aufgaben und Normenerwartun-
gen an die Gemeinschaft besprochen und fest-
gelegt werden. In dieser Funktion stellt sie eine
Art Schnittstelle dar zwischen dem Staat und
den lokalen Gruppen. In jlingster Zeit scheint
sie jedoch mehr und mehr eine politische Kon-
trollfunktion zu erhalten, in dem sie sich tradi-
tionelle Praktiken zu eigen macht und unter-
stitzt — wie die Familie, Verwandtschaft und
damit patriarchalische Strukturen -, um das ge-
sellschaftliche Leben auf lokaler Ebene zu orga-
nisieren.* ,Malhallisierung’ hat ein spezifisches
Staats- und Nationsverstindnis zum Resultat,
wie z.B., dass der usbekische Staat aus natiirli-
chen Verwandtschaftsbeziehungen entstanden
sei und dass die bestehenden politisch-gesell-
schaftlichen Hierarchien Bestandteil dieser ,na-
turwiichsigen’ Entwicklung seien. Diese Ent-
wicklung beruhe auf dem Vorrang des Mannes
vor der Frau, der Alteren vor den Jiingeren, der
Besten vor den Schlechten. Das politische Le-
ben versteht und organisiert sich als Analo-

gie zu dieser familialen patriarchalischen Ord-
nung.*® Eine vergleichbare Tendenz scheint sich
auch im Umgang mit der traditionellen Klei-
dung auszudriicken, bei der die Bezeichnung
traditionell mehr und mehr durch national er-
setzt wird. Darin manifestiert sich, wie sich die
neue Nation allmidhlich verschiedene traditio-
nelle Praktiken und Diskurse einverleibt, um sie
zu einer homogenen nationalen Rhetorik ein-
zuschmelzen. Hat der alte Mann von 84 Jahren
beim Interview noch das Tragen der traditio-
nellen Kleidung aus der Gewohnheit und Ver-
trautheit heraus begriindet, so betrachtet der
junge Student von 21 Jahren die traditionel-
le Kleidung bereits als Monument usbekischer
Geschichte, das unverdndert erhalten werden
sollte. Damit scheint der Weg auch gebahnt fiir
eine zukiinftige Musealisierung, die einen ande-
ren, neuen Diskursweg im Umgang mit textilen
Traditionen erdffnet und sie in einen proble-
matischen Diskurs einer ,usbekischen Ethnizi-
tat’ integriert. Die verschiedenen Begriindun-
gen und Praktiken in Bezug zur traditionellen
Kleidung deuten dariiber hinaus an, wie sehr
die Generationen in unterschiedlichen histori-
schen Erfahrungsrdumen beheimatet sind. Of-
fensichtlich scheint den Jiingeren die nationale
Rhetorik selbstverstandlich. Sie wird Bestandteil
ihres spezifischen Argumentationshorizontes.
Geschmack, Kenntnisse und Deutungsmacht
sind Voraussetzungen fiir diese traditionelle
Kleidungspraxis, die wiederum soziale Exklusi-
on bzw. Inklusion beinhaltet und eine klare so-
ziale Stratifikation zum Ergebnis hat.

Denn vor allem die zumeist gebildeten Mit-
telschichten finden daran Interesse oder ver-
fiigen tber finanzielle Spielraume, sich diesen
Kleidungsaufwand zu leisten. Von ihnen wer-
den textile Traditionen als Teil eines zentral-
asiatischen genealogischen Erbes begriffen und
behandelt. Laura L. Adams zufolge stellen diese
Eliten - zu denen diese Mittelschichten z.T. ge-
horen - MediatorInnen zwischen dem Staat
und der Gesellschaft dar und bilden zugleich
seine Reprisentation.*®
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Gespriache mit DesignerInnen zeigen ein ande-
res Bild. Thr Zugang zu den vielen regionalen
textilen Traditionen ist gepragt von der Lust an
der Entdeckung, am Experiment und an neu-
en dsthetischen Schnittbildungen zwischen mo-
dern und alt.

Allerdings haben viele von ihnen den grof3-
ten Teil ihrer Lebenszeit im unabhdngigen Us-
bekistan zugebracht. Dies erlaubte ihnen, auf
eigene Rechnung zu arbeiten, was zu Zeiten
der Sowjetunion nicht erlaubt, im Gegenteil so-
gar streng sanktioniert wurde. Thre Neugierde
und Experimentierfreudigkeit mag dieser neuen
Freiheit geschuldet sein. Sie finden ihren Weg
zu den traditionellen Ornamenten, Stoffen und
Techniken allerdings auch zumeist dank eines
verwandtschaftlichen Umfeldes, in dem textile
Handwerke bekannt, ausgeiibt, wenn nicht gar
Teil des professionellen Status sind. Daher be-
trachten sich viele Designer zu Recht zugleich
als Handwerker.*

Transformationen wie freie Interpretation
der textilen Traditionen sind wesentlich - be-
dingt durch die Marktorientierung — an den
westlichen und asiatischen Touristen ausgerich-
tet, aber auch an einer gebildeten usbekischen
Mittel- und Oberschicht. Dies leitet einen dau-
erhaften Prozess der Kommodifizierung der tra-
ditionellen Textilien (Stoffe wie Kleidungsstii-
cke) und damit des textilen Erbes ein, die nun
als Ware ihre Bedeutungen und ihren Wert
nicht mehr aus dem und innerhalb des lokalen
Kontextes generieren, sondern Teil eines touris-
tischen und globalen Wertdiskurses werden.

Die Forderung eines ,usbekischen Designs’
findet vor allem das Interesse staatlicher Strate-
gien (in Person der Prasidententochter Gulnara
als ,fithrende Designerin‘), um das Bild von ei-
ner origindren usbekischen Nation im globa-
len Schaufenster zu erméglichen. Modeschau-
en, staatliche Modehduser wie das ,House of
Style Uz%, internationale Modewettbewerbe
und staatliche Designausbildung arbeiten dafiir
Hand in Hand.*® Hinter der aufwendigen Pra-
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sentation nationaler fashion brands auf dem
globalen Markt verbirgt sich jedoch nicht mehr
wie bisher eine funktionierende machtvolle Mo-
dewirtschaft, sondern sie dient der demonstrati-
ven und symbolischen Platzbehauptung als Us-
bekistans global player in dem internationalen
Schaufenster, wie es die Untersuchung von Lise
Skov fiur andere ,,small nations“ nachweisen
kann.* Dieser Prozess bringt, so die hier zitier-
te Lise Skov, einen radikalen Paradigmenwech-
sel im Modegeschehen mit sich. Geférdert und
beschleunigt durch die vielfiltigen neuen medi-

Abb. 8 und 9:
Hochwertiges

traditionelles Design,

Designergeschift
in Samarkand,
Oktober 2010.
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alen Moglichkeiten des Web ist die Mode nicht
mehr linger auf das herkommliche Zentrum
der nationalen Metropole angewiesen. Vielmehr
streben diese neuen nationalen Moden aus-
schliefSlich nach internationaler Anerkennung.
Dass sich die Mode dabei aus ihrer historisch
symbiotischen Verbindung mit dem Urbanen
16st und auf ein Zentrum verzichtet, ist eine
Wirkung. Entscheidender ist in diesem Zusam-
menhang, dass die Mode ihr Wirkungsfeld auf
grofle als national definierte Raume verlagert.®
Reale Orte verlieren dabei zunehmend an Be-
deutung.®! Im Falle Usbekistans geht es um die
Positionierung im zentralasiatischen Raum,
bei der Mode eine nationale Stilidentifizierung
moglich machen soll. Diese Absicht belegt die
intervenierende Rolle des autoritiren usbeki-
schen Staates bei der Gestaltung und internati-
onalen Reprisentation des Modedesigns in der
Offentlichkeit. Mode wird Gegenstand staatli-
cher Interessen und Planung und die Selbsto-
rientalisierung via Mode eine Moglichkeit, na-
tionale Raumanspriiche im zentralasiatischen
Machtgetiige symbolisch zu festigen.
Traditionelle Textilien und nationales De-
sign geraten dabei nicht in Widerspruch zu ei-
nander, im Gegenteil. Denn beide erzeugen
nationale Bedeutungsrdume von unterschied-
licher Wirkungsintention. Das ,nationale De-
sign’ wird zu einer Arena fiir das Aushandeln
der vielfiltigen lokalen textilen Einfliisse, das
in neue Kombinationen miindet, aber gemein-
same ,nationale’ Bezugspunkte in Form einer
»cat walk econonomy“®? herausbildet. Die tra-
ditionellen Praktiken im Umgang mit traditio-
nellen Kleidungsformen hingegen schaffen als
genealogisches Erbe einen Erinnerungsraum
fiir zentralasiatische Kultur quer zu einer als
nicht selbstbestimmt empfundenen Geschich-
te wechselnder Kolonialisierungen. Die sprach-
liche Rede vom nationalen Kleid spiegelt die
verdnderte Einstellung. Dieser Wechsel in der
Bezeichnung vom traditionellen Kleid zur na-
tionalen Kleidung signalisiert sowohl eine Be-
deutungsverlagerung wie auch Veranderungen
von Praktiken und Diskursen, und damit einen

Prozess, den eine junge Designerin in einfachen
Worten formuliert hat: Traditionelle Kleidung
bleibe unverdnderlich, die nationale Kleidung
hingegen miisse stets fiir den Wandel offen sein.
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8 Vgl. zum Konzept von Nation Anderson 1996,
S. 15, zum Nationalen als Option Giesen 1991,
S.9-21, 8. 11.

9  Vgl. Conrad, Shalini 2002; vgl. Adams 2008.

10 Niedermiiller 1995, S. 135-151, S. 141, S. 143.

11 Bell, 1999. Das Konzept der Nation war den Sowjets
keineswegs fremd, sondern Teil ihrer 6ffentlichen
Internationalisierungsstrategie. Vgl. zur Geschichte
des heutigen Usbekistans Melvin 2000; Jones 2004;
vgl. Fireman 1991.

12 Khanat bedeutet ein historisch-feudales Herr-
schaftsgebiet, das von einem Khan (,Herrscher,
»Anfithrer®, ,,Herr®) regiert wurde.

13 Vgl. z.B. Critchlow 1991, S. 3: ,As a nationality“ in
the modern sense, the Uzbeks are essentially a pro-
duct of the early Soviet period.

14 Vom 10. zum 17. Juni 2010 wurden bei pogromar-
tigen Ausschreitungen gegen Usbeken in Jelal-Abad
und vor allem in Osch an der usbekischen Grenze
hunderte von Menschen getétet (vgl. dazu auch Der
Spiegel 2010). Dies fithrte auch zur Massenflucht
nach Margilan und dem Ferganatal in Usbekistan.

15 Der Begriff Ethnie muss daher auch mit Vorsicht be-
nutzt werden. Vgl. dazu Megoran 2007; vgl. Liu 1997.

16 Dadabaev. In: Central Asian survey, 2, 2004, S. 144.

17 Critschlow 1991, S. 3.

18 Baldauf 1997.

19 Vgl. Adam 1999, S. 355-373, S. 356; zur Essentiali-
sierung von Ethnizitat vgl. Morgan 1997, S. 3.

20 Seidenstrafle wird verstanden als ein antikes Netz-
werk verschiedener Handelsstraflen, die seit ca. 140
v. Chr. bis ins europdische Mittelalter hinein China
iber Zentralasien mit Europa verbunden hat.

21 Anderson 1996, S. 15.
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Bernhard 1991, S. 9-21, S. 11f.

Vgl. dazu Mignolo, Delgado, Romero 2000, S. 7-33,
S. 8; vgl. zur Bedeutung der Kultur im Prozess der
Nationsbildung Langewiesche 1991, S. 235.
Niessen, Leshkowich, Jones 2003.

Iwabuchi 1994.

Vom usbekischer Ikat ,abr“ gibt es zwei Arten:
Vollikat, bei dem alle Ketten ikatiert sind und Strei-
fenikat, der teils aus reservierten, teils einfarbigen
in Streifen angeordneten Ketten besteht (vgl. Zerni-
ckel, Maria 1995, S. 211-262, S. 218).

Im Rahmen des Forschungsprojektes ,Moder-
nitit der Tradition. Das textile Erbe Usbekistans
als kulturelle und 6konomische Ressource® (TU
Dortmund, Seminar fiir Kulturanthropologie des
Textilen, gefordert von der VWStiftung, Laufzeit
2010-2012, in Kooperation mit vier Universititen
und einem Forschungsinstitut (fb6.tu-dortmund.
de/textil)) wurden von den usbekischen Partner-
Wissenschaftlerlnnen Feldforschungen angestellt
mit Befragungen, visueller Dokumentation und
Beobachtung von KonsumentInnen und von loka-
len Mirkten (vor allem aus den usbekischen Mit-
telschichten kommend) in der Region Namangan
und Andijan, DesignerInnen wurden in Taschkent
befragt im Zeitraum zwischen Juni 2010 und Mirz
2012. Vgl. allgemein, und im Besonderen zu Desi-
gnerInnen: Mentges/Shamukhitdinova (Hg.): Mo-
dernity of Tradition, 2013.

Folgende Ausfithrungen basieren schwerpunktma-
Big auf einer empirisch-ethnographischen Unter-
suchung in der Stadt Namangan im Ferganatal, die
erganzt werden durch Untersuchungen in Andijan,
Bukhara und Taschkent (Zeitraum Juni 2010-Mirz
2012). Das Ferganatal stellt insofern eine gewisse
regionale Besonderheit dar, als dass es als Wiege der
,usbekischen Kultur gilt und islamische Konven-
tionen stirker verankert und gepflegt werden. Fiir
einen Uberblick iiber die materielle Kultur Usbekis-
tans, einschlieSlich der Textilien vgl. Kalter, Pavaloi
1995. Ebenso: Chakimow 1998, Harvey 1996, Klim-
burg 1993, Lillethun 2011 in: Berg Encyclopedia of
World Dress and Fashion, S. 89-100, DOI: http://
dx.doi.org/10.2752/BEWDF/EDch5016a

Eckert 1996.

Private Fotosammlung, erhoben im Rahmen des
Forschungsprojekts, die ungefihr die Zeit seit dem
2. Weltkrieg bis heute umfasst.

Diese Bezeichnung stammt noch aus der Sowjetzeit
unter Stalin. Damals wie heute ist damit keineswegs
eine unabhingige Verwaltung verbunden, sondern
steht dies als Hinweis auf die Besonderheit kara-
pakistanischer Regionalkultur, die durch die no-
madische Wirtschaftsweise charakterisiert war und
durch eine andere ethnische Herkunft aus einem
spezifischen Turkstamm.

Mentges, in: Bendix, Eggert, Peselmann (Eds.), G6t-
tingen 2012, S. 213-226.

Siehe die Anmerkungen in der Fufinote 27.

Die zentralasiatischen Republiken zeigten sich
selbst wihrend der sowjetischen Ara relativ ver-
halten gegeniiber den sowjetischen Ritualpraktiken
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und konnten an ihren eigenen traditionellen Ritu-
alpraktiken weitgehend festhalten. Vgl. dazu Lane
1981, S. 80f.

Preise fiir traditionelle Hochzeitskleider liegen bei
der teuren Variante bei ca. 200 Dollar, angesichts
der Gehilter von Universititsprofessoren (ca. 300
Euro) bedeutet dies eine erhebliche Investition.
Beispiel dafiir ist z.B. die Herstellung spezieller
Hochzeitsduppis, siehe dafiir entsprechende hand-
werkliche Fertigungsorte in der Bukhara Region,
die in familidrer wie nachbarschaftlicher Organisa-
tion produziert werden. Besuch in Bukhara, Mirz
2014.

Vgl. dazu die Untersuchung von Rasanayagam
2003.

Zu diesem Konzept des Erinnerungsortes in Anleh-
nung an Maurice Halbwachs vgl. Hausmann 2009,
S. 15.

Liminaler Raum wird hier in Anlehnung an Victor
Turner (1995, S. 35) als soziales Zwischenstadium
definiert.

So war die Beobachtung (Taschkent 2011) auf-
schlussreich, dass selbst ,,gestandene®, erfolgreiche,
mit grofler Autoritit ausgestattete AkademikerIn-
nen sich dieser Verpflichtung bei der Trauer un-
terwarfen und damit rein duflerlich einen ,Rol-
len- und Statuswechsel“ unterzogen. So wurde die
dominante Position der Akademikerin, von der hier
die Rede ist, auf einmal von der Geschlechterpositi-
onierung im Ritual der Trauer {iberlagert und ver-
andert.

Turner 1995, S. 40f.

Bourdieu, Wien, S. 84-93 zitiert nach Stollberg-Ri-
linger 2013, S. 29

vgl. dazu Lofgren 2006.

Massicard, Tommaso 2000, vgl. auch Rasanayagam
2011, S. 113.

Ebd,, S. 217.

Adams 2004.

Wie die Projektrecherche und jiingere Studien zei-
gen, bilden handwerkliche Kenntnisse und Fertig-
keiten Teil des familidren Erbes, das innerhalb der
Familie weitergegeben und als familidres Wissen
behiitet und verwaltet wird (vgl. Yurkova 2004;
Krebs 2011).

Vgl. eine dhnliche Entwicklung in Indien, die aller-
dings nicht vom Staate lanciert wird, sondern von
mittelstindischen und oberschichtlichen Akteu-
rInnen, Tarlo 1996, insbes. Kap. 9, S. 284-317; vgl.
Mentges 2002.

Siehe zu dieser Problematik den Sonderband ,,Fa-
shion Theory“ von Lise Skov 2011. Insbesondere
zur Einfithrung, Skov, S. 137-156.

Skov (ebd., S. 139) betont, dass es mehr um ,,inter-
national validation gehe als um ,,domestic power®.
Vgl. zu dieser Definition des Bedeutungsraumes
(habitats of meaning (Hannerz)) und zum Verlust
der Ortsbedeutung Kaiser 2004, S. 79-11, S. 79,
S. 101.

Lofgren 2005, S. 57-71; zit. n. Lise Skov 2011,
S. 150.
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Lioba Keller-Drescher

Aus der Ornamental Farm in die ,Chanel-Scheune‘ -
Inszenierungen und Transformationen lindlicher Moden

Karl Lagerfeld liest. Man kennt die Bilder seiner
eindrucksvollen Privatbibliotheken, weif$, dass
sich immer Biicher neben seinem Bett stapeln,
aber was liest er?

Als ich im Herbst 2009 zunéchst nur ei-
nen Ausschnitt aus Lagerfelds Prasentation der
Chanel-Prét-a-porter-Kollektion fir Friihjahr/
Sommer 2010! sah, war ich schon sehr faszi-
niert. Karl Lagerfeld hatte etwas {ibersetzt, des-
sen Grundlagen ich in meiner Dissertation er-
arbeitet habe. Na ja, schon wiér’s, wenn er das
bei mir gelesen hitte. In meiner Dissertati-
on ging es vor dem Hintergrund der Untersu-
chung von Kleidungsinventaren zu zwei wiirt-
tembergischen ,Trachtenorten’ unter anderem
darum zu untersuchen, wie bestimmte kulturel-
le Bilder von ldndlicher Kleidung entstehen und
weiterwirken, auch wenn ihr eigentlicher Ent-
stehungszusammenhang ldngst vorbei ist. Die
zeitliche und meist auch rdumliche Ausdeh-
nung der Geltung hat jhren Grund unter ande-
rem darin, dass das Material einen Uberschuss
an Asthetik und Bedeutung besitzt und dariiber
hinaus bei jeder Transformation jeweils neue
Aufladungen erfahren kann, wobei ein von mir
so benannter ,transformativer Mehrwert ent-
steht.? Das bedeutet, dass Wiederholung und
Bearbeitung der kulturellen Bilder keine Abfla-
chung der Wirkung nach sich ziehen miissen,
sondern gerade neue ,Aufladungen’ der vorgén-
gigen Bilder bewirken kénnen. Die Bilder kon-
nen dann immer wieder auch neu und wirklich
erscheinen. Ein solches Weiterwirken konnte
man in dieser Schau besichtigen.

Das Team von Chanel hatte im Grand Pa-
lais in Paris eine ldndliche Szenerie aufgebaut®,

in der und um die herum das Defilee statt-
fand. Den Mittelpunkt bildete eine Art ,Cha-
nel-Scheune’ (der Schriftzug Chanel war seitlich
angebracht, das Logo auf der Stirnseite), aus de-
ren Offnungen die Mannequins schritten und
das Gebdude statt eines Laufstegs umrunde-
ten. Das Defilee dauerte etwa eine Viertelstunde
und war von Musik begleitet. Die unterschiedli-
chen Kleidungsensembles, die hier gezeigt wur-
den, konnen als hofisch und lidndlich inspiriert
und chanelesk bezeichnet werden. Was sind die
Zeichen dieses Stils, wie wird diese Wahrneh-
mung herbeigefiihrt? Zitate von Chanel-Ent-
wiirfen kann man in den typischen Elementen
wie strukturierte Stoffe, bordierte Sdume, flat-
ternde Linien, Schwarz-Weif3-Kontraste und be-
stimmte Farbvorlieben erkennen, das Hofische
wird angespielt mit Stickereien, Goldfarben,
bauschigen Schultern, das Landliche wird ange-
deutet mit kurzen Rocken, Naturfarben, Schiir-
zenelementen, Ahren und Blumen, geflochte-
nen Elementen, Herstellungsanmutungen wie
Hikeln, Kniipfen etc. und nicht zuletzt durch
Gras, Strohhaufen und Streu.

Lagerfeld selbst kommentierte es so: Es sei
so ein bisschen eine ,Fragonard-Atmosphire®,
die Idee sei bei einem Fotoshooting mit Dia-
ne Kruger entstanden, die auf dem Land aufge-
wachsen sei und das habe sich mit seinen Ge-
fithlen und den Erinnerungen an Aufenthalte
auf dem Land in kindlichem Alter gemischt,
und darauf aufbauend habe er die Sache entwi-
ckelt. Auch Coco Chanel habe in den 1930iger
Jahren etwas mit Kornblumen und Mohn als
Motiven gemacht, das spiele hinein.* Auflerdem
finde er die Verbindung von sehr neuen (,ide-
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es de materiers trés trés nouvelle®) Stoffen und
traditionellen Techniken spannend. Und mit
den notigen Accessoires wie Fotohandys und
den zugehorigen Handytaschen sei fiir Stadter
ein Aufenthalt auf dem Land ohne Langeweile
kreiert worden. Soweit Lagerfeld im Interview.®
Man konnte deshalb von einem Versuch spre-
chen, das Landleben fiir Chanel-KundInnen er-
traglich und chic zu machen.

Wenn Lagerfeld von ein bisschen ,Frago-
nard“ spricht, dann meint er etwas unbestimmt
eine Auffassung von Lindlichkeit, die durch
eine rokokohafte Sinnlichkeit und Leichtig-
keit geprigt ist, fir welche die Namen Frangois
Boucher (1703-1770) und sein Schiiler Jean-
Honoré Fragonard (1732-1806) stehen, die den
franzdsischen Rokoko-Stil mafigeblich gepragt
haben.

Hier wird eine spielerische, teils erotisch
aufgeladene Liandlichkeit zelebriert, die nur
von der strengen Hofetikette aus zu verste-
hen ist. Als Gegen- und Spielwelt der Hofge-
sellschaft. Dafiir stehen die Namen Madame
de Pompadour (1721-1764), Madame du Bar-
ry (1743-1793) und insbesondere Koénigin Ma-
rie Antoinette (1755-1793). In deren bildlicher
Uberlieferung finden sich Verweise auf ihr Fai-
ble fiir landliche Riickzugswelten. So lief§ sich
Marie Antoinette hinter ihr Schloss Petit Tria-
non, das zuvor den schon genannten Maitres-
sen Pompadour und du Barry gehort hat, ein
Landidyll bauen, das sie gdrtnerisch und ar-
chitektonisch gestaltete. Hier konnte fern vom
komplizierten Hofzeremoniell ein ,einfaches Le-
ben’ gefithrt werden. Mit diesem Bestreben war
sie nicht allein in Europa, das hatten andere
Herrscher und Adlige auch so gehandhabt. Ich
habe das in besagter Dissertation am Beispiel
Wiirttembergs untersucht. Meist handelt es sich
bei diesen Riickzugsorten im Prinzip um einen
englischen Landschaftspark, in den im Sinne ei-
ner Ideallandschaft antike Bauwerke und Rui-
nen, sentimentale Kunstwerke, Hiitten und Ba-
dehduser etc. und dorfliche Wirtschaftsgebaude
wie Milchhduser, Scheunen und dgl. mehr ge-
stellt wurden. Hinzu kam hdufig eine Muster-

landwirtschaft, in der tatsichlich Landbau be-
trieben wurde, eine so genannte Ornamental
Farm.® Die Gebdude des ,Hameau de la Rei-
ne“ genannten Doérfchens von Marie Antoinet-
te sind stilistisch betrachtet Spielformen der
Bauformen der Normandie. Diese sind es denn
auch, die wiederum das stilistische Vorbild fiir
die Chanel-Scheune abgegeben zu haben schei-
nen. Die ,Energie‘ der Chanel-Szenerie stammt
also aus der Erinnerung an eine spielerisch-ho-
fische Form von Landleben mit einem erfunde-
nen Regionalbezug.

In der Geschichte Wiirttembergs gibt es eine
zeitgleiche Vergleichsform fiir diese Art von
schon geordnetem Landleben hofischer Pra-
gung, an dem sich der Zusammenhang zur Ent-
stehung von Trachtenbildern erldutern lasst.
Wiirttemberg ist zwar nicht Frankreich und
Franziska von Hohenheim nicht Marie An-
toinette, die Hofkiinstler heifen nicht Frago-
nard und Boucher, dafiir zum Beispiel Fried-
rich Schiller, Joseph Anton Koch und Victor
Heideloft. Aber ein Hameau, ein Dérfchen, lan-
destypisch in Wirttemberg ,Dorfle” genannt,
hatte man auch. Ornamental Farms waren auch
vorhanden. Die ganze Anlage, in Hohenheim
bei Stuttgart gelegen, kann als Landschaftspark
im englischen Stil mit emblematischen Bauten
zwischen Antike und Schweizerhaus angesehen
werden, an dessen Rindern die eigentlichen
funktionalen Wirtschaftsgebaude angebracht
waren. Die Idee der Ornamental Farm zielt auf
eine vorbildhafte Verbesserung der Landwirt-
schaft sowie eine Verschonerung der Landschaft
im Allgemeinen. In das umfassende Prinzip ei-
ner Asthetisierung und Meliorisierung werden
die Menschen mit einbezogen.

Das Programm des Parks von Hohenheim
ist situiert zwischen hofischer Gegenwelt und
aufkldrerischer Haushaltung von Herzog Carl
Eugen von Wiirttemberg (1728-1793) und sei-
ner Lebensgefihrtin Franziska von Hohenheim
(1748-1811). Franziska von Hohenheim (geb.
von Bernerdin, verh. von Leutrum) kam 1772
in den Besitz dieser Giiter und den damit ver-
bundenen Namenszusatz zunichst als Mitresse



in der Reihe vorhergehender ebensolcher Besit-
zerinnen - auch das eine Parallele zu Petit Tri-
anon. Nur stieg sie letztendlich zur legitimier-
ten Gattin auf und konnte das Gelande bis zum
Tod des Gatten behalten. Der in Hohenheim
entstehende Raum mit Park, Schloss und Or-
namental Farms wurde nicht nur mustergiiltig
bewirtschaftet, sondern auch von Zeit zu Zeit
bespielt.” Hier kommt die von Carl Eugen ge-
griindete akademische ,Pflanzschule’, eine héhe-
re Schule fiir begabte Landeskinder, zum Ein-
satz. Hier werden Schauspiele erfunden und mit
SpielerInnen besetzt, die neben Huldigungen
und Unterhaltung auch eine gute Lebensfiih-
rung thematisieren und die den Park in kleinen
Szenerien zu gegebenen Festanldssen lebendig
werden lassen. Zur Erweiterung kommen ge-
legentlich echte Landleute dazu. Zunéchst nur
aus der ndheren Umgebung, dann aus ausge-
suchten Gegenden des Landes, die in sonntégli-
cher oder Hochzeits-Kleidung, teils mit Blumen

Aus der Ornamental Farm in die

und léndlichen Geriten, zu erscheinen haben.
Sie werden in die Szenerie eingepasst und stel-
len eine ideale Untertanenschaft dar, die zudem
die rdumliche Ausdehnung des Herrschaftsge-
biets reprisentiert.®

Aus diesem Umfeld kommen die Kiinstler,
die fiir die erste typologische Reihe wiirttem-
bergischer Trachtengrafik zustindig waren.’ Sie
waren ganz nah dran mit ihren Beobachtungen,
konnten also im wortlichen Sinne nach der Na-
tur malen, das heif3t nichts anderes als nach ei-
nem dreidimensionalen Vorbild statt vom Blatt,
aber die Bilder waren von Anfang an Kostiim-
und Rollenbilder.’® Das passt auch zum Medi-
um ihrer ersten Verdffentlichung dem Wiirt-
tembergischen Hofkalender, dem Medium der
hofischen Reprdsentation, in dem ganz be-
stimmte Bildprogramme verwirklicht wurden.!!
Hier erschien im Jahrgang 1789 eine zwolftei-
lige Serie von Kalenderbildern mit dem Titel
~Wirtembergische Trachten“!?

,Chanel-Scheune*

Abb 1:

»Das Girtnerhaus“ im
,Dorfle“ im Park von
Schloss Hohenheim.
Ein Beispiel fiir die
Gebédude im Stil der
Ornamental Farm.
Kupferstich von
Victor Heideloff.
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Besonderes Augenmerk muss in der Ge-
schichte der Bildproduktion auf die Kinstler-
familie Heideloff gelegt werden: Es war Vic-
tor Heideloff (1757-1816), Dekorationsmaler
am Hof von Herzog Carl Eugen, der die Vor-
lagen fiir die Kalenderbilder des Jahres 1789
schuf, die dann unter dem Titel ,National-
Trachten des Herzogthums Wirtemberg“ eine
erste Bearbeitung in einer frithen Landesbe-
schreibung erfahren.!® Es war sein Sohn Carl
Alexander Heideloft (1789-1865), ausgebil-
det an der Akademie der Hohen Carlsschule,
der oben genannten Pflanzschule, der die Vor-
lagen fir die weiterentwickelte Bildreihe der
so genannten Volkstrachten des Konigreichs
Wiirttemberg schuf,!* und es waren schlieSlich
Manfred (1793-1850) und wiederum Carl Ale-
xander Heideloff, die, den sogenannten Fest-
zug der Wiirttemberger 1841 zum Thronjubi-
laum von Ko6nig Wilhelm I. von Wiirttemberg
choreografierten und die vermutlich die Vor-
lagen fiir die heute noch bekannten Druckfol-
ge zeichneten,'® was sich meiner Ansicht nach
ganz eindeutig an den Figuren zeigt, die ganz
dem Zeichenstil von Carl Alexander Heideloff
folgen. Nach dieser Vorgeschichte hitte es ver-
mutlich sogar ausgereicht, Heidelofts vorhan-
dene Skizzen auszuarbeiten, um den Festzug
als Bildfassung publizieren zu konnen, er hitte
nie stattfinden miissen. Andererseits kann man
auch argumentieren, dass Heideloft den Festzug
nach seinen vorhandenen Vorlagen eingerich-
tet und so die alten Bilder wiederbelebt hat, die
dann wieder in Bilder zuriickverwandelt wur-
den.!® Auch hier folgen Bilder auf Bilder. Wir
sehen aktuell im Logo des heutigen Cannstat-
ter Festzugsvereins die alten Vorlagen wieder
und wie eifrige ZuschauerInnen des jihrlichen
Festzugs zum Cannstatter Wasen, dem Pen-
dant zum Miinchner Oktoberfest, wissen, wird
er in einzelnen Teilen nachinszeniert, mit dem
Ziel, ihn zum néchsten Jubildum ganz wieder-
zugeben. Die einmal gefundene Bildformel wird
immer wieder verwendet und ihr représentie-
render Charakter, also anstelle von etwas An-
derem zu stehen, verstérkt sich dabei — wie wir

in den Regional- und Nationalbildern in Uber-
blickswerken zur Kostiimkunde und Bildatlan-
ten sehen konnen, wo aus den Trachtengrafiken
Reprasentanten politischer Raumeinteilungen
werden. Verstarkt wird dieser Effekt von An-
fang an durch die Begleittexte der Bilder. Es ist
konstitutiv fiir die Wirkung, dass es einen Bild-
Text-Verbund gibt. Die Narrative der Bilder,
also was sie zeigen und meinen, verbinden sich
mit den textlichen Narrativen und den Erschei-
nungsorten und -umfeldern zu einem dichten
Gewebe von Bedeutungen und zu einem Bild-
diskurs mit einem starken Realitdtspostulat.
Nun wieder zur Chanel-Schau: Natiirlich ist,
was im Oktober 2009 im Grand Palais aufge-
baut und aufgefithrt wurde, kein genauer Nach-
bau, sondern nur ein thematisches Anspielen,
ein zitathaftes Transformieren des Vorbildes,
das fiir sich schon ein phantasievolles Zitat des
landlichen Stils der Normandie war. Eine Ge-
gend, die man fiir besonders urspriinglich hielt.
Bis die Chanel-Scheune im Grand Palais aufge-
baut werden konnte, liegen also schon 250 Jahre
erfundene und transformierte Tradition hinter
ihr. Das gleiche gilt fiir die ldndlich gewande-
ten Modells, die um sie herum flanieren, auch
sie haben eine 250-jdhrige Bild- und Diskursge-
schichte hinter sich. Dass Marie Antoinette und
ihre Welt einmal zur Vorlage einer Modenschau
des Hauses Chanel werden konnte, wire bei al-
lem Spiel mit der Tradition lange Jahre weni-
ger denkbar gewesen, obwohl es immer mal
eine Renaissance des Marie-Antoinette-Themas
gegeben hatte, so zum Beispiel im sogenann-
ten Zweiten Rokoko.!” Erst die Adaption Ma-
rie Antoinettes durch die Popkultur macht sie
wieder interessant fiir zeitgemafles Design. Zu-
nichst kommt Madonna mit ihrer Re-Inven-
tion Tour (2004) eine gewisse Rolle zu, dann
aber alles iiberragend in der Erzeugung neuer
Bilder der Film ,,Marie Antoinette (2006) von
Sophia Coppola. Coppolas Film hat die Ikono-
grafie und die Rezeption von Marie Antoinet-
te entscheidend verdndert. In Lagerfelds Ent-
wiirfen gibt es Andeutungen auch ohne jegliche
Art von historischer Rekonstruktion, die zeigen,



dass er die Atmosphire dieses Films auch wie-
der in Kleidung iibersetzt. Lagerfeld macht aber
kein kostiimliches Reenactment, er spielt Ge-
schichte nicht eins zu eins nach, er macht nicht
wie Coppola durch Hinzufiigung moderner
Deutungen und Versatzstiicke eine zeitgemafle
Version, sondern er niitzt gewissermaflen die
Energien, die das Material noch hat, um seine
Entwiirfe zu machen und verfestigt seine Ideen
in der anspielungsreichen Prasentation, die wie-
der neue Bilder herstellt.

Eine Schau besteht aber nicht nur aus den
Kulissen und den Modellen, die gezeigt wer-
den, sondern auch daraus, wie sie présentiert
werden: Welche Mannequins wurden gebucht,
welche Schrittformen choreografiert, welche
Make-ups, Frisuren kreiert etc. Dabei darf die
Musik nicht vergessen werden. Gerade sie ist
fir die Atmosphiére und fiir die Narration, die
sich mit einer Schau verbindet, von Bedeutung.
Das fehlt uns natiirlich bei den Trachtengra-
fiken, aber die Gestimmtheit der historischen
Raumumgebungen ibertrdgt sich manchmal
in die Bilder. Zumindest werden iiber die Vor-
und Hintergriinde, in welche die Figuren ge-
stellt werden, solche hergestellt. Auch kann
man die Text-Bildverhdltnisse, die unterschied-
lichen Formate und die unterschiedlichen ge-
sellschaftlichen Konstellationen, in denen die
Trachtenbilder wieder aufgenommen werden,
als eine rdumliche Anordnungssituation auffas-
sen. Fiir die Chanel-Show war die Musik durch-
aus konstitutiv: erst franzosischer Barock (in
einer an Michel Nymans Komposition zu Pe-
ter Greenaways ,,Kontrakt des Zeichners® erin-
nernden Bearbeitung), dann etwas Rock, dann
Country, dann Pop-Rock mit einem Liveauftritt
von Lily Allen und dann wieder franzésischer
Barock. Wobei natiirlich besonders der Auftritt
von Lily Allen heraussticht. Sie stieg samt Band
und Chor in der zweiten Hilfte der Schau mit-
hilfe einer Hebebiithne aus dem Boden vor der
Chanel-Scheune auf und bot ihren damals ak-
tuellen Hit dar. Die Idee war iiberwaltigend gut
und man merkt es an der Reaktion des Publi-
kums, dass es ebenso empfand. Es gehorte auch

Aus der Ornamental Farm in die

bei den historischen Vorbildern dazu, dass bei
Festen in diesen Kulissendorfern Bithnen und
Tanzboden aufgebaut waren, auf denen fir das
vorbeischlendernde Festpublikum Theaterstii-
cke, Tanz und Musik geboten wurden. Auch
wenn Lily Allens Bithnen-Hiitte heute wie eine
Bacardi-Bar aus der Werbung wirkt, kann sie
auch in dieser Tradition verstanden werden.

Nicht weniger bedeutend ist der Ort, an
dem diese Auffithrung stattfand. Die Raumthe-
orie der letzten zehn Jahre hat uns wieder ver-
starkt bewusst gemacht, dass wir in Rdumen
- in tatsichlichen und imaginierten - leben.
Raumbeziige spielen eine sehr viel grofiere Rol-
le fur Menschen, Gesellschaften und Staaten,
als dies lange Zeit beachtet wurde. Also sind
der Ort und der Raum, den dieser Ort bildet,
von Bedeutung. Aber nicht nur der hier aufge-
baute Ort mit der Scheune, sondern der gesam-
te Raum spielt mit. Der Raum kann wie alle an-
deren Elemente so einer Performance zu einem
Akteur werden, der Wirkung erzeugt und zum
Ereignis beitrdgt. Das Grand Palais kann dies
in unserem Fall wieder auf mehrfache Weise.
Hier fand 2008 die grofe historische Ausstel-
lung ,Marie Antoinette® statt, die einen neuen
Blick Frankreichs auf seine ungeliebte Konigin
entwarf, auch das Thema ,Hameau de la Rei-
ne®, das Dorfchen der Konigin, wurde hier sze-
nografisch umgesetzt,'® was eine gewisse Aufla-
dung dieses Raumes mit Bedeutung nach sich
zieht. Dann begriindete Lagerfeld selbst schon
eine gewisse Tradition, da er seit der Renovie-
rung des Grand Palais zumindest seine Prét-a-
porter-Schauen hier veranstaltet.

Das Grand Palais ist auch der Raumkorper,
der fir die Weltausstellung 1900 gebaut wur-
de. Paris richtete die Jahrhundertschau aus und
lie dafiir auch Jahrhundertbauten errichten.
Weltausstellungen gab es seit 1851, Prinz Al-
bert, der Gatte von Konigin Victoria, war an ih-
rer Griindung mafSgeblich beteiligt. Daftir wur-
de seinerzeit in London der Glaspalast gebaut,
auf den sich auch das Grand Palais architekto-
nisch bezieht. Eben die Weltausstellungen, die
fir die Entwicklung der modernen Welt und
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ihrer (Oberflachen-)Gestaltung von grofler Be-
deutung waren. Konnte hier doch der nationale
Fortschritt présentiert, aber auch die internati-
onalen Trends besichtigt und abgeschaut wer-
den. Fir die teilweise krisenhafte Textilproduk-
tion in Europa hatten diese Ausstellungen eine
grofSe Bedeutung. Hier wurden die Erzeugnis-
se der vorbildhaften Handwerksbetriebe wie der
neuen Industriebetriebe gezeigt. Die dort pra-
sentierten Waren wurden schon allein dadurch
bedeutsam, dass sie gezeigt wurden und dass sie
hinterher in lokale Museen und Ausstellungen
wanderten. Sie erlangten ebenfalls dadurch Be-
deutung, dass die Art und Weise wie ausgestellt
wurde die Szenografie der Museen und anderer
Réume ganz entscheidend beeinflusste. Dies gilt
insbesondere auch fiir landliche Inszenierungen
und die so genannten Stuben als Repridsentan-
ten regionaler Lebensformen.!® Das Wissen, das
man hier prasentierte, wurde schliefSlich in die
Regionen gespiegelt. Und infolgedessen tiber-
haupt Regionalkultur bewusst wahrgenommen
und weiterentwickelt. Das ldsst sich auch fiir die
in diesem Band dokumentierte Geschichte der
Aufmerksambkeit fiir historische ldndliche Klei-
dung in der Liineburger Heide und im Wend-
land zu konstatieren.

Es tiirmen sich so Bilder auf Bilder und Zei-
chen auf Zeichen, deren De- und Rekonstruk-
tionsverfahren hier ansatzweise durchgefiihrt,
aber nicht in allen Ebenen entziffert und erklért
werden konnen.?® Ziel eines interpretativen
Verfahrens ist es dabei, nicht nur den intendier-
ten Sinn herauszuarbeiten, sondern auch nicht
beabsichtigte oder iiber die Absicht hinausge-
hende Wirkungen, die ein Verweis darauf sind,
dass das kulturelle Material Uberschuss enthalt,
der sich mit den jeweiligen Vorkenntnissen und
Vorlieben vermengt, zu etwas Neuem formiert.
So diirfte auch meine personliche Faszination
ein nicht intendierter Sinn sein, und vermutlich
ist meine Dissertation leider nicht Teil der im-
mensen Bibliothek von Lagerfeld. Dafiir konn-
te es sein, dass ich und andere RezipientInnen
vielleicht mehr verstanden haben, als sich Karl
Lagerfeld je dabei dachte.

Es bleibt festzuhalten: Bei diesen Darstel-
lungen ldndlicher Kleidung handelt es sich um
eine Bildergeschichte und nicht um eine Beklei-
dungsgeschichte. Das genau muss mit bedacht
werden, wenn man die Bilder in Museen, Aus-
stellungen und Publikationen benutzt. Die Wie-
derbelebung der Bilder fand und findet nicht
nur in Festziigen und Illustrationen statt, son-
dern tritt uns in den Trachtensammlungen der
Museen auch materialisiert entgegen: Denn oft
genug wurde nach Bildern gesammelt.?! Die-
ses ,Sammeln nach Bildern® ist ein bisher noch
kaum beachteter Umstand, der letztlich Bilder
und Dinge in eine sehr enge Verbindung bringt,
die man in ihrer Wirkung auf unsere Vorstel-
lung von ldndlicher Kleidung nicht unterschit-
zen und bei der Arbeit mit diesen Dingen nicht
unbeachtet lassen sollte.

Die Bild- und Erinnerungsstirke der Klei-
dungsgeschichte insbesondere auch landlicher
Kleidung, die aus den Bildern selbst und ihrer
Formatierung, ihrem Entstehungskontext und
hier insbesondere aus den Machtverhéltnissen
ihrer Entstehungen stammen, zielen darauf ab,
dass wir ihrem Realitdtspostulat glauben schen-
ken und sie immer wieder fiir Verweise gelebter
Kleidungskultur halten.

Natiirlich ist der Weg der Bilder nicht im-
mer geradlinig und nicht alle Bilder entwickeln
eine ldngere Bildgeschichte, aber manche schaf-
fen es doch, uiber etliche ,,Ladestationen einen
transformativen Mehrwert zu erzeugen. Karl
Lagerfeld ist fiir mich ein Beispiel dafiir, wie
man aus der Energie kultureller Bilder immer
wieder neue Bilder schafft. Und diese Beispiele
verweisen auch darauf, dass es gerade die Ent-
stehungsbedingungen der Trachtenbilder aus
der hofischen Unterhaltung sind, die fiir ihre
lang anhaltende Wiederauftithrung sorgen und
immer wieder, um mit Karl Lagerfeld zu spre-
chen, Ideen von ,tres tres nouvelles® Bedeu-
tungsgeweben erzeugen kénnen.
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Trachten, Mode und Design.

Von Oktoberfestromantik, Alpinem Lifestyle und Couture

Wird ,Tracht® alltiglich sowohl in der Stadt als
auch in lindlichen Gegenden getragen? Exis-
tiert sie etwa ausschliellich in ,Trachtenver-
einen;, bei ,Trachtenumziigen, in Geschichts-
biichern oder in Magazinen als Kostim zum
Selberschneidern? Oder gibt es etwas dazwi-
schen? Und wenn ja, wie sieht dieses Dazwi-
schen aus? Ausgehend von der Annahme,
dass eine gedachte (konstruierte) historisier-
te ,Tracht® nicht in einer Vergangenheit iso-
liert, sondern in unterschiedlichen Formen ge-
genwartig ist, sollen in diesem Beitrag aktuelle
Beziige von ,Tracht’ und Mode ndher unter die
Lupe genommen werden.

JTracht’ und Mode werden auch mit dem
Wissen um die in der Forschung mittlerwei-
le iiberwundene, lange Zeit aber vorherrschen-
de Dichotomisierung von Tracht? und Mode
als gegensitzliches Begriffspaar verwendet. Das
erscheint insofern legitim, als hier Bezug ge-
nommen wird auf die (mediale) Fortschreibung
und verfestigten Folklorisierung einer von der
Mode losgelosten vorherrschenden Alltagsvor-
stellung von historischer lindlicher Kleidung.?
Im Forschungsbericht wird festgehalten, dass
»der Begriff ,Tracht® [...] dann weiterhin ver-
wendbar [ist], wenn es um eine Beschreibung
folkorisierter, typologer Formen geht.“* Mode-
hefte wie ,burda style“ warten regelmafig, spa-
testens zum Oktoberfest mit ,Trachtenthemen’
auf,* Designer wie Bernhard Willhelm sind be-
kannt fiir ihre Affinitdt zu ,Trachten’ - das legt
die Vermutung nahe, dass gestalterische Ele-
mente von ,Iracht’ nicht fiir alle Zeiten in der
Mottenkiste verschwunden sind, sondern sich

mit und in der Mode weiterentwickelt haben.
Sie sind méglicherweise oft nur weniger ex-
plizit als solche sichtbar. Diese Vermutung
lasst sich belegen. Immer wieder ist ,Tracht® in
unterschiedlichen Zusammenhéingen présent,
sind Elemente von ,Tracht’ in modischer Klei-
dung zu finden. In diesem Beitrag sollen solche
aktuellen modischen Beziige auf ;Tracht® sicht-
bar gemacht und gedeutet werden. Damit soll
in diesem Sammelband die Briicke in die Ge-
genwart, also weit nach der ;Tracht als ,Son-
derkleidung des 19. Jahrhunderts™ geschlagen
werden. Ausgangspunkt sind Beobachtungen
von ,Trachten’-Beziigen in aktueller Kleidung
aus einer gestalterischen Perspektive. Ein klei-
ner Exkurs in die Arbeit des Modedesigns skiz-
ziert zundchst einen moglichen idealtypischen
Weg, wie ,Tracht’ in Mode gelangen kann, um
anschlieflend verschiedene Erscheinungsvarian-
ten von ;Tracht’ in Mode zu identifizieren.
ModedesignerInnen sind stindig auf der Su-
che nach Formen, Farben und Ideen, um sie
in ihren Kollektionen zu verarbeiten. Um bei
der Zielgruppe als attraktiv wahrgenommen
zu werden, missen Kleidung und Produkte an
die Lebenswelten der Menschen, fiir welche die
Gestaltung gemeint ist, ankniipfen, ihre Wiin-
sche und Sehnsiichte sollten sich darin wider-
spiegeln. Auch wenn es fiir gestalterische Laien
manchmal wie aus der Luft gegriffen erschei-
nen mag, fufit Design iblicherweise auf um-
fangreichen Recherchen und Wissen iiber den
zu gestaltenden Gegenstand, seinen Einsatz-
zweck, seinen Nutzen usw.® Design bringt im
Entwurf Nutzen und Asthetik zusammen, greift
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auf Vorhandenes zuriick, formt um, kombi-
niert neu, arrangiert tiberraschend. Es ist also
davon auszugehen, dass das, was (um-)gestal-
tet wird, schon im kulturellen Gedachtnis vor-
handen ist,” als ein Ankniipfungspunkt fiir eine
Idee. Als eine Aufgabe des Designs kann man
es verstehen, bereits Vorhandenes mit aktuel-
len Entwicklungen zu verbinden und - syn-
thetisiert mit einer Idee des Neuen - in eine
kommende Gegenwart zu transferieren. Auf ei-
nen Punkt gebracht, fragen DesignerInnen da-
nach, wie sich die TridgerInnen in der nichsten
oder iiberndchsten Saison fithlen werden, wel-
che Themen sie beschiftigen werden und ver-
suchen, dies in der Auswahl thematisch passen-
der Inspirationsquellen zu antizipieren und mit
bekannten Elementen kombiniert sicher in der
Erfahrungswelt der KonsumentInnen zu veran-
kern. Fiir kommerziellen Erfolg spielt der ein-
gebaute Neuheitsfaktor eine zentrale Rolle bzw.
das vermittelte Gefiihl, mit einem bestimmten
Produkt etwas zu erwerben, das man bisher so
noch nicht besessen hat — immer im sicheren
Rahmen kulturell bereits gédngiger Elemente.® Es
geht also, wenn man so will, in erster Linie um
eine saisonale’ Neugestaltung und Weiterent-
wicklung bekannter Dinge.

Mit Zitaten aus vergangenen Zeiten wer-
den im kulturellen Gedichtnis verankerte Er-
innerungen aktiviert, was zu den oft in Mode-
zeitschriften als ,retro’ beschriebenen Trends
fiihrt.!” Diese Ubersetzung geschieht aber kaum
1:1, sondern wird durch die Verwendung neu-
er Materialien, zeitgemdfl angepasster Schnitt-
formen und Farben etc. modifiziert. In Retro-
trends steckt, so kann man riickblickend wohl
behaupten, oft eine verkliarte und verkiirzte
Sicht auf die Vergangenheit. Die Probleme der
wieder aufgerufenen Zeit werden eher vernach-
lassigt, man erinnert sich vor allem der posi-
tiven Highlights, z.B. der sicherlich nicht nur
amiisanten und erbaulichen Roaring Twenties
oder der Trimm-Dich-Pfad- und Bonanzarad-
1970er mit allen enthaltenen Krisen als Inven-
tar eines nostalgischen ,Gesamtkunstwerks’. Mit
der Reaktivierung der jeweiligen Mode und der

zugeordneten Accessoires wird sich ihrer insbe-
sondere positiv erinnert und ins Jetzt tibertra-
gen. Es lie8e sich fiir jede Ubersetzung eine Pa-
rallele und damit ein Grund zum Transfer ins
Jetzt bzw. den jeweiligen Transferzeitpunkt fin-
den, wobei der historische ,Ballast® in den Hin-
tergrund gestellt wird.!!

Modedesign nimmt selten das Ganze, son-
dern sucht nach Details, um sie in Gegenwart
und in das gegenwirtige westliche Kleidungsre-
pertoire zu iibersetzen. Farb- und Forminspira-
tionen werden zusammengetragen und entspre-
chend dem Gesamtkonzept des Labels zu einer
Kollektionsaussage destilliert. Eine Inspirations-
quelle erscheint in einer Kollektion, insbeson-
dere in der Konfektion, selten als komplettes
Outfit, sondern wird eher sparsam z.B. als de-
koratives Element oder in der Farbauswahl ein-
gesetzt. So erhilt eine Kollektion eine Gesamt-
aussage, zumeist ohne tibermaflig plakativ die
entsprechende Inspirationsquelle preiszugeben.
Damit ldsst sich eine Idee, z.B. die beschriebe-
nen positiven Assoziationen einer wiederauf-
zurufenden Zeit, vordergriindig unauffillig in
eine als neu empfundene Kollektion und da-
mit Alltagskleidung integrieren. Inspirations-
quellen konnen unterschiedlichste Dinge sein,
z.B. bereits existierende Kleidungsstiicke, ein-
zelne Gegenstinde unabhéngig von Kleidung,
Abbildungen z.B. aus einer bestimmten Epo-
che etc. Idealtypisch setzen sich GestalterIn-
nen intensiv mit dem ausgewiahlten Gegen-
stand auseinander, was im Studium erlernt und
praktiziert wird, und erzdhlen mit den entste-
henden Kollektionen eine ,Geschichte’ Im Be-
rufsalltag weicht eine fundierte Vorgehenswei-
se erfahrungsgemaf3 aber oft aus Zeitgriinden
einer eher oberflichlichen Erfassung einer The-
matik bzw. der Loslosung einzelner Details, was
zu verkiirzten ,Geschichten' fithrt oder zumin-
dest fithren kann. In der Pragmatik der Kon-
fektionspraxis wird anders als noch im Studium
nicht unbedingt nach Kontexten eines gestal-
terisch interessanten Phdnomens gefragt. Desi-
gnerInnen filtern sich erfahrungsgemaf3 nicht
zuletzt wegen des erheblichen Zeitdrucks fiir



die Arbeit relevante stilistische Details zur Wei-
terverarbeitung heraus. Interessant wire daher,
in einem weiteren Schritt zu hinterfragen, wel-
che impliziten Aussagen abgesehen von der ge-
meinten gleichzeitig ungewollt durch diese Pra-
xis en passant reproduziert werden. In diesem
Beitrag soll es aber in erster Linie um die Ana-
lyse der in aktueller Kleidung enthaltenen Ele-
mente und Abwandlungen von Tracht® gehen.
Dazu wird Bildmaterial aus Kollektionen aus
gestalterischer Perspektive betrachtet. Modezeit-
schriften, Selbstprisentationen und Lookbooks
von einschliagigen Mode-Labels werden einer
stichprobenartigen Bildanalyse unterzogen und
teilweise einzelne Objekte herausgegriffen. Be-
obachtungen zu Mode- und Lifestyle-Phanome-
nen erginzen dies und geben Aufschluss tiber
Reprisentationen von ,Irachtenelementen’ oder
-szenarien in der Modewelt. Den Abschluss bil-
det ein Erklarungsversuch, warum die Idee von
JTracht’ in der Wechselbeziehung von professi-
oneller Gestaltung und urbanem Alltag augen-
blicklich so erfolgreich erscheint.

Populire ,Trachtenvariationen':
Der Dirndl-Kult auf der ,Wiesn'

Jedes Jahr im Herbst heifst es in Miinchen wie-
der ,,O’zapft’ is“. Das Oktoberfest hat sich sogar
international als eine feste Grofle und Attrakti-
on etabliert - und mit ihm eine ,Trachtenschau’
als selbstverstindliches Beiwerk. Die Dirnd],
Janker und Krachledernen der BesucherInnen
sind ebenso legenddr wie das Fest selbst und
als verbindliche Grof3e zu einer Art Dresscode
geworden. Jedes Jahr gibt es in vielen einschla-
gigen Lifestyle-Magazinen Fotostrecken und
Tipps fiir die passende Wiesn'-Kleidung.!? Fo-
tos vom Oktoberfest gehen durch die Medi-
en und sind dominiert von Frauen in Dirndln.
Haufig verweisen die Medien insbesondere auf
die weibliche Prominenz, die unabhingig von
ihrer regionalen Herkunft zum Oktoberfestbe-
such Dirndl tragt.!* Auch wenn es in dieser vi-
suellen Geballtheit auf das Minchener Stadtfest
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beschrinkt bleibt, soll es wegen seiner Relevanz
als Gestaltungsobjekt und wegen seiner beinahe
jahrlich zunehmenden Beliebtheit der Kleidung
zur Selbstinszenierung auf der Wiesn® hier als
Phinomen erwihnt werden."* Die Outfits der
Minner sind z.B. mit ,Krachledernen’ eben-
falls an als ,original bayerisch’ empfundener
Kleidung orientiert. Noch prigender scheint
aber im Selbstverstindnis der Wiesn'-Besuche-
rInnen und in der Wahrnehmung des Fests im
In- und Ausland das Dirndl zu sein. Das Okto-
berfest ist solide ,dirndlisiert''> Dieses Oktober-
fest-Dirndl-Image wird auch als Etikett fiir eine
verallgemeinerte ,deutsche Tradition® exportiert:
In den Vereinigten Staaten vertreibt eine deut-
sche Brauerei aus Bremen ein Bier namens ,,St.
Pauli Girl®, auf dessen Etikett eine blonde Frau
im weiflen Mieder zu sehen ist.

Schaut man auf die US-amerikanische
Homepage, findet man Fotos eines Models in
einem an ein Dirndl angelehntes Outfit in ei-
ner Art Oktoberfestszene vor einer Bergkulis-
se.!® Hier werden unterschiedliche Regionen
von einer in Deutschland anséssigen Brauerei

Abb. 1:
Flaschenetikett

St. Pauli Beer

Foto: Sabine Urban
(mit freundlicher
Genehmigung)
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Abb. 2:

Label ,,Noh Nee
Modell Dirndl_
TERE VAR28
Bildquelle:

www.dirndlalafricaine.
com (mit freundlicher
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Genehmigung)

ungeniert miteinander kombiniert — und das
Dirndl so zu einem internationalen Pars pro
Toto verkiirzt. Auf dem Etikett ist der Oberkor-
per einer blonden Frau zu sehen mit Schniir-
mieder und Schiirzenandeutung. Die festste-
hende Form des Dirndls macht sie auch so
wiedererkennbar. Gestalterisch liefle sich das
Dirndl auf ein geschniirtes Mieder mit geraff-
tem Rock und Schiirze reduzieren, nutzbar als
Form und Oberfliche zur weiteren Ausgestal-
tung. Im Rahmenprogramm des Oktoberfests
bestatigt sich genau dies: Um das Dirndl herum
hat sich ein eigenstindiger Kreis von Designe-
rInnen und Firmen angesiedelt und darauf spe-
zialisiert, jede Saison neue Dirndls zu entwer-
fen - und die ,Traditionskleidung’ so in neuen
Kombinationen zu inszenieren. Rahmée Wette-
rich, die Inhaberin des Labels ,,NohNee® hat als
gebiirtige Kamerunerin z.B. das Dirndl a la Af-
ricaine gepragt.'” In dieser Kollektion werden
bedruckte afrikanische Stoffe mit der Dirndl-
form kombiniert. Eine ,bayerische’ mit einer

,afrikanischen’ Tradition werden so gestalterisch
synthetisiert.

Der Kult um das Dirndl und die Gestaltung
gehen eine sich gegenseitig verstirkende Wech-
selbeziehung ein, allerdings ist das Dirndl ein
anlassbezogener Sonderfall und in den meisten
- insbesondere urbanen - Regionen auflerhalb
Bayerns als ganzes Ensemble kein Bestandteil
der Alltagsgarderobe. Von seinen Elementen,
die ggf. in Alltagskleidung integriert werden,
soll spater die Rede sein.

Das Dirndl von heute wird von den Akteu-
rInnen (DesignerInnen, TragerInnen und den
Medien) als nostalgisch stereotypes Konstrukt
einer eventisierten und als authentisch baye-
risch erklarten Tradition stilisiert. Es ist mit sei-
nem tberregional bekannten Bezug ein Symbol
fir die ,Wiesn' und Gefifd fiir gestalterische Ide-
en.

Von den beteiligten AkteurInnen aktiv mit
einem modischen Wandel versehen'® und da-
mit einerseits in den allgemeinen Modezyklus
integriert, bleibt das Dirndl andererseits aber
durch seine besondere Form, die es in den al-
lermeisten Kontexten als nicht zum Alltag ge-
horig ausweist, eine beliebte Sonder- bzw An-
lasskleidung.'

,Tracht als modisch-experimenteller
Exportschlager

,Tracht’ in internationaler Designerkleidung ori-
entiert sich hdufig an der regionalen Herkunft
der Designerlnnen selbst — abgesehen von ge-
zieltem Ausschauhalten von Gestaltenden nach
neuen Farb- und Forminspirationen.

Bernhard Willhelm galt bzw. gilt als der
deutsche Designer, der selbstbewusst (siid-)
deutsche ,Tracht® aufgegriffen und in Desi-
gnerkleidung umgesetzt hat. Zu Beginn sei-
ner Karriere setzte er z.B. in seiner Kollekti-
on 1999/2000 ,typisch deutsche® Elemente wie
Schwarzwaldhut, Loden und Wollstrick ein.
Dieses Image haftet ihm noch immer an, auch
wenn in seinen gegenwirtigen Kollektionen



JTracht’ als Inspirationsquelle als weniger of-
fensichtlich erscheint. Der internationale Er-
folg von Bernhard Willhelm, der nicht zuletzt
auf seinem Image als ,Trachtenverwender® ba-
siert, schligt den Bogen zuriick zum interna-
tionalen Erfolg des Dirndls und des Miinch-
ner Oktoberfests. Willhelm hat Spielarten der in
Deutschland eher als verstaubt und ab und zu
sogar als ideologisch verdichtig geltenden Klei-
dung international im wahrsten Sinne des Wor-
tes salonfihig gemacht. Das hitte er im Sinne
der eingangs erlduterten Vorginge im Design
im Vorgrift auf Themen einer kommenden Sai-
son allerdings wohl kaum geschafft, wenn die
Kollektionen nicht auf eine gewisse Sensibili-
tat und Offenheit der KonsumentInnen fiir das
Thema regionale Kleidung getroffen wiéren. So
waren auch andere international renommierte
DesignerInnen mit regionalen Beziigen immer
wieder durchaus international (medial) erfolg-
reich.?’ Vivienne Westwood etwa spielte in ihrer
Kollektion ,,Anglomania“ in der Saison Herbst/
Winter 1993/94 mit schottischen Tartan-Karos.
Man kann den Erfolg ,nationaler® Kleidungs-
elemente als liebevolle Auseinandersetzung mit
der ,eigenen’ (mehr oder weniger konstruier-
ten) Herkunft bzw. mit den nationalen Zuord-
nungen und vestimentdren Besonderheiten ver-
stehen. Fiir eine/n einzelne/n DesignerIn kann
es ein Vehikel zu einer Profilscharfung sein und
letztlich zu einem Markenzeichen werden, mit
dem man am internationalen Markt Aufmerk-
samkeit erregen kann. Fiir den Exporterfolg
von ,Tracht’ aus dem deutschsprachigen Raum
scheint zu gelten: Sie sollte Almhiittengeschich-
te enthalten.

,Alpine Lifestyle® - ,Trachtenelemente’
im (urbanen) Alltag

Wird in Modemagazinen oder in Medien allge-
mein von ,Tracht’ gesprochen, ist in den aller-
meisten Fillen von Krachlederner, Lodenjop-
pe, Dirndl oder Schwarzwaldhut die Rede. Dass
auch in anderen Regionen ,Tracht® getragen
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wurde, wie z.B. in der im ,Trachtenprojekt® un-
tersuchten Region in Niedersachsen, ist kaum
Gegenstand eines (in diesem Fall wohl zumeist
medial vermittelten) Alltagswissens. Die regio-
nale Verankerung insbesondere in der alpinen
Region scheint mit ihren Assoziationen iber
das reine Marken- oder Regionalmarketing hi-
nausgehend?! einen grofleren Reiz auszuiiben
und eine attraktivere Geschichte zu erzihlen,
durchaus auch identitétsstiftend gelebt im aktu-
ellen Selbstverstindnis einer regionalen Bevol-
kerung. Anders als in Norddeutschland findet
man z.B. im Straflenbild von Miinchen regio-
nale Kleidungsbeziige von der Lodenjoppe bis
zum Dirndl, sie sind sogar als formelle Klei-
dung gesellschaftlich akzeptiert.”? Auflerhalb
Bayerns gehoren sie aber generell nicht zum
aktuellen formellen urbanen Kleidungsreper-
toire. Als an den Herrenanzug angelehnte Busi-
nesskleidung zu représentativen Zwecken wie
in Politik und Geschiftsalltag?® eignet sich ein
Dirndl auflerhalb Bayerns kaum und ist eher
der Freizeit- oder Anlasskleidung zuzuord-
nen. Selbst in einer vom Kleidungsbild her eher
vielfaltigen Stadt wie Berlin ist ,Tracht® im ur-
banen Kontext als Gesamtoutfit allgemein un-
tiblich und entweder touristischen oder kiinst-
lerischen Zwecken zuzuordnen. Dennoch kann
auch stddtische Kleidung regionenunabhingig
JTrachtenelemente’ glaubwiirdig beherbergen,
weil die Idee von ,Land" in einen anderen Kon-
text transportiert wird. Hier greift das eingangs
beschriebene Designprinzip: Géngige Klei-
dungsstiicke werden um eine Idee von ,Tracht’
angereichert, ohne dass das Gesamtkonzept
,urbane Kleidung® aus dem Gleichgewicht ge-
bracht wird. So lasst sich die Idee ,Tracht® oder
Jandlicher Lebensstil® vestimentdr in die Stadt
transportieren.

JTracht’ im urbanen Raum bzw. urbanen
Lifestyle ist seit einigen Jahren in Mode, ables-
bar am umfassenden Erfolg z. B. von Labels wie
»Luis Trenker®, deren Freizeitkleidung** nicht
nur in alpinen Regionen getragen wird. Sol-
che Labels treten explizit mit dem Anspruch
an, einen ,Alpine Lifestyle zu verkorpern und
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Abb. 3:

Luis Trenker,
Kollektion Herbst/
Winter 2011/12
Bildquelle:

www.luistrenker.com
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(mit freundlicher
Genehmigung)

durch ihre Produktpalette als eine Art Brand
Collection zur Konstruktion und Vermarktung
eines Lifestylekonstrukts®® in ein urbanes Le-
ben beizutragen.?”” Deuten lédsst sich der Erfolg
dieser Labels unter anderem als eine Begleiter-
scheinung der Beliebtheit von alpinem Sport,
insbesondere Wintersport, und des zugehorigen
Lifestyles mit ,authentischen® Hiitten, Naturver-
bundenheit und Gemeinschaftsgefiihl. Auch zu
Hause, fernab der Berge, hiillen sich stadtische
AkteurInnen gerne in von alpinem Lifestyle in-
spirierter Freizeitkleidung, die eine Idee die-
ser Hiittenromantik in den Alltag hiniiberrettet.
Karomuster, Bliitenstickereien oder Materialien
wie Loden oder Fleece verpflanzen die Erinne-
rung an den Ski- oder Wanderurlaub in den Al-
pen oder auch die Idee von einem idealisierten
Leben im Einklang mit der Natur als vestimen-
tires Statement in ein stidtisches Alltagsleben.
Mit der fotografischen Inszenierung der Kol-
lektion Herbst/Winter 2011/12 platzierte ,,Luis
Trenker® die alpin inspirierte Kleidung in ein
winterlich-maritimes Setting mit Leuchtturm,
typisch fiir die deutsche Kiste.

Auch wenn es sich um Freizeitkleidung han-
delt, ist der Bezug zur alpinen Region z.B. mit
dem samtartigen Janker eindeutig. Die Klei-
dung kontrastiert in ihrer relativen Uppigkeit
die relative Kargheit der Umgebung.

Neben dieser Freizeitkleidung mit expli-
zitem Verweis auf den entsprechenden Life-
style finden sich Elemente von Tracht® durch-

aus auch in Kleidung, die teilweise formelleren
Kontexten durchaus standzuhalten in der Lage
ist. Die Inspirationsquelle scheint in der Klei-
dung selbst oft stirker abstrahiert und ist nicht
unbedingt auf den ersten Blick sichtbar, was
die Kleidung alltagskompatibler macht. Um die
Idee ,Tracht® in der Labelaussage entsprechen-
der Form trotzdem zu transportieren, riicken
sich Modelabels insbesondere in ihrer Bildspra-
che und ,Philosophie’ in die Néhe landlicher
Kleidung, wie z.B. beim Label ,,Blutsgeschwis-
ter®, das in der Bildsprache der Herbst/Winter
Kollektion 2011/2012 einen Stil zwischen land-
licher Folklore und 1970er Jahre propagierte.?
Auch das britische Label ,HIGH® benutzt re-
gionale Beziige und rekurriert in Stilelementen
und Materialien auf seine englische Herkunft.
Die Inspiration ,britische Landkleidung® ist in
der Kleidung selbst kaum mehr sichtbar, wie
z.B. in einer gestrickten Wolljacke, in Sticke-
reien oder in den schottischen Tartans entlehn-
ten Karomustern. Erst in den entsprechenden
Bildstrecken zur Kollektion (hier: Herbst/Win-
ter 20011/12) wird der Bezug durch die die In-
szenierung der Katalog-Fotostrecken in kiisten-
lindlicher Umgebung mit Landutensilien wie
Hirschgeweih, Mann mit Schottenkilt und Du-
delsack auf Wiese am Meer, Schottische Flagge
deutlich. Auf der Stange findet man detailreich
gearbeitete urbane Kleidung, der man die An-
spielung kaum noch ansieht.

Fotostrecken sind ein veritables Mittel, um
wieder eine engere Verbindung zur urspriing-
lichen Inspirationsquelle ,Tracht® zu rekonstru-
ieren — oder sie sogar erst ex post zu konstru-
ieren. Als Beispiel hierfiir soll die Fotostrecke
in der VOGUE 12/2010 zitiert werden, in der
wie in der VOGUE iiblich Kleidung von meh-
reren Labels thematisch zusammengestellt und
auf Fotos assoziativ inszeniert wurde.?® Der ur-
spriingliche Kollektionskontext der Einzelstii-
cke wird iiberlagert von der Inszenierung. In
der mit ,Landlust® iiberschriebenen Fotostre-
cke wurden weibliche Models in schwarzen
Outfits mit Mannern und Frauen in ,alpenldn-
discher Trachtenkleidung® kombiniert. Im Out-



fit des jeweiligen Models finden sich Elemente,
die tatsdchlich vom ,originalen’ Gegeniiber in-
spiriert sein konnten, so z.B. eine Stickerei auf
einem Overknee-Stiefel von der Hosen-Stickerei
des ménnlichen Models oder die tippige Sticke-
rei auf einem schwarzen Mantel von der Sticke-
rei auf dem Kleid der ,Trachten’-Frau.

Den Studio-Modellen werden auch folklo-
ristische Accessoires angeheftet wie z.B. ein ty-
pisches Volksfest-Lebkuchenherz, zu deuten als
Anspielung auf die Wiesn’ In dieser Fotostrecke
wird im Nachhinein Kleidung in eine ,Trach-
tenassoziation’ geriickt, die moglicherweise
noch nicht einmal explizit davon inspiriert war.

Fazit: ,Tracht‘ als nostalgischer Anker im
urbanen Leben

Der nachhaltige ,Erfolg® von ,Tracht’ ist iiber-
all sichtbar - mal mehr, mal weniger. Doch wo-
fiir steht ,Tracht® als Inspirationsquelle und in-
nerhalb eines ,Alpine Lifestyle*-Konstrukts? Der
Reichtum von dekorativen Elementen wie Sti-
ckereien und die Erinnerung an deren hand-
werkliche Qualitét spielen auf Design- wie Kon-
sumentInnenseite sicherlich auch eine Rolle.
Man konnte vermuten, dass sich aus der De-
sign-Perspektive ,Tracht’ auf einen Formen-
schatz und eine Quelle fiir Verarbeitungs- und
Verzierungstechniken reduzieren liefle. Die-
se lasst sich aber nicht von der Assoziation
mit dem ,urspriinglichen’ Kontext (der sich ex
post wie gesagt nicht immer unbedingt belegen
ldsst) 16sen, sie ist nie ganz abwesend. Der Kon-
text wird immer mitgedacht und in der Pra-
xis oft en passant reproduziert und gewinnt an
Relevanz, wenn mit der Verwendung eines be-
stimmten Elements oder der Einordnung in ei-
nen Kontext bestimmte Konnotationen und As-
soziationen mit der Kleidung wieder aufgerufen
werden.

Doch zuriick zu den drei herausgearbei-
teten Szenarien: Der Erfolg des Oktoberfests
und seiner ,Trachten-Inszenierung wire aus
gestalterischer Sicht eher einem stark medi-
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al mitkonstruierten und zugespitzten Phéno-
men zuzuordnen, bei dem ein (in der Form
wohl (pseudo-)traditionelles Spektakel zu einer
Selbstinszenierung und Modenschau genutzt
wird. Das zweite Szenario, wenn internationa-
le DesignerInnen ,Tracht® aufgreifen und verar-
beiten, diirfte neben einer Riickbesinnung auf
lindliche Kleidungs- und Lebensgewohnheiten
sich sicherlich nicht zuletzt vermischen mit der
Selbstinszenierung in einem ,urspriinglichen’
nationalen Herkuftsszenario der DesignerIn-
nen im internationalen Modespektakel. Wenn
wie im dritten Szenario in gegenwdrtiger Mode
Tracht® zitiert wird, handelt es sich im deutsch-
sprachigen Raum - wie dargelegt — tberwie-
gend um alpenldndische Elemente. Oktober-
fest-(Selbst-)Inszenierung, ,Alpine Lifestyle’
und Almhiittenromantik scheinen die beschrie-
benen Sehnsiichte in einem urbanen Alltag zu
bedienen. Denkt man das Phdnomen ,Tracht’
noch einmal als eines, das nicht ausschlieSlich
in alpiner Region stattgefunden hat, darf man
sich fragen, warum es als (international) medial
prasentes Phanomen auf Dirndl und Co. redu-
ziert wird. Der besondere Reiz des alpinen Be-
zugs ldsst sich vielleicht durch die im Vergleich
mit anderen Regionen reizvollere geografische
Lage begriinden. Sie scheint in Verbindung zu
stehen mit Uppigkeit, was fiir die Landschaft

Abb. 4:

Aus: Vogue Germany
12/2010, Fotostrecke

»Landlust®
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ebenso gilt wie fiir Kleidung. Traditionell lassen
sich Designlabels vom Stil her einer bestimm-
ten Region zuordnen, wird z.B. der klare Stil
von Jil Sander einem norddeutschen Purismus
zugeschrieben, wohingegen um Miinchen her-
um im Vergleich mehr iippige Labels wie z.B.
Versace zu sehen sind. Deutlich wird ein sol-
ches Phéanomen auch im visuellen Kontrast:
Weiter oben war bereits die Rede von der foto-
grafischen Inszenierung der Herbst/Winter-Kol-
lektion 2011/12 des Labels ,,Luis Trenker* (Abb.
3) und dem sichtbaren Kontrast von Kleidung
und Umgebung. Gleichzeitig kommen wirt-
schaftliche Faktoren ins Spiel: Man konnte we-
gen der solideren finanziellen Ausstattung eines
Bundeslandes wie Bayern eine grofiere Wirk-
machtigkeit unterstellen, die eigene — ohnehin
landschaftlich reizvollere — Region attraktiv und
mit regionaler Identitét zu versehen und zu ver-
markten. Alpenbutter statt Flachlandmargarine.

Der Erfolg von landlichen Beziigen nicht
nur in Kleidung lasst sich als Sehnsucht nach
Verankerung jenseits des oft hektischen ur-
banen Alltags, nach Ruhe und Gelassenheit
deuten.’® Das sichtbare Zitieren lédndlicher
Kleidungselemente erganzt den Trend, den au-
genscheinlich eher idealisiert-tiberhéhten land-
lichen Lebensstil zumindest stilistisch mit in
den urbanen Alltag zu nehmen. Die offen-
bar aktuell zunehmende Sehnsucht der Stidte-
rInnen findet auch in anderen Bereichen Aus-
druck: Das Phianomen des Urban Gardening ist
eine praktikable Form des urbane Menschen,
sich sein kleines Idyll abseits der Grof3stadthek-
tik herzustellen - ohne auf der anderen Seite
auf Grof3stadt verzichten zu miissen.

Nachbemerkung:

Ausgeklammert aus dieser Analyse ist bislang
ein aus gestalterischer Perspektive interessan-
ter Ansatz: ;Tracht’ und Modedesign im Muse-
um vereint. In den Jahren 2004/2005 gab es bei-
spielsweise im Groninger Museum (NL) eine
Ausstellung mit Kleidung der niederldndischen
Designer Viktor & Rolf, die kombiniert wur-
de mit Groninger ,Tracht’ aus dem 19. Jahr-

hundert. Im Stadsmuseum Middelburg/Zeeland
(NL) gab es im Jahr 2009 eine Ausstellung mit
Kombinationen aus ,Trachten’ und von Design-
studierenden neugestalteten Kleidungsstiicken,
in denen jeweils ein Element der Zeeland-
JTracht® explizit aufgenommen und kreativ in
einem Kleidungsstiick weitererarbeitet wurde.
Diese Stiicke wurden fiir die Ausstellung in die
,Trachtenfigurinen’ integriert. Interessant ist fiir
die Betrachtenden, dass der Bezug zum Vorbild
JTracht’ nur durch die Einbettung in das Trach-
tenszenario ersichtlich wird. In isolierter Be-
trachtung, ohne den Bezugsrahmen, war die
Quelle kaum augenfillig. Das stiitzt die These,
dass um uns herum moglicherweise viel mehr
JTracht’ zu sehen ist, als im alltdglichen Set-
ting zu erwarten wire. Dirndls und Janker fal-
len auf, aber bei Konfektionskleidung bleibt die
Inspirationsquelle oft abstrakt. Mode ist damit
also der heimliche Profiteur vielfiltigster Inspi-
rationsquellen - nicht zuletzt von ;Tracht

Anmerkungen

1 Vgl Forschungsbericht, insb. S. 12f.

2 Die Existenz von Vereinen der ,Trachtenpflege’ sol-
len hier ebenso als Beispiel dienen wie Modezeit-
schriften, z.B. die Zeitschrift burda style, in deren
September-Ausgabe 2011 ,Trachtenoutfits’ zum
Selbstnihen enthalten waren und von der es frither
regelmaflig ,Trachten’-Sonderhefte gab.

3 Forschungsbericht, S. 13.
4 S.Anm. 2.

5 Ebd.

6

Dass der kreative Akt oft eher im Verborgenen
bleibt und nur das Ergebnis offentlich sichtbar
wird, ist moglicherweise ein Grund fiir die medi-
ale ,,Uberhéhung des Kreativen“ (Schumacher /
Glaser 2008, S. 14). Das Selbstverstindnis und die
Selbstinszenierung der Gestaltenden trigt ein Ub-
riges dazu bei. In ihrem Aufsatz zur Architektur-
ausbildung beleuchten Christina Schumacher und
Marie Antoinette Glaser unter anderem auf S. 23f.
die kiinstlich hergestellte Situation wéhrend des
Studiums, die das Selbstverstiandnis der Architekten
prigt. Die Ausfithrungen iiber Architekten lassen
sich auf andere Gestaltungsdisziplinen wie die des
Modedesigns iibertragen.

7 Szodruch 2008, S. 49.

8  Vgl. dazu auch Ullrich 2006.

9  Der Begriff saisonal kann in der Kleidungsbranche
unterschiedlich verstanden werden. Denkbar sind
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je nach Hersteller viele Varianten von zwei Kollek-
tionen pro Jahr (Frithjahr / Sommer und Herbst /
Winter) auch die unterschiedlichsten Anzahlen von
Zwischensaisons, bis hin zu einer ,Fast Fashion®“
mit etwa 12 Kollektionen pro Jahr. Zur Illustration
der Herausforderungen fiir die Textilindustrie am
Beispiel Mailand vgl. Reinach 2006.

Zu Retro-Trends in Kleidung vgl. z.B. Trosse 2000
und Jenf$ 2001 und 2002.

Vgl. dazu Trosse 2000, hier insb. S. 233ff.

Siehe z.B. online bei ELLE die Rubrik ,,Dresscodes
firs Oktoberfest 2011 http://www.elle.de/Artikel/
Mode-Special-Tracht-Dresscode-fuers-Oktober-
fest_1146619.html (03.06.2012).

Die Schauspielerin Veronika Ferres oder die Mo-
deratorin Verona Pooth sind regelméflig im Dirndl
auf dem Oktoberfest zu sehen, Gabriele Pauli als
ehemalige bayerische Politikerin von der CSU oder
die Politikerin Claudia Roth von den GRUNEN sei-
en beispielhaft genannt.

Zur Kleidung auf der Wiesn' vgl. ausfiihrlicher Eg-
ger 2008.

Der Begriff ,Dirndlisierung’ wurde in der Diskus-
sion iiber den aktuell festzustellenden Dirndl-Kult
auf der Abschlusstagung des Projekts ,,,Trachten’ in
der Lineburger Heide und im Wendland“ geprigt.
http://www.stpauligirl.com (16.06.2012).
www.dirndl-africaine.de (03.06.2012).

Einen Einblick in die saisonalen modischen Verin-
derungen und Einflussthemen des Dirndls gibt das
Online-Magazin Dirndl Magazine, www.dirndlmag.
de (03.06.2012).

Dass das Dirndl rund um das Oktoberfest und teil-
weise auch dariiber hinaus bei vielen so beliebt ist
und auch internationale Bekanntheit erlangt hat,
kann hier nur festgestellt, aber nicht niher unter-
sucht werden. Nach Tomas (2010) verband sich
die ;Tracht’ mit der Wiesn durch eine geschickte
Werbeinitiative des Stadtmarketings Miinchen in
den 1960er Jahren, welche die Hostessen der Olym-
piabewerbung mit hellblauen Dirndls ausstattete.
Die Beliebtheit lasst sich unabhingig von einer
bestimmten Bevolkerungsschicht diagnostizieren.
Dirndl-Variationen gibt es vom Massenanbieter
Tchibo tber das Selbstschneiderheft Burda bis hin
zu renommierten Modedesignern.
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Dieser mediale, will heiflen aufmerksamkeitsrele-
vante, Erfolg diirfte sich mittelbar in Verkaufszah-
len tbersetzen lassen. Es wire interessant zu wis-
sen, inwiefern tatsichlich Kleidung mit ,Trachten-
elementen’ verkauft wird oder nur die Idee davon.
Hier wiren z.B. Werbefiguren fiir die Margarine
RAMA und Frau Antje als Belege fiir ein medi-
al vermitteltes, auf Marketing reduziertes Wissen’
tiber ,Tracht® anzufiihren.

Nach der Aussage einiger befragter in Bayern le-
bender Frauen, teilweise in Fithrungspositionen, ist
es in auch durchaus maglich, als Frau im Berufs-
alltag und zu offiziellen geschiftlichen Anldssen im
Dirndl zu erscheinen.

Vgl. z.B. Ellwanger 2002 zu Kleidung in der Politik.
Einzig in Bayern trifft man auch in offizieller Klei-
dung auf Elemente mit regionalem Bezug, z.B. bei
einer Art Janker-Sakko von Horst Seehofer als ,Lan-
desvater®.

Die Kleidung ist zumeist der Kategorie modische
Freizeitkleidung mit eher geringem funktionellem
Anspruch zuzuordnen und damit noch einmal ab-
zugrenzen von speziell funktioneller Outdoorklei-
dung.

Der u.a. in der Selbstdarstellung des Labels ,,Luis
Trenker so bezeichnete ,Alpine Lifestyle’ (vgl.
http://luistrenker.com/thebrand/story.php ~ (03.06.
2012)) wird z.B. auch in der Messe ,Iracht &
Country“ in Osterreich u. a. durch Kleidung, M&-
beln und Accessoires als Lebensphilosophie (re-)
konstruiert.

Vgl. Szodruch 2008.

Luis Trenker wartet mittlerweile mit einem brei-
ten Produktportfolio auf, von Kleidung bis hin zu
einer Einrichtungslinie und Infrarotkabinen, siche
http://luistrenker.com/projects/infrarotkabinen.php
(03.06.2012).

Die Inspirationsquellen variieren, im Sommer 2012
steht die Kollektion z.B. als ,,American Sophistica-
ted” unter dem Einfluss der 1950er in den USA.
Stylistin und Fotograf fungieren also in einer Art
Postproduktion als Co-Autoren.

Ein Objekt gewordenes Indiz fiir diese Sehnsucht
jenseits von Kleidung sind die bereits erwahnten
Infrarotkabinen bei Luis Trenker, s. FN 27.
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Tracht im Museum - Potenziale eines Kleinmuseums

Das Lotschentaler Museum in Kippel ist ein
Regionalmuseum mit volkskundlicher Ausrich-
tung. Seine Strategie beruht auf einer starken
sozialen Verankerung in der eigenen Region,
der Vernetzung mit Partnermuseen sowie einer
profilierten Politik beztiglich Sammlung und
Vermittlung. Das Museum ist Mitglied im Mu-
seumsnetz Wallis, einem Verbund von Museen,
die partnerschaftlich zusammenarbeiten und
koordiniert Aufgaben in einem gesamtkanto-
nalen Interesse wahrnehmen. Die Zusammen-
arbeit betrifft das gesamte museale Aufgaben-
spektrum, insbesondere aber die gemeinsame
Verwaltung und wissenschaftliche Aufarbeitung
von Sammlungsbestinden. Die einzelnen Be-
stainde werden dabei jeweils von der Institution
aufgearbeitet, die dafiir am meisten Kompetenz
mitbringt. So ist das Lotschentaler Museum
unter anderem zustdndig fiir den Schwerpunkt
»Iracht und Kleidung® Das Netz als ganzes wie
die einzelnen Mitglieder soll bzw. sollen in der
Art von Kompetenzzentren fordernd auf die
gesamte Museumslandschaft des Wallis einwir-
ken. Die Zusammenarbeit geht also weit iiber
Absprachen beziiglich Sammlungskonzepte hi-
naus.

Ein wichtiges Element der Strategie des Lot-
schentaler Museums ist der enge Kontakt zur
lokalen Bevolkerung. Dies wirkt sich nicht nur
positiv auf das Sammeln aus, sondern auch auf
die Dokumentations- und Forschungsarbeit.
Wegen des personlichen, ja intimen Charakters
von Kleidung, gestaltet sich das Dokumentieren
gerade in diesem Bereich oft recht heikel und
schwierig. Vertrautheit zwischen Informant und
Museumsleuten ist deshalb hier besonders hilf-

reich. Nicht zuletzt fiir unsere ,Trachtensamm-
lung® ist diese Ndhe von unschitzbarem Wert.
Einerseits erlaubt sie uns, auf einem sehr en-
gen Territorium eine sehr dichte Sammlung zu-
sammenzutragen, die exemplarisch ist fiir eine
grossere Region, das heisst mindestens fiir den
Kanton Wallis. Und andererseits kommen die
Objekte dank dieser Nahe in der Regel zusam-
men mit all jenen Angaben ins Museum, die
ihre Einordnung und Dokumentation ermogli-
chen.

Die recht umfangreiche Trachtensamm-
lung" verweist aber auch auf den problemati-
schen Umstand, dass unsere Bestainde im Tex-
tilbereich sehr einseitig bestiickt sind. Neben
zahlreichen ,Trachtenstiicken® verfiigen wir ins-
besondere tiber Uniformen und kirchliche Para-
mente sowie héusliche Textilien wie Bettdecken.
Ein wichtiger Sammlungsbereich ist zudem die
Textilherstellung.

Abb. 1:

Das Thema
Wollverarbeitung in
der Dauerausstellung
des Lotschentaler
Museums mit
weiflem Alpenschaf,
Bandwebstuhl

und Wolldecke.
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Ein wichtiges Instrument unserer Samm-
lungspolitik ist unsere Homepage. Diese pri-
sentiert mithilfe einer Objektdatenbank rund
300 Sammlungsobjekte, davon etwa vierzig un-
ter der Rubrik ,Kleidung, Tracht, Uniform®
Diese Objektdatenbank ist eine Art konkre-
tisiertes Sammlungskonzept; kann sich doch
das Publikum so nicht nur iiber unsere Ob-
jekte informieren, sondern auch erfahren, was
wir sammeln und was uns interessiert. Aktu-
elle Eingidnge werden zudem unter der Rubrik
»Neueinginge“ gezeigt.

Erkenntnisgewinn durch Vergleich

Am Beispiel eines Ausstellungsprojekts wer-
de ich im Folgenden demonstrieren, wie wir
versuchen, museales Dokumentieren und For-
schen mit den Aufgaben des Vermittelns und
Ausstellens zu verbinden. Es war eine Doppel-
ausstellung im Museum Appenzell in der Ost-
schweiz und im Lotschentaler Museum. Das
Projekt hiefl ,Tracht tragen - Appenzell Lot-
schental tberall“! Der Titel weist darauthin,
dass es darum gehen sollte, das Thema ,Tracht’
exemplarisch abzuhandeln: Zwei dem Publikum
bekannte ,Trachtenregionen’ sollten vor dem
Hintergrund grosserer Zusammenhidnge und
grundlegender Fragestellungen prisentiert wer-
den.?

Ein wichtiges Anliegen des Projekts war der
Gedanke der Vernetzung. Die vergleichende
Perspektive sollte zu Einsichten fithren, wie sie
bei der Konzentration auf einen einzelnen Ort
nicht moglich gewesen wiren. Das gemeinsa-
me Arbeiten an gleichen Themen und verschie-
denen Objektbestanden hatte also in erster Li-
nie den Erkenntnisgewinn zum Ziel. So wurde
beispielsweise anhand von Exponaten aus dem
Lotschentaler Museum und dem Geschichts-
museum Wallis demonstriert, wie sich der
weibliche Strohhut vom europdischen Mode-
artikel des 18. Jahrhunderts zum regionaltypi-
schen ,Trachtenstiick® des 19. Jahrhunderts ent-
wickelt hat; eine Einsicht, die erst moglich wird,

wenn die ,Trachtenstiicke’ aus dem Volkskunde-
museum und die Modekleider aus dem histori-
schen Museum zusammengefiithrt werden.

Ein anderes Beispiel galt dem Verhiltnis
zwischen Tradition und Innovation: Mit Textil-
objekten aus dem Loétschental und aus Appen-
zell wurde illustriert, wie sehr das Traditions-
gut ,Tracht’ ein Produkt der Industrialisierung
ist und wie gerade iberregionale Entwicklun-
gen das Regionaltypische erst moglich machten.
So gehoren zu den typischen Merkmalen der
,Frauentracht® im Lotschental Kreshut (Strohhut
mit Krause), Schultertuch und Schiirze, in Ap-
penzell-Innerrhoden ;Trachtenteile® wie Fliigel-
haube, Schlottenkragen oder Briiechli (Goller).
All dieses Zubehor ist grossenteils aus edlen
Stoffen gefertigt, die fiir eine breite Bevolkerung
erst ab dem 19. Jahrhundert erschwinglich wur-
den - dank industrieller Fertigung in Textilfa-
briken.

Ebenso bedeutsam fiir das Verstindnis des
Phinomens ,Tracht® sind die Kleidungsstiicke
des 18. Jahrhunderts aus den Bestinden des
Schweizerischen Landesmuseums in Ziirich
und des Museums der Kulturen in Basel, wie sie
in der Ausstellung gezeigt wurden. In der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts trat im Lotschen-
tal eine Verzogerung der Modeentwicklung ein.
Die Frauen trugen weiterhin das Kleid des An-
cien Régime mit dem offenen Schniirmieder,
die Ménner hielten an der Kniehose fest. Da-
mit entfernte sich der lokale Kleiderstil von der
internationalen Mode. Nach 1850 verschwand
dann diese Art von Kleidern auch aus dem Lot-
schentaler Alltag. Von den grossen stidtischen
Museen Ende des 19. Jahrhunderts in der alpi-
nen Randregion gesammelt und seither fachge-
recht konserviert, dokumentieren diese Kleider
eine wichtige Phase der schweizerischen ,Trach-
tengeschichte’® Thren historischen Kontext kann
das Museum der Herkunftsregion unter Um-
stinden besser vermitteln als die grosse, iiber-
regionale Institution mit ihren Tausenden von
Objekten. Angesprochen ist damit eine neue
Form der Zusammenarbeit zwischen Gross-
und Kleinmuseen: Regionalmuseen arbeiten



forschend mit Kulturgut aus ihrem geografi-
schen Umfeld, doch dessen konservatorisch-re-
stauratorische Betreuung obliegt den tiberregio-
nalen Museen.

Der Einbezug von Exponaten aus grossen
Museen ausserhalb der beiden betroffenen Re-
gionen verdeutlicht die Bedeutung iiberregio-
naler Entwicklungen zum Verstindnis lokaler
JTrachtengeschichten. Andererseits lassen sich
bestimmte Entwicklungen erst verstehen, wenn
das lokale Umfeld beriicksichtigt wird. Die rei-
che Sennenkultur des Appenzeller Hirtenlan-
des hat eine andere ,Tracht® hervorgebracht als
die agropastorale Wirtschaft des inneralpinen
Lotschentals. Gleichzeitig hat die schweizeri-
sche Binnenexotik eine Regionalisierung des
JTrachtenwesens® bewirkt, dessen formale Viel-
falt identischen gesellschaftlichen Bediirfnissen
entspricht. Nicht zufillig erscheint der Appen-
zeller Senn 1952 auf einem Plakat der Schwei-
zerischen Verkehrszentrale unmittelbar neben
der Létschentaler Sennerin.

,Tracht‘ sammeln heute
Ausgehend von den erwdhnten Sammlungs-

schwerpunkten ,Trachten,
Paramente versuchen wir

Uniformen und
zurzeit,
Textilsammlung weiter zu entwickeln. Als All-
tagskleid spielt ,Tracht’ heute im Lé&tschental
keine Rolle mehr. Behalten hat die ;Tracht’ ihre
Funktion als Kirchen- bzw. Prozessionskleid.
Doch auch diesbeziiglich ist unsere Sammlung
ziemlich komplett. Ein systematisches Weiter-
sammeln von ,Tracht’ als ,Tracht’ macht deshalb
heute kaum mehr Sinn. Dagegen sammeln wir
weiterhin zeichenhafte Kleidungsstiicke sowie
die Darstellung von ,Tracht’ in Kunst, Medien
und Werbung.

Als heutige Entsprechungen zur
JTracht’ sehen wir etwa Vereinsuniformen (Bei-
spiel Musikgesellschaften) regionalty-
pische Berufskleidungen (Beispiel Skilehrer-
jacke). Uberhaupt ldsst der geografische und
wirtschaftliche Kontext unseres Museums zu-

unsere

alten

oder

Tracht im Museum —

Potenziale eines Kleinmuseums

erst einmal an das Thema Kleid und Berg den-
ken, aktuell festzumachen etwa an Themen wie
Sport und Tourismus oder aber in bergspezifi-
schen Berufsfeldern wie Tunnelbau und Was-
serkraftnutzung.

Entscheidend fiir die Aufnahme in die
Sammlung ist vor allem der jeweilige Doku-
mentationszusammenhang. So ist einer unse-
rer jingsten Sammlungseinginge ein T-Shirt,
welches von den Walliser Fussballfans - und
damit auch vom Fanclub Lotschental des FC
Sion - anldsslich des Finalspiels zum Schwei-
zer Fussballclub 2011 getragen wurde. Im Rah-
men eines Projekts zum Thema ,Das akusti-
sche Brauchjahr® haben wir den Fanclub mit
Mikrofon und Kamera zum Endspiel in Basel
begleitet. Das bedruckte T-Shirt als Kleid, das
Gruppenzugehdrigkeit verrdt, wird hier zum
Hilfsdokument; Hauptobjekt ist in diesem Fall
das Ton- und Bilddokument.

Abb. 2:

Werbeplakat der
Schweizerischen
Verkehrszentrale,
1952, mit Lotschen-
taler ,Sommertracht’
(ganz rechts),
Sammlung Létschen-
taler Museum.
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Abb. 3:
Gruppenzugehorigkeit
durch Kleidung:

Der Fanclub
Lotschental des FC
Sion anlésslich des
Schweizer Cupfinals
2011 in Basel.

Abb. 4:
Sonderausstellung
»Land und Leute von
Lotschen 2011: Ein
um 1920 gemaltes
Bild, in Szene gesetzt
durch museale
Sammlungsobjekte.
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Ein weiterer Neueingang ist eine Bankkarde,
also ein Gerit der fritheren Wollverarbeitung.
Erstaunlicherweise finden sich solche Gerite
vereinzelt noch heute in Speichern und Kellern
des Lotschentals. Das Wissen um diese Gerite
ist indessen verloren gegangen. Dass wir trotz-
dem recht gut iiber dieses Objekt Bescheid wis-
sen, verdanken wir dem Umstand, dass das Lot-
schental seit tiber 100 Jahren ein bevorzugtes
volkskundliches Forschungsfeld ist und daher
solche Dinge also recht gut dokumentiert sind.

Kurz nach der Kardbank ging eine elektri-
sche Ndhmaschine in die Sammlung ein. Im

Verbund mit vorindustriellen Gerdten der Tex-
tilverarbeitung wie Webstuhl, Spinnrad oder
eben Kardbank dokumentiert diese Néhmaschi-
ne die letzte Etappe einer Gesellschaft, die ihre
Kleider groflenteils selbst hergestellt, vor al-
lem aber bis zum Gehtnichtmehr repariert hat.
Demgegeniiber steht der ebenfalls jiingst in die
Sammlung aufgenommene Sack fiir die Kleider-
sammlung fiir eine Konsumgesellschaft, in der
die héuslichen Gerdte der Textilverarbeitung
uiberfliissig geworden sind. Wollkarde, Ndhma-
schine und Textilsammlungssack erzihlen -
zueinander in Bezug gesetzt — eine ganze Ge-
schichte, namlich die vom Wandel des textilen
Konsumverhaltens. Auch das ist ein Thema fiir
die museale Bekleidungsforschung.

Zusammenfassung

Am Beispiel des Lotschentaler Museums, eines
Regionalmuseums im Kanton Wallis (Schweiz),
werden praktische Fragen zum Sammeln, Do-
kumentieren, Erhalten und Vermitteln von
JTracht® erortert. Neben methodischen Aspek-
ten wie Vernetzung und neue Medien kommen
dabei insbesondere die spezifischen Qualitéiten
kleiner Institutionen zur Sprache.

Anmerkungen

1 Langenegger, Antonietti 2006.

2 Die folgenden Ausfithrungen basieren auf Antoni-
etti 2009.

3 Die Sammeltitigkeit der grossen Museen erstreckte
sich dabei auch iiber die nationalen Grenzen hin-
weg. So gelangte 1905 ein weibliches Kleiderensem-
ble des 18.-19. Jahrhunderts aus dem Lotschental
iiber den Sammler Oskar Kling ins Germanische
Nationalmuseum in Niirnberg (vgl. Zander-Seidel
2002, S. 75-77).
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Vom neuen Umgang mit alten Sammlungen

Die Illustration, die diesem Beitrag vorange-
stellt ist, zeigt ein Bild des Schweizer Kiinstlers
Maurice Barraud aus dem Jahre 1937. Es tragt
den Titel ,,Die vier Landesteile der Schweiz“
und findet sich seit 2006 in den Bestinden des
Geschichtsmuseums Wallis in Sitten. Das Bild
illustriert treffend die Stellung der ,Tracht’ in
der nationalen Symbolkultur der Schweiz der

1930er Jahre; das regionaltypische Kleid ist in
jener Zeit der Inbegrift des Eigenen, des Typi-
schen, des Authentischen, der Moral. Barrauds
Bild steht damit gleichzeitig fiir eine wichtige
Eigenschaft von ,Tracht® schlechthin: ,Tracht’ ist
ein Kleid mit starkem Zeichencharakter.

Dieser Zeichencharakter ist es wohl auch,
der die ,Trachtenforschung’ in der Regel dazu

Abb. 1:

Maurice Barraud
(1889-1954): Die
vier Landesteile
der Schweiz, 1937,
Geschichtsmuseum
Wallis, Sitten.
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verleitet, die symbolische Dimension ihres Un-
tersuchungsobjekts in den Vordergrund zu rii-
cken und die funktionalen sowie technisch-
materiellen Aspekte zu vernachldssigen. Diese
Fokussierung auf den Symbolzusammenhang
ist fiir das Museum als dem Hort materiel-
ler Kultur entschieden zu einseitig. So moniert
etwa Gottfried Korfl! beziiglich Sachkulturfor-
schung ganz allgemein, dass sich der Fokus in
den letzten Jahrzehnten auf die funktionale und
noch mehr auf die symbolische Ebene verscho-
ben habe und dass zu wenig Forschung an den
Objekten selbst betrieben werde. In seinen ,,Sie-
ben Fragen zu den Alltagsdingen® unterzieht er
deshalb die Relevanz der Sachkulturforschung
einer kritischen Priifung. Ausgehend von Hans-
Jorg Rheinbergers Begrift des ,epistemischen
Dings“ stellt er die - nicht zuletzt fiir die Mu-
seumsvolkskunde - zentrale Frage nach der Er-
kenntnisleistung der Dinge kraft ihrer Dinghaf-
tigkeit und fordert die museale Forschung auf,
sich primdr solchen Gegenstinden zuzuwen-
den, an denen besonders viel Wissen gewonnen
werden kann. Der ebenfalls von Gottfried Korff
aufgegriffene und auf Karl Sigismund Kramer
zuriickgehende Begriff der ,Dingbedeutsam-
keit“? erfihrt so eine sinnvolle Erginzung, wel-
che die materiellen Aspekte im Forschungs-
prozess stirker gewichtet. Unter den Begriff
»Dingbedeutsamkeit® fasst Korff all die Konno-
tationen und Symbolbedeutungen, die den Din-
gen durch ihre zahlreichen Beziehungs- und
Funktionsqualititen zukommen.

Mit ,Erkenntnisleistung kraft Dinghaftig-
keit” zum einen und dem Potenzial zur Erfor-
schung der ,Dingbedeutsamkeit, zum andern
sind auch zwei wesentliche Eigenschaften be-
nannt, die ein Kleidungsstiick zum geeigneten
musealen Sammlungs- und Forschungsobjekt
machen.* Das Begriffspaar deckt sich in etwa
mit den zwei Forschungsebenen, wie sie von
Gitta Both fir die Kleidungsforschung bereits
vor mehr als zwanzig Jahren definiert worden
sind: der ,Rolle der Kleidung als Objekt* und
der ,Rolle der Kleidung als Objektivation“* Im
Ubrigen gewinnt man den Eindruck, dass die

Trennung in eine symboltheoretisch ausgerich-
tete Forschung einerseits und eine objektzent-
rierte Sachkulturforschung anderseits allméh-
lich der Vergangenheit angehért. So bringen
etwa die Herausgeber des 2005 erschienenen
Sammelwerks ,Clothing as Material Culture®
ihr Anliegen wie folgt auf den Punkt: ,,The sen-
sual and aesthetic — what cloth feels and looks
like - is the source of its capacity to objectify
myth, cosmology and also morality, power and

values.“?

Erkenntnisleistung dank Zeichencharakter

Die real existierende Museumssituation - lii-
ckenhafte Inventare, unprizise Angaben, feh-
lende Dokumentationen - macht es mitun-
ter schwer, das Forschungsinteresse am Kleid
als Objekt und Objektivation einzuldésen. Doch
bringt die Erkenntnisleistung der Objekte kraft
ihrer Dinghaftigkeit gerade im Bereich der Tex-
tilien oft erstaunliche Resultate hervor. Betrach-
ten wir als Beispiel ein Frauenkleid aus Savie-
se, einer Berggemeinde im Mittelwallis, welches
1963 in die Bestinde des Geschichtsmuseums
Wallis eingegangen ist.

Es handelt sich um ein drmelloses Frau-
enkleid aus langhaariger Wolle, das mit Blu-
se und Schiirze getragen wurde und das auf-
grund seiner Machart in die zweite Hilfte des
19. Jahrhunderts datiert werden kann. Mit Aus-
nahme der Herkunft verrdt uns die museums-
eigene Dokumentation nichts iiber die Ding-
bedeutsamkeit des Kleids. Es besteht aus zwei
verschiedenen Wollstoffen; der eine - stiarker
abgenutzt und beschddigt - wurde vorne an je-
ner Stelle eingesetzt, an der das Kleid durch die
Schiirze verdeckt wird. Sichtbar wird hier der
Sparzwang als Gestaltungselement des Kleids.
Die Taille ist vorne leicht erhoht und verlauft
im Riicken tiefer. Betrachten wir das Kleid von
hinten, fillt auf, dass der Oberteil im Riicken
vierteilig geschnitten ist. Diesem aufwendigen
Schnitt - in der lokalen Sprache als ,robe en
pointe“ bezeichnet - kommt reine Zierfunkti-



on zu. Auch der Ubergang zur Rockfaltung mit
der Zierwulst im Taillenbereich beruht auf ei-
nem recht umstindlichen Verfahren, das viel
handwerkliches Geschick erfordert. Innen ist
das Futter diagonal eingesetzt, was dem Kleid
eine gewisse Elastizitdt verleiht. Die wulstarti-
gen Falten im unteren Bereich haben Zierfunk-
tion, dienten aber vor allem dem Verlangern
bzw. Verkiirzen des Kleids.

Das Beispiel zeigt, dass sich am Objekt
selbst bereits eine ganze Menge an Erkennt-
nissen ablesen lassen. Fiir die historische und
funktionale Einordnung stehen uns {iberdies
Methoden und Quellen zur Verfiigung, die
auch eine Dokumentation im Nachhinein még-
lich machen. In unserem Fall ist dies zum Bei-
spiel ein Bild des Walliser Kunstmalers Raphael
Ritz, das sich geografisch und zeitlich mit dem
Kleid deckt.

Das Gemadlde bildet einen gewissen Kon-
text zum Kleid, indem es dieses in seinem land-
schaftlichen Umfeld und zusammen mit den
dazugehorigen Kleidungsteilen darstellt. Gleich-
zeitig illustriert es — zusammen mit zahlrei-
chen weiteren Bildern (Saviése war an der Wen-
de vom 19. zum 20. Jahrhundert Standort einer
Malerkolonie) -, wie sehr es sich beim Pha-
nomen ,Tracht’ um eine visuelle Konstruktion
handelt. Denn der Maler Raphael Ritz verfolg-
te mit seiner Darstellung nicht etwa eine Do-
kumentationsabsicht. Als Kiinstler ging es ihm
vielmehr um eine bestimmte Art, die Welt zu
sehen. Nicht das Dargestellte an sich, sondern
der Blick auf dieses Dargestellte ist deshalb der
entscheidende Erkenntnisgewinn, den wir aus
Bildern dieser Art ziehen kénnen.

Nicht viel anders verhilt es sich im Muse-
um: Auch hier geht es primdr um die Inter-
pretation der Welt und nicht so sehr um die
Rekonstruktion historischer Realititen. Das
vielbemithte Wort der Sammlungsliicke be-
ruht deshalb letztlich auf einem Missverstind-
nis. Denn um ein vollstindiges, umfassendes
Sammeln kann es im Museum nie gehen. Und
ganz grundsitzlich eignet sich das Museum nur
schlecht fiir enzyklopddische Ansdtze. Sammeln

fiirs Museum muss vielmehr exemplarisch und
erkenntnisorientiert erfolgen. Wenn das Ob-
jekt Kleid museal mit Vorliebe in Form von be-
sonderen Kleidern gesammelt wird (Kirchenge-
wander, Uniformen, ,Trachten’), ist dies an sich
nicht problematisch. Denn selbst wenn unse-
re Vorgénger ein breiteres Spektrum gesammelt
hitten, also zum Beispiel auch Alltags- und
Modekleider beriicksichtigt hitten, wire es ih-
nen nicht gelungen, anhand musealer Samm-
lungen eine umfassende Kleidergeschichte zu
schreiben. Anderseits stellt die Zeichenfunktion
beim Kleid nicht etwa einen Nebenaspekt dar,
sondern ibertrifft die unmittelbare Gebrauchs-
funktion vielfach an Bedeutung. Ja, Kleiderstil

Vom neuen Umgang
mit alten Sammlungen

Abb. 2:

Frauenkleid, Saviése,
Wallis, 2.H.19.]h.,
Ansicht von hinten,
Sammlung
Geschichtsmuseum
Wallis, Sitten. Der
Schnitt des Mieders
und die Plissierung
des Rocks verraten das
Handwerk einer
geschickten
Schneiderin.
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Abb. 3:
Raphael Ritz
(1829-1894):

Gebet auf Sanetsch,

1869, Sammlung
Kunstmuseum
Wallis, Sitten. Die
Frauen tragen den

lokaltypischen, mit

Samt und Seide

umwickelten Strohhut.
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Thr Kleiderstil
entspricht dem
Kleid auf Abb. 2.

und Bekleidungsverhalten markieren oft grund-
legende gesellschaftliche Abgrenzungen; mit
der Kleidung markiert der Mensch individuelle
Selbstdarstellung und kollektive Zugehorigkeit.
Sich dieser Symbolbedeutung bewusst, richten
die Museen ihre Sammlungen mit Vorliebe auf
die Welt der kollektiven Kleiderordnungen aus.
Dies ist insofern angebracht, als dass es eben
insbesondere der auf den ersten Blick erkenn-
bare Zeichencharakter ist, der das Kleid zum
priadestinierten Parameter einer materiellen
oder visuellen Bestandsaufnahme macht. Dank
dieser Eigenschaft eroffnet uns das Objekt Klei-
dung Zuginge zu Themen wie Identitét, Zuge-
horigkeit, Regionalismus und Ethnizitit; doch
auch die Beziehung zwischen Stadt und Land
bildet sich in ihm ab, das Verhéltnis zwischen
Tradition und Innovation, Themen wie Gender
und Korper usw.

Ein aufschlussreiches Beispiel stellt diesbe-
ziiglich der 2010 erschienene Katalog des neuen

Rautenstrauch-Joest-Museums in Koéln dar. Das
Kapitel zum Thema Kleidung und Schmuck
trigt die Uberschrift ,Der Korper als Bithne®
und ist in die folgenden Unterkapitel gegliedert:
Herkunft und Heimat; weiblich und mannlich;
Lebenszyklus — Hochzeit; Abstammung und Fa-
milie; Macht und Reichtum; Magie und Reli-
gion; Krieg und Kopfjagd.® Auch das Inhaltsver-
zeichnis des Katalogs ,Kleiderwechsel®, der die
Neuaufstellung der Kleiderbestinde des Germa-
nischen Nationalmuseums in Niirnberg im Jahr
2002 présentiert, enthdlt reihenweise Begriffe,
die auf den Emblemcharakter des Sammlungs-
bereichs Kleidung verweisen. Als ,Leitmotive
der Kleidung® findet man etwa ,,Statussymbole®,
»Die neue Griechin®, ,Biirger und Hoéfling® oder
»Mode und Tracht®; und als ,Kleiderthemen®
unter anderem ,Faszination Tirol®, ,Trachten-
bilder®, ,Kleidung und Politik“ oder ,Tracht
und Ideologie®” Die beiden Beispiele machen
einmal mehr deutlich, dass bestimmte Klei-



der als markante Zeichentrager und aufschluss-
reiche Indikatoren gesellschaftlicher Prozesse®
wirken koénnen. Im Museum schwerpunktma-
Big ,Tracht’ zu sammeln, war (und ist) deshalb
nicht grundsatzlich falsch. Hinzu kommt, dass
die bereits vorhandenen, historisch gewachse-
nen Bestinde ein wichtiges Kriterium fiir mu-
seales Sammeln bilden. Sind diese Bestinde
einseitig bestiickt, ist genau dem bei der Ergén-
zung der Sammlung Rechnung zu tragen - we-
niger im Sinne des Schlieflens von sogenann-
ten Sammlungsliicken als vielmehr in einer
Art Verdichtung bestehender Bestinde und als
Ubertragung fritherer Sammlungskonzepte auf
jungere und heutige Lebenswelten.

Eine Rolle spielen aber auch methodi-
sche Probleme. Gottfried Korft stellte bereits
vor langerem fest, ,dass der heutige Blick auf
die Dinge, auf deren Bedeutungen und auf
die durch sie représentierten Symbolzusam-
menhinge nicht mehr einheitlich ist und sich
nicht mehr in verbindlichen Perspektiven voll-
zieht. Unser Umgang mit Dingen kennt keine
festen und verbiirgten Ordnungen mehr, son-
dern ist bestimmt von jener Multidimensiona-
litat der Gebrauchsformen, Konsumbedingun-
gen und Objektorientierungen, die bezeichnend
fiir moderne Gesellschaften sind.“ Ahnlich ar-
gumentiert Andrea Hauser, wenn sie schreibt:
»Die Massenkultur der Industriegesellschaft er-
scheint [...] nivelliert und global verbreitet.
Machten sich frither soziale und kulturelle Dif-
ferenzen direkt am Artefakt fest, am Material,
an der Asthetik etc., entstehen nun unterschied-
liche Wertigkeiten erst im Akt der Bewerbung
und des Konsums, z.B. durch zielgruppenorien-
tiertes Design. Mehr denn je erhalten Objekte
ihre Bedeutung durch individuelle und kollekti-
ve Aneignungsprozesse.“!?

Fir die
heiflt dies, dass wir fiir ein einzelnes Objekt
unter Umstdanden auf eine Vielzahl von Quel-
len und Aussagen zuriickgreifen miissen, um
zu verldsslichen Aussagen iiber dessen Ding-
bedeutsamkeit zu gelangen. Auch so gese-
hen erscheint es als angezeigt, sich beim Sam-

museale Dokumentationsarbeit

meln und Dokumentieren auf so wenig Objekte
wie noétig zu beschrinken und diese so breit
wie moglich zu dokumentieren; dies im Sinn
des Anliegens des amerikanischen Ethnologen
Clifford Geertz, iiber eine intensive Bekannt-
schaft mit kleinen Sachen umfassendere Bedeu-
tungsstrukturen herauszuarbeiten.!! Und ganz
grundsitzlich muss es darum gehen, auch im
Heimatmuseum zu Aussagen zu gelangen, die
iber lokale Partikularismen hinausweisen, die
historische Tiefe und geografische Breite bean-
spruchen konnen, die vom Lokalen zum Uber-
regionalen verweisen, aber auch vom Globalen
zum Lokalen, kurz: die eben Grundsitzliches
auszusagen vermogen.

Durch dieses Festmachen des Universellen
im Partikularen soll der gerade bei Traditions-
glitern wie der ;Tracht’ oft einseitig auf das Ei-
gene fokussierte Blick aufgebrochen und die
sogenannte Einmaligkeit lokaler Kulturpha-
nomene relativiert werden. Was formal unter-
schiedlich daher kommt, soll auf mégliche ge-
meinsame innere Strukturen analysiert werden.
Das Phinomen ,Tracht’ steht geradezu exemp-
larisch fiir Innovationsprozesse und Wechsel-
beziehungen zwischen globalen Vorbildern und
deren lokaler Ausgestaltung. ,Tracht® illustriert,
wie sich der Wandel beim Aufeinandertreffen
von nationalen, regionalen und lokalen Dyna-
miken konkret gestaltet bzw. wie Mobilitat und
Migration Kultur und Alltag in einer bestimm-
ten Region beeinflussen.

Eigenschaften von ,Tracht als
Sammlungskriterium

Eigenschaften und Phidnomene, wie man sie
auch bei anderen Kleidern findet, materiali-
sieren sich im ,Trachtenkleid® besonders deut-
lich. Anderseits macht es heute nur mehr be-
dingt Sinn, ,Tracht’ zu sammeln. Folglich muss
sich das museale Interesse auf Kleidungsstiicke
richten, denen gleichermaflen ,trachtspezifische’
Qualititen zukommen. Was damit gemeint ist,
sei anhand einer Reihe von Begriffen illustriert,
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die - unsystematisch aufgelistet und auf unter-
schiedlichen Ebenen angesiedelt — konkretisie-
ren sollen, was mit ,trachtspezifischen’ Quali-
titen gemeint sein konnte: Zeichencharakter
und Reprisentation; Identitdt, Regionalisierung
und Ethnizitat; Distinktion und Differenz; Sym-
bol- und Emblemcharakter; Zugehorigkeit und
Uniformitét; Originalitit bzw. Konformitit; Re-
gelwerk und Codierung; Sonderkleid; Kor-
perinszenierung und Korperbild; Kostiimierung
und Maskerade.

Das Museum ist wie gesagt in erster Linie
ein Ort der Interpretation von Kultur und Ge-
sellschaft und nicht so sehr ein Ort der Rekons-
truktion von Vergangenheit.

Auch deshalb sollten in der musealen Kleid-
erforschung vermehrt semantisch-strukturalis-
tische Ansitze zum Tragen kommen. So liefSe
sich etwa die Frage stellen, was heutige Ent-
sprechungen zur fritheren ,Tracht® sein kénn-
ten. Um diese Frage ging es in einer Ubung, die
im Sommersemester 2011 mit Studierenden des
Instituts fir materielle Kultur an der Carl von
Ossietzky Universitit in Oldenburg durchge-
fithrt wurde. Dabei wihlte die Masterstuden-
tin Cathrin Janke als museales Sammlungsstiick
die arabische Kufiya, hierzulande bekannt unter
dem Namen Paldstinensertuch. Urspriinglich
die Koptbedeckung arabischer Beduinen und
sesshafter Bauern in der Region Kufa im Irak,
hat sich dieses Tuch tiber den gesamten arabi-
schen Raum ausgebreitet und wurde ab den
1930er Jahren in Paldstina und nach 1968 in
Europa zum politischen Emblem mit sich dn-
dernden Bedeutungen. Merkmale wie Tragart
(Arafat-Schal), Farbensymbolik (rotgemustert
fiir Anarchisten), Funktion (Vermummung bei
Demonstrationen), Verwendungskontext (Stu-
dentenproteste, Modeaccessoire, Jugendkul-
tur) lassen dabei unschwer strukturelle Entspre-
chungen zur ,Tracht’ erkennen. Ein einzelnes
Objekt wird zum vieldeutigen Sachzeugen, an
dem sich je nach zeitlichem, ortlichem und so-
zialem Kontext Bedeutungs- und Funktionsver-
schiebungen vollziehen. Die Arbeit von Cathrin
Janke illustriert treffend, wie sich das Konzept

JTracht’ auf die Realitdt einer globalisierten Welt
tibertragen lésst.

Mit dem Konzept ,Tracht® weiterzuarbeiten,
macht also durchaus Sinn. Dies umso mehr, als
sich jede Sammlungspolitik nicht zuletzt an den
vorhandenen Bestinden und an der Geschichte
der jeweiligen Institution orientieren muss. An-
derseits wollen hergebrachte Konzepte hinter-
fragt und neu definiert werden. Zudem gilt es,
Begriffe wie ,Tracht’ und Uniform neu zu fas-
sen und in Bezug zu setzen zu aktuelleren Be-
zeichnungen wie Corporate Fashion oder Mar-
kenkleider. Produziert doch gerade modisches
Verhalten - obwohl auf Differenz und Origina-
litat zielend - in der Alltagspraxis oft Uniformi-
tat und Konformitét — ein subtiles Spiel mit In-
dividualitit und Konformitit, das uns von der
JTrachtenforschung’ her bestens vertraut ist.

Das Beispiel mit dem Paldstinensertuch
zeigt exemplarisch auf, dass das Sammeln und
Dokumentieren auffallender oder charakteristi-
scher Einzelteile von Kleidern eine vielverspre-
chende Strategie darstellt, das Thema ,Tracht’
ins heutige Umfeld zu iibertragen. Denn zwei-
fellos kann es kaum darum gehen, ganze Klei-
dungen im Sinn von Ensembles oder Serien zu
sammeln. Dies wére beim heutigen Modewan-
del und bei der Individualisierung der Lebens-
stile auch rein praktisch ein Ding der Unmog-
lichkeit. Doch indem das Kleid als Indikator
fiir verschiedenste Sachverhalte wirkt, kann, ja
soll grundsitzlich jedes kulturhistorisch aus-
gerichtete Museum Kleider sammeln; voraus-
gesetzt, das betreffende Objekt reprasentiert
einen wichtigen lokalen, regionalen oder the-
matischen Sachverhalt, der mit der Sammlungs-
politik des Museums tibereinstimmt. Nicht um
Mode- und Kostiimgeschichte soll es dabei ge-
hen (dies ist das Sammlungsinteresse von spezi-
alisierten Modemuseen), sondern um Konsum-
muster, Distinktions- und Aneignungsformen,
Wertesysteme usw.!? Nach dem Verschwinden
des Regionalen im Kleidungsverhalten tun sich
neue Felder auf. So sind Migration, Medien-
konsum und Globalisierung zu wichtigen Be-
stimmungsgroflen von Kleidungsverhalten ge-



worden; ebenso wie Reflexivitit und damit
verbunden der bewusste Wille zur Représenta-
tion und Korperinszenierung.

Distinktion, Identitdt, Koérperinszenierung
- taugliche Begriffe fiir eine heutige Kleidungs-
forschung. Es sind gleichzeitig Begriffe, die der
herkommlichen ,Trachtenforschung® von ih-
rem Wesen her nie fremd waren. Auch so gese-
hen kann durchaus dort weiter gearbeitet wer-
den, wo frithere Forschergenerationen angesetzt
haben. Neu zu regeln wire indessen das Ver-
hiltnis zwischen Sammeln und Forschen. So-
wohl aus erkenntnistheoretischen wie auch aus
sammlungspraktischen Uberlegungen heraus
miissen wir heute vermehrt von der Forschung
zum Objekt vorstof3en, also zuerst forschen und
dann sammeln, und nicht - wie dies bisher all-
zu oft geschehen ist — von (meist un- oder
schlecht dokumentierten) Sammlungsobjekten
zur Forschung tibergehen; muss doch letztere in
einem solchen Fall zwangsweise eine mehr oder
weniger unbefriedigende ,Nach“-Forschung
bleiben. Und schliefflich stellt sich die Frage
nach dem Stellenwert des Objekts innerhalb der
Sammlungs- und Dokumentationsarbeit. Das
systematische Dokumentieren der Kleiderent-
wicklung ist heute durch Fotografie und Medi-
en gewidhrleistet. Das Museum muss sich des-
halb beim Sammeln jeweils die Frage stellen,
was das Originalobjekt zusatzlich zu diesen Do-
kumentationen zu leisten imstande ist.

Zusammenfassung

Gemessen am heutigen Erkenntnisinteresse
wirken frithere museale Sammlungs- und Do-
kumentationsstrategien im Bereich ,Tracht® und
Kleidung eindimensional und bescheiden. Doch
zum einen ist ,Tracht® dank ihres Zeichencha-
rakters ein geeigneter Indikator kultureller Pha-
nomene und Prozesse. Und zum andern muss
sich jede Sammlungspolitik nicht zuletzt an
den vorhandenen Bestinden und der Geschich-
te der jeweiligen Institution orientieren. Aus-
gehend von solchen Uberlegungen pladiert der
Beitrag beim musealen Umgang mit dem The-
ma ,Tracht® gleichzeitig fir Kontinuitdt und In-
novation.
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,Trachten’ in der Liineburger Heide und im Wendland?

Ziel meines Beitrags ist die Zusammenfithrung
einiger Ergebnisse des Oldenburger Projekts
vor dem Hintergrund einer kritischen Reflexi-
on der Projektanlage. Diese Ergebnisse haben
die Projektbearbeiterinnen und -bearbeiter aus
unterschiedlichen Perspektiven, mit je eigenem
fachlichem Hintergrund und sehr differenten
Zeitbudgets erarbeitet. Im Zentrum standen die
Beitrdge der Hauptbearbeiterinnen, deren fach-
kundige Materialerschlieffung einschliefllich des
Erstellens einer Datenbank wéihrend des gesam-
ten Projektverlaufs Grundlage fiir alle weite-
ren Arbeiten im Team war. Andrea Hauser und
Gerda Engelbracht haben ihre Ergebnisse im
zentralen Beitrag dieses Bandes bereits umfang-
reich dargestellt, ich greife sie nur kursorisch
auf. Im Folgenden geht es eher darum, das Ge-
samtprojekt zu diskutieren und die im vorlie-
genden Band verstreuten kleineren Beitrdge der
weiteren am Projekt Mitwirkenden an einigen
Beispielen in Bezug dazu zu setzen.

Ausgangspunkt

Die Ausgangsfragen, die die Initiatorin die-
ses Projekts, Dr. Dorte Becker, mit Historiker-
Kollegen aus dem Museumsdorf Hésseringen
(Landwirtschaftsmuseum Liineburger Heide,
Suderburg), dem Bomann-Museum Celle, dem
Rundlingsmuseum Wendlandhof Liibeln (Kis-
ten), dem Museum fur das Furstentum Lu-
neburg und mir als Projektleiterin seitens der
Universitdt Oldenburg entwickelt hatte, lau-
tete: Gab es vom spiten 18. bis zur Mitte des
19. Jahrhunderts, mithin vor der Uberformung

oder gar Erfindung durch einsetzende Folk-
lorisierungs-Stromungen, im Gebiet des alten
Firstentums Liineburg eine ,Tracht im Sin-
ne einer regionalspezifischen Kleidung, die von
bestimmten béuerlichen Schichten in einer be-
grenzten Zeitspanne getragen wurde? Wie und
warum entwickelte sie sich? Wie sah sie aus?
Wie war sie beschaffen, wie wurde sie herge-
stellt, wie verbreitet und genutzt? Wer hat sie zu
welchem Anlass getragen?

Eine derartige Fragerichtung war nach der
Wende in der ,Trachten’-Forschung seit den
spaten 1970er Jahren uniiblich geworden (selbst
unsere Arbeitsdefinition! von ,Tracht® wird der-
zeit durchaus kontrovers diskutiert, wie manche
Beitrige des vorliegenden Bandes zeigen). Denn
traditionell volkskundliche Konzepte des Kul-
turraums, der ,Trachtenlandschaft, waren de-
konstruiert, die scharfe Trennung in béuerliche
»Iracht und stadtische ,,Mode® als biirgerliches
Waunschbild des Liandlichen erkannt worden.?
,Trachtenforschung’ im Sinne einer Rekonstruk-
tion historischer bauerlicher Kleidung, die &s-
thetische Signaturen der ,Tracht® aufwies, schien
obsolet, zumal die grofSen ,Trachtengebiete’ be-
reits sattsam dokumentiert worden waren. Statt-
dessen waren die Bedingungen und Effekte der
,Trachtenpflege’ und der Heimatschutzbewe-
gung um 1900 in den Fokus geriickt, das Span-
nungsfeld von ,Fund und Erfindung™ aufge-
spannt worden.

Gab es tatsdchlich keinen Ansatz mehr da-
fir, einen sozialhistorischen Blick auf bauer-
liche bzw. landliche Kleidung einer seit den
1920er Jahren nicht mehr beforschten Region
zu werfen?
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Von Vorteil schien es, dass die Liineburger
Heide eben nicht als volkskundliche ,Trachten-
landschaft® kartographiert worden war, selbst
die augenfilligen wendldndischen ,Trachten’
werden nicht zu den etablierten ,Typen® ge-
zéhlt. Noch heute heiflt es im Internet-Por-
tal der Niedersiachsischen Landesregierung zur
,Trachten-Tradition des Landes: ,Die wesentli-
chen Trachtengebiete sind: Schaumburg, Gro-
negau, Artland, Emsland, Ostfriesland, Am-
merland, Stader Geest, Scheeflel, Altes Land,
Winsen und Braunschweig.“¢ Eine ,diinne"
,Trachtenregion’ also, dieses Gebiet Nordost-
Niedersachsens, eben nicht das pittoresk An-
dersartige, das so oft als binnenexotische Kon-
struktion® kritisiert worden war - sonst wire
diese Region vermutlich schon vor 50 Jahren
und langer untersucht worden.

Genau dieses Defizit erschien als Chance,
,Trachten’ zu untersuchen: Hier definiert als ge-
schlechterkonstituierende ~ Kleidungsformen,
entwickelt aus einem Pool von Elementen und
Stilmerkmalen, die sich in der Phase der Proto-
industrialisierung in einigen ldndlichen Regio-
nen vor dem Hintergrund erweiterter Handels-
wege und Herstellungsverfahren herausgebildet
hatten und deren Realisierung in jeweiligen re-
gionalen ,Trachten’ keineswegs statisch war,
sondern selbst Verdnderungen, ,Moden®, un-
terlag, die nicht zuletzt wechselnden wirtschaft-
lichen Bedingungen in Landwirtschaft und
Handwerk geschuldet waren.

JTrachten’ als klar erkennbare, in einer be-
stimmten historischen Konstellation getra-
gene Gruppenkleidung®, - dies trifft vor al-
lem auf das Wendland zu. Daneben erschienen
die unscheinbaren ,Trachten’ der Liineburger
Heide deshalb interessant, weil sie in sichtba-
rem Austausch zu Kleidungsproduktion und
Handel der Zentren standen - entsprechend
ergiebige Quellen hatte Dorte Becker auf-
grund einer Vorstudie erhoftt. Sie ging zugleich
grundlegend von einer mehr oder weniger ge-
schlossenen ,Trachtenregion’ aus, insofern sie
im Rahmen ihrer Vorstudie dhnliche Klei-
dungs-Strukturen in den Museen des Ge-

samtgebiets Liineburger Heide und Wendland
wahrnahm.

Projektanlage: Die Bausteine

Wihrend Dérte Becker noch einmal, jedoch
entschieden sozialhistorisch fundiert, an Fra-
gestellungen und Kategorien der traditionellen
,Trachten’-Forschung ankniipfen wollte, speiste
sich mein Interesse eher aus dem Paradigmen-
wechsel der volkskundlichen Trachtenforschung
zu einer historischen Kleidungsforschung als
Teil der Erforschung materieller Kultur und da-
mit auch zur Geschichte der Institution Muse-
um. Die Projektstruktur sollte dieser doppelten
Perspektive entsprechen.

So galt der erste Projektbaustein den Ord-
nungen und Mustern der Bestandsbildung, die
den Museumssammlungen zugrunde liegen:
Welche Bestidnde liegen heute tiberhaupt vor?
Wie sind sie zusammengesetzt? Welche Ob-
jektarten wurden gemifl welcher Sammlungs-
strategien wann gesammelt oder dem Muse-
um angeboten — und welche nicht? Was wurde
wann in die ,Trachten™-Abteilung aufgenom-
men? Wie wurden Konvolute bauerlicher Klei-
dernachlésse bei der Aufnahme ins Museum be-
handelt? Wer hat wann und wie inventarisiert?

Der Hauptteil war der Rekonstruktion re-
gionsspezifischer (grof3-)bauerlicher Kleidung
seit Ende des 18. Jahrhunderts bis ca. 1860,
der Phase des vermuteten Riickgangs des ,ur-
spriinglichen® ,Trachten-Tragens, gewidmet.
Hier war die systematische Dokumentation des
Gesamtbestands vorgesehen - eine notwendi-
ge Grundlegung des Materialkorpus, die ich zu
Anfang zeitlich stark unterschitzt hatte und die
zu einem sehr wichtigen Teil des Projekts wur-
de; die spiteren Hauptbearbeiterinnen erstell-
ten mit Laura Schibbe und weiteren Mitwirken-
den zu diesem Zweck im Verlauf des Projekts
eine umfangreiche Datenbank, die die gesam-
ten ,Trachten’-Bestinde der Kooperationsmuse-
en (aufler Schmuck und Schuhe) umfasst. Be-
gleitend waren umfangreiche Archivstudien zu



den Kontexten der Objektbestidnde, insbesonde-
re auch den Produktionsweisen und Handels-
wegen, geplant. Auf dieser Basis sollten ausge-
wihlte, komplett tiberlieferte ,anlassgebundene
,Trachten-Garnituren® vertieft analysiert wer-
den. Dies war allerdings nicht zu realisieren,
und zwar nicht allein aufgrund der Materiallage
(s.u.). Folgerichtig untersuchten die Hauptbear-
beiterinnen Andrea Hauser und Gerda Engel-
bracht Objektgruppen statt scheinbar urspriing-
lich zusammengehoériger Garnituren - diese
erwiesen sich ndmlich in der Regel als muse-
umsgemachte Ensembles fiir Ausstellungen.
Weitere zeitweise am Projekt Beteiligte konzen-
trierten sich auf spezifische Befragungen ausge-
wihlter kleiner Objektgruppen und Einzelob-
jekte.

Ein von Laura Schibbe bearbeiteter Zwi-
schenbaustein widmete sich auf der Basis der
fotografischen Dokumentation des Konigsbe-
suchs im Wendland der Situation der landli-
chen wendléndischen ,Tracht’ um 1865. Damit
wird zugleich die Bedeutung frither Fotografie
fir die Fixierung und folklorisierende Konsti-
tuierung dieser ,Trachten’ in den Blick genom-
men; fiir die weitere Bearbeitung dieses Strangs
war die Mitwirkung von Ulrich Hégele konsti-
tutiv. Dies verweist auf einen vierten Baustein
zur — immer auch visuellen - Reprisentation
von ,Tracht’ in der Heimatbewegung im letz-
ten Drittel des 19. Jahrhunderts bis zum Ers-
ten Weltkrieg; in diese Phase fallen die Wei-
chenstellungen fiir Sammlungsstrategien und
Ausstellungsformate. Schliefllich folgt ein parti-
ell - ndmlich im Hinblick auf die Trachtenauf-
stellungen in den Museen - realisierter Baustein
zur ,Trachtenpflege’ seit den 1920er Jahren.
Quer dazu sollte in allen Bausteinen ,Tracht’
als wirkmiéchtige Verkorperung von Geschlech-
terbildern und sozialen Situierungen in Ver-
schrainkung mit den lokalen, regionalen und
nationalen Zugehorigkeiten ihrer Tragerinnen
und Tréger in den Blick genommen werden.

Die gesamte Ausrichtung des Projekts pro-
vozierte mithin einen mehrperspektivischen
methodisch-theoretischen Zugang, der neben

Trachten in der Liineburger
Heide und im Wendland?

der zentralen Perspektive der Sachkulturfor-
schung Aspekte der Kostiimgeschichte und Mo-
detheorie, Sozial- und Wirtschaftsgeschichte
und schliefflich der Gender-Studies ebenso ein-
schloss wie Stoffanalysen im Labor.

Projektanlage und Realisierung

1. Baustein:
Die ,Trachtensammlungen’: Ordnungssyste-
me, Einschliisse, Ausschliisse
— hat sich als zentraler Baustein erwiesen,
der nicht zuletzt iiber die Datenbank auch
weiteren Forschungsvorhaben zur Verfiigung
steht.

2. Baustein (Hauptteil):
Analyse und Bearbeitung der ,urspriingli-
chen® ,Trachten® von 1780 bis 1860
- konzeptionelle Verschiebung von bduer-
lichen ,Trachten® zu historischer lindlicher
Kleidung. Die erhoffte systematische Rekons-
truktion bduerlicher bzw. ldndlicher Kleidung
einschliefSlich ihrer Produktion und Distribu-
tion konnte aufgrund der Materiallage kaum
realisiert werden. Durch Begriff und Konzept
»vestimentire Formen® noch stirkerer Einbe-
zug von Texten und Bildern zur ,Tracht; die
dadurch vom Kontextmaterial der Kleidungs-
objekte zum gleichrangigen Bestandteil des
wechselweise verschrinkten Bezugsmaterials
wurden - hier neue Erkenntnisse in Verbin-
dung mit Baustein vier.

3. Baustein:
Scharnierkapitel Konigsbesuch im Wend-
land - mediale Grundlegung
- wurde wie vorgesehen bearbeitet.

4. Baustein:
Heimatbewegung und Reprisentation der
,Trachten’ 1860/70 bis 1914
- Konzentration auf die frithen Museumsak-
teure, deren Vorbilder und Netzwerke. Wur-
de aufgrund des interessanten aufgefunde-

389



Karen Ellwanger

390

nen Materials, das die enge Verbindung von
Sammlungsgeschichte (Baustein 1) mit der
Heimatbewegung belegt, ausgeweitet.

5. Baustein:
,Trachtenpflege® seit 1920 bis heute
- konnte nur partiell in Anbindung an den
vierten Baustein bearbeitet werden.

Dass die zu Projektbeginn vorliegende Struktur
in Zusammenarbeit mit den dann tatsdchlich
tatigen Hauptbearbeiterinnen Andrea Hauser
und Gerda Engelbracht im Verlauf der Arbeit
modifiziert werden musste, ist schon bei der
Beschreibung der Bausteine deutlich geworden.
Insbesondere die Ausrichtung des urspriinglich
konzipierten Hauptteils erwies sich in mancher
Hinsicht als Sackgasse. Je weiter ndmlich die
vorhandenen Sammlungen Museum fiir Muse-
um und tatsdchlich Stiick fiir Stiick in der Da-
tenbank erfasst wurden, desto erniichternder
war die Bilanz: die Rekonstruktion und Analy-
se von ,Trachten’ im Sinne regionsspezifischer
Eigenentwicklungen landlicher Kleidung zwi-
schen 1780 und 1860 konnte und kann wohl
auch kiinftig angesichts der Quellenlage nur
hochst bruchstiickhaft beantwortet werden.

Zugleich wurden die Bausteine eins und
vier ausgeweitet und aufeinander bezogen. Dies
entspricht Entwicklungen in der Museumsfor-
schung, die seit einigen Jahren an Bestandsbil-
dungsprozessen und entsprechend an Sammler-
netzwerken interessiert ist. Hier konnten
substantielle Erkenntnisse tiber die Praktiken
der Museumsakteure unserer Untersuchungsre-
gion, iiber ihre Einbindung in die Heimatbewe-
gung und ihre Vorbilder gewonnen werden; er-
hellend waren Erkenntnisse {iber den Austausch
der Akteure zwischen den Museen und nicht
zuletzt die Wanderungen der gesammelten Ob-
jekte.”

Kein Ergebnis ist auch ein Ergebnis:
Bestandserfassung als Quellenkritik

Durch die erstmalige Bestandserfassung und
Aufbereitung der in den Museen schlummern-
den ,Trachten-Bestdnde wurde deren Fiille und
Heterogenitit erst deutlich; insgesamt wur-
den 3.500 Objekte und Bilder eingepflegt.® Dass
viel mehr Frauen- als Ménnerkleidung gesam-
melt worden war und Hauben die groéfite Ob-
jektgruppe bildeten, war wenig uberraschend.’
Allerdings entsprach es nicht den Vorerwar-
tungen, dass sich nur 28% der Frauen- und so-
gar nur 11% der ohnehin wenigen Minner-
kleidungsstiicke fanden, die in den jeweiligen
Museumsunterlagen der vermuteten Hauptpha-
se eines ,Trachtentragens’ bis zur Mitte des 19.
Jahrhunderts zugeordnet waren.!® Bereits daran
wird deutlich, dass eine Fokussierung der Pro-
jektarbeit auf die erste Halfte des 19. Jahrhun-
derts schwer moglich war.

Insofern die in den Museen als stadtisch
wahrgenommenen Kleidungsstiicke gar nicht
erfasst bzw. nicht in die ,Trachten’-Abteilungen
aufgenommen worden waren und damit auch
nicht in unserer Datenbank erscheinen!!, wir es
also theoretisch nur mit als ,Tracht® der jeweili-
gen Regionen im Umbkreis der Museen erfassten
Objekten zu tun haben, konnte man vermuten,
dass regionale Zuordnungen ins Auge springen.
Dem ist aber keineswegs so. Vielmehr sind kei-
nerlei klare Muster im Sinne einer bestimmten
Typologie von Trachtenelementen, die eindeutig
einer bestimmten Zeit oder Region zuzuordnen
gewesen wiren oder aber das Gebiet Liinebur-
ger Heide und Wendland im Ganzen von be-
nachbarten Gebieten hitten abgrenzen lassen,
erkennbar.!? Das ist ein hartes Ergebnis, aber
es er6ffnet neue Fragen und Thesen. Einerseits:
Miissen wir uns das ldndliche Kleidungsverhal-
ten im 19. Jahrhundert im norddstlichen Nie-
dersachsen und seinen angrenzenden Gebieten
— abgesehen von wenigen Regionen wie phasen-
weise dem Wendland - als buntes Nebeneinan-
der von flottierenden ,Trachten’-Elementen, si-
cherlich durchmischt mit ,,stddtischen” Moden



vorstellen? Andererseits: Wie gelangten diese
,Trachten-Konvolute iiberhaupt in die Museen,
und vor allem: Wer hat sie dort wie, aufgrund
welcher Informationen, einer Zeit oder Region
zugeordnet?

Tatsdchlich trat immer deutlicher eine er-
schreckende Liickenhaftigkeit und Inkongru-
enz von Objekten, ihren Beschriftungen, In-
ventarlisten, Zugangsbiichern und weiteren
Kontextquellen wie Rechnungen und Jahres-
berichten zutage - Andrea Hauser und Gerda
Engelbracht beschreiben das in diesem Band.!
Damit standen zunehmend auch die vorhan-
denen Datierungen und regionalen Zuordnun-
gen in Frage, die im Ubrigen im Lauf der letz-
ten 120 Jahre nicht selten verindert wurden
und deren Grundlagen faktisch nicht mehr re-
konstruierbar sind. Im Rahmen dieses mit zwei
Jahren Forderzeit und sehr knapper personel-
ler Ausstattung recht iiberschaubaren Projekts
konnten wir solche Datierungen in aller Regel
nicht systematisch tberpriifen und ggf. durch
begriindetere ersetzten, selbst wenn der Ver-
dacht bestand, dass sie nicht korrekt waren.
Dazu kommt der gegenwirtige Zustand der
Objekte - so entsprechen die Farben, wie wir
sie heute sehen, zuweilen nicht der originalen
Farbigkeit, was Probleme bei der Nach-Einga-
be der entsprechenden Kategorie in die Daten-
bank aufwarf. Norbert Henzel erldutert in sei-
nem Beitrag an Einzelbeispielen, warum und
wie sich einige Farbungen im Lauf der Zeit ver-
andern konnen, welche Riickschliisse das auf
die damaligen Umstinde der Herstellung zu-
ldsst und wie der heutige Eindruck evtl. zurtick
tibersetzt werden kann, aber das ist miithsame
und aufwindige Detailarbeit.!* Angesichts die-
ser Datenlage war eine flichendeckende Rekon-
struktion landlicher, insbesondere bauerlicher
Kleidung innerhalb unseres Projekts endgiiltig
obsolet geworden.

Dies ist einerseits eine Enttduschung. Zu-
gleich aber ist es ein wichtiges Ergebnis zur
Quellenlage, die zuvor nie aufgearbeitet worden
war; jetzt ist eine Grundlage fir weitere For-
schungen geschaffen. Ganz unabhingig davon
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darf man sich iiber das schiere Vorhandensein
von mannigfachen und zum Teil sehr wertvol-
len historischen ,Trachtenobjekten’ in den Mu-
seen im Nordosten Niedersachsens freuen. Ins-
gesamt wurde ein lange in den reichhaltigen
Museums-Depots vergrabener Schatz (teilwei-
se haben wir interessante Stiicke auch noch in
wenig besuchten élteren Ausstellungsbereichen
angetroffen) geortet, vermessen und in seinen
Umrissen sichtbar gemacht.

Tiefenbohrungen

In Einzelfillen haben die kiinstlerisch-wissen-
schaftlichen nebenamtlichen Mitarbeiterinnen
des Projekts Tiefenbohrungen vorgenommen,
andere methodische Anniherungen ausprobiert
und auf dieser Basis Datierungsvorschlige be-
grindet - allerdings mussten auch sie oft ge-
nug erkennen, dass diese nicht hinreichend be-
legbar sind.

25 Miitzen

Als erstes ist an die Schnitt- und Materialanaly-
sen der mit ca. 1100 Objekten grofiten Objekt-
gruppe des Bestands, der Hauben und Miitzen,
zu denken. Kurz zum Hintergrund: Im Wend-
land waren Timp- wie auch Rundmiitzen ver-
breitet; die altesten, eine Frithform der Timp-
miitzen, sind auf die Zeit um 1800 datiert. Fiir
die Lineburger Heide werden laut Hauser und
Engelbracht’> zwei Haupttypen beschrieben,
zunichst eine weiche ,Moppe“ mit damals als
modisch geltendem Stirnband, an deren Stel-
le dann eine feste Pappmiitze ohne Stirnband
trat. Der umtriebige Lineburger Museumsak-
teur Carl Mente beschreibt fiir die letzte Pha-
se des Trachtentragens im Wendland von 1850
bis in die 1880er Jahre eine strenge, sowohl al-
ters- als auch anlassbezogene, Zuordnung der
Miitzen. Eduard Kiick nennt fiir die Liinebur-
ger Heide, deren Kleidung er in seiner sprach-
wissenschaftlich orientierten, empirisch fun-
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dierten Studie bis zuriick ca. in die 1860er
Jahre beschreibt, drei anlassbezogene Zuord-
nungen: Sonntag, Kirchgang- und Hochzeit so-
wie Abendmahl. Frauen aus wohlhabenden Fa-
milien verfligten offenbar {iber ein recht breites
Repertoire an Miitzen.!® Fiir unser Projekt hat
die Hamburger Textil-Restauratorin Gudrun
Hildebrandt 25 ausgewidhlte Exemplare aus dem
Lineburger Raum und dem Wendland ndher
untersucht.!” Sie kommt nach sorgféltiger, me-
thodisch weiterfithrender Analyse anhand der
vier Kategorien Schnittfithrung, Verarbeitung,
Auszier und Strich zu dem Schluss, dass es sich
zwar Ubereinstimmend um Dreistiicksmiitzen
handelt, aber das hervorstechende Merkmal in
allen vier Bereichen war die Vielfalt - ,erlaubt
und beliebt war, was gefiel’®. Im Unterschied
zu den roten (Médchen und junge Frauen), gol-
denen (junge Frauen zu festlichen Anldssen)
und schwarzen (alle alteren Frauen - was da-
mals bedeutete, iiber 30 Jahre) Timpmiitzen des
Wendlands gab es im Liineburger Raum offen-
bar nicht einmal einen einheitlichen Farbkanon.
Woher stammen die kostbaren Gewebe, wo-
her die im Wendland so beliebten Goldborten?
Letztere, so Hildebrandt, gemafl einem unda-
tierten Musterbuch wohl aus Niirnberg; erstere,
die erkennbar zweitverwendeten - vermutlich
innerhalb der Familien weitergegebenen - Sei-
dengewebe urspriinglich vielleicht aus Lyon;
nachweisen ldsst sich das nicht. Dass Weiter-
verarbeitung und Vertrieb wendlidndischer
Miitzenteile in der zweiten Hailfte des 19. Jahr-
hunderts dann in der Region erfolgt sind, dafiir
haben auch Hauser und Engelbracht bei ihrer
Auswertung von Inseraten vereinzelte Hinweise
gefunden. Hergestellt wurden Miitzen wohl auf
den Hofen! (sowohl in Eigenarbeit, etwa das
Innenfutter, als auch von reisenden Néherinnen
bzw. spiter Putzmacherinnen) - aber schon in
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts mussten
Teile dazu gekauft werden. Gesichert ist nim-
lich, dass im gesamten Untersuchungszeitraum
vieles vorgefertigt war: so die bestickten Hau-
benspiegel der wendldndischen Rundmiitzen
oder die Bandbesitze der Timpmiitzen, ,,durch-

aus tiibliche Massen-Handelsware“®® - solche
Halbfertigzeuge konnten, wie Hildebrandts ge-
naue Inspektion der Nahtkonstruktion zeigte,
leicht auf die entsprechend gearbeiteten Hau-
ben-Rohlinge aufgebracht und wieder entfernt
werden. Es handelt sich bei der verbreiteten
Objektgruppe ,Hauben und Miitzen“ also um
eine kluge, effiziente, zeitgemdfle Auspriagung
von ,Trachtenteilen; die bereits im Prozess ihrer
Herstellung darauf angelegt waren, mit Moden
Schritt zu halten.

Ein violettes Schultertuch

Hier konnte der Chemiker Norbert Henzel mit
seiner Farb-Untersuchung eines seidenen Schul-
tertuchs in einer fiir wendldndische ,Trachten’
typischen kriftigen violetten Einfirbung an-
schlielen. Farbigkeit zu untersuchen ist deshalb
interessant, weil sie zum Signum der ,Trachten’
wurde.?! So sind leuchtend bunte Seidentiicher
ein augenfilliges Kennzeichen, das die gedeckte
landliche Alltagsbekleidung ,drauflen® von ih-
rer Reprisentation im Museum scheidet: Pina
Weymann ist in ihrer Auswertung der Klei-
dungsbeschreibungen Verdichtiger bzw. deren
Diebesguts im Hannoverschen Polizeiblatt der
Jahrginge 1853-1869 zwar mitunter auf Seiden-
stoffe, aber auf keine starkfarbigen Seidentiicher
gestoflen??, in den ,Trachtensammlungen’ hin-
gegen sind sie Uiberreprésentiert. Das Ergebnis
von Henzels Untersuchung, die ich hier fiir das
erwihnte Objekt exemplarisch wiedergebe: Das
Schultertuch wurde, wie wohl alle wendlindi-
schen Tiicher des Bestands in derartig leuchten-
den, bis heute nicht verblassten Farben, mit den
erst ab den 1860er Jahren in mehreren Schiiben
entwickelten und verbreiteten synthetischen
Farben gefirbt. Im konkreten Fall handelte es
sich hochwahrscheinlich um Mischungen aus
vier Farben, die erst in den 1880er Jahren zur
Anwendung kamen (mit der technisch sehr an-
spruchsvollen Farbstoffbestimmung war ein
ausgewiesenes Briisseler Fachinstitut beauftragt
worden).?*> Damit konnte — an diesem Einzel-



stiick — die verbreitete vage Datierung ,,2. Half-
te des 19. Jahrhunderts® eingegrenzt werden;
das Tuch muss nach 1883 hergestellt worden
sein. Und zwar, so ein weiteres Ergebnis, zwei-
stufig, was wieder fiir das Zusammenfiigen von
Halbfertigzeugen spricht; die Fransen stam-
men aus einer anderen Firbepartie als das Ge-
webe.? ,Lohnen” sich solch aufwindige Unter-
suchungen iiberhaupt? Im Einzelfall, so meine
ich, unbedingt; aber es liegt auf der Hand, dass
auf diese Weise nicht nachinventarisiert werden
kann, sondern auch kiinftig hierfiir nur gut aus-
gewihlte, moglichst breit zu kontextualisierende
Objekte in Betracht kommen. Schon jetzt aller-
dings kann Norbert Henzel schlussfolgern, dass
im Wendland der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts ,Tradition — in Form von ,Tracht® (...)
mit modernsten technischen Mitteln erzeugt®
wurde® - zumindest, was die Frauenkleidung
betrifft.

Riitselhafte Chintz-Mieder

Ritsel gibt eine kleine Objektgruppe auf, von
der die Designerin Petra Eller und ihre vor
Projektende verstorbene Oldenburger Kolle-
gin Doris Meyer-Logemann besonders faszi-
niert waren.? Es handelt sich um neun be-
druckte und gechintzte Miederjacken, davon
sieben aus dem Celler Museum, eine aus Lii-
neburg und eine Kinderjacke aus dem Muse-
umsdorf Hosseringen; in Liibeln fand sich kei-
ne. Diese Jacken stechen auf den ersten Blick
durch ihre ungewohnlichen Muster und ihre
interessante Farbigkeit aus den mehrheitlich
schlichten Oberteilen heraus und bilden stilis-
tisch eine geschlossene Gruppe. Dennoch ist
ihre Herkunft génzlich ungeklart, die Inventari-
sierungsbeschreibungen nennen unterschiedli-
che Ortsangaben, darunter sechsmal, aber vage,
»Flotwedel®, auch die Datierungen sind diftus
und mit Fragezeichen versehen (,,1.H.19.Jh.?
»19.Jh.?%), fiinfmal fehlen sie ganz. Alle Chint-
ze weisen neben der glinzenden Oberflache flo-
rale Muster unterschiedlicher Anordnung und

Trachten in der Liineburger
Heide und im Wendland?

Grofle auf. Petra Eller hat sie nach den &stheti-
schen Kategorien Ein- bzw. Mehrfarbigkeit der
Drucke in Kombination mit dem Vorhanden-
sein von langs angeordneten Bordiirenstreifen
in vier Stilgruppen unterteilt, die — ein solches
Ergebnis tiberrascht nicht mehr — quer zu den
vermuteten Herkunftsorten stehen. Alle neun
Mieder weisen grofle Ahnlichkeiten in Schnitt
und Verarbeitung auf. Sie sind sehr sorgfiltig
von Hand gendht und in aufwindiger Technik
mit ungebleichten Leinenstoffen gefiittert. Die
Form entspricht eindeutig dem Caraco, einem
taillierten Schof3-Jackchen aus dem 18. Jahr-
hundert - ein erster Hinweis fiir die Datierung.
Kontextrecherchen in der Datenbank er-
gaben, dass es in den Bestinden zwar zahlrei-
che bedruckte Stoffe gibt, doch handelt es sich
in der Regel neben Direkt- und Atzdrucken um
den recht einfach herzustellenden Blaudruck
- eine systematische Untersuchung des Zeug-
drucks in der Region steht noch aus. In den
Sammlungen sind bei genauem Hinsehen eini-
ge Chintz-Stoffe aufzufinden, diese wurden mit-
hin, so Eller, ,,im norddeutschen Raum konsu-
miert“ — aber eher als Futterstoff fiir Hauben
oder als innere Saumbelege verwendet.?’
Chintze sind bemalte und/oder bedruck-
te Baumwoll-Stoffe, die in langwierigen, hoch
komplexen, durch technische Verfahren immer
weiter modifizierten Verfahren hergestellt wer-
den und urspriinglich aus Indien stammen. Ab
dem 17. Jahrhundert wurde in Indien fir den
europdischen Markt - entsprechend nach eu-
ropdischen Bildvorlagen - produziert, schliefi-
lich in Europa selbst. Die Handelswege waren
im 18. Jahrhundert bereits so dicht, die Begeis-
terung fiir Chintze, die zuerst auch in Europa
fiir Innenraum-Textilien verwendet und danach
- bemerkenswerterweise von stiddtischen un-
teren Schichten ausgehend®® - in die Kleider-
mode aufgenommen wurden, war so grof3, dass
Petra Eller von dsthetischen Einfliissen spricht,
die bis in die Liineburger Heide hétten wirken
konnen, zumal der zentrale Handelsplatz Ham-
burg in der Nahe lag.? Unsere Chintz-Mieder,
wo immer sie genau herstammen, sind jeden-
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falls Ausdruck ,trans- und interkulturellen Aus-
tauschs, eine frithe Form der Globalisierung“*°.
Die Stoffe sind hochwahrscheinlich im 18. Jahr-
hundert produziert worden - die fir diese spe-
zifischen Drucke erforderlichen Techniken wie
auch die Anzahl der Hamburger Druckmanu-
fakturen (Produktionsstitten, die niher am Un-
tersuchungsgebiet gelegen haben, lieflen sich
nicht finden) verweisen darauf. Ellers umfas-
sende Musteranalyse, bei der auch Referenz-
material aus anderen Regionen hinzugezo-
gen wurde, bestitigt diesen Befund. Schlief3lich
kommen auch die Textildesignerinnen Barba-
ra Kloos und Julia Buckmiller in ihrer weiter-
gehenden Analyse des Schnitts der Mieder im
Kontext kostiimhistorischer Vergleiche zum sel-
ben Ergebnis: spites 18. Jahrhundert fiir alle
der untereinander sehr dhnlich geschnittenen
Caraco-Jacken (diese Bezeichnung ziehen die
beiden vor). Sie halten jedoch eine Datierung
auf das frithe 19. Jahrhundert noch fir denk-
bar, allerdings nur, weil sie von einer moglichen
verzogerten Ubernahme stiadtischer Moden auf
dem Land ausgehen.’!

Die Datierung der kleinen Chintz-Mieder-
Gruppe konnte also eingeengt bzw. sogar auf ei-
nen fritheren Zeitpunkt korrigiert werden. Das
16st aber die Frage noch nicht: wie kommen
diese Mieder in die ,Trachtensammlungen’ der
Museen? Dies wird noch geheimnisvoller, wenn
man den Zustand der Objekte bedenkt. Denn
wihrend das Liineburger Mieder und insbeson-
dere das Hosseringer Kinderjackchen erwart-
bar starke Gebrauchsspuren bis zum Verschleif§
aufweisen, trifft das auf die sieben Mieder aus
dem Celler Museum nicht zu. Diese Mieder
sind erstaunlicherweise fast unbenutzt, ein-
zig kann man auf den hellen Stoffteilen leichte
Schweiflflecken erkennen.*> Die Miederjacken
konnen ohnehin nicht alltdglich, augenschein-
lich aber auch nicht 6fter zu besonderen Anlas-
sen getragen worden sein. Ebenso schliefdt Petra
Eller aufgrund des guten Zustands eine Zweit-
verwendung aus: dass stadtische Modeteile, un-
modern geworden, an die Landbevolkerung
weitergegeben worden waren. Rekonstruktionen

aus dem 19. Jahrhundert? Aber warum gleich
sieben aus unterschiedlichen Stoffen? Eine The-
aterauffithrung? Aber warum dann so sorgfil-
tig gearbeitet? Man konnte Ellers Spekulationen
erginzen: Vielleicht eine Ubernahme stidtisch-
modischer Kleidungsteile in das Kleidungsre-
pertoire wohlhabender Landbewohnerinnen?
Die Stiicke waren wertvoll genug, um nach kur-
zer pfleglicher Nutzung aufbewahrt zu werden,
und um 1900 erschienen sie den ménnlichen
Sammlern aufgrund ihrer Buntheit so exotisch,
dass sie als ,Trachten’ aufgenommen wurden -
auch nicht zu belegen. Das Ritsel bleibt unge-
l6st, die (Museums-)Welt um einige wunder-
schone textile Objekte reicher.

Ein blauer Herrenrock

Abschlieflend mochte ich mich einem Exponat
des Bomann-Museums zu wenden, das zur ra-
ren Gruppe der Minnerkleidung aus der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts stammt®* — wohl ei-
nes der iltesten Stiicke der Sammlung - und
deshalb im Schnittfeld der Untersuchungen
mehrerer Bearbeiterinnen und Bearbeiter stand.
Es handelt sich um einen in blauem Woll-Tuch
gefertigten, knielangen Herren-Uberrock (heu-
te wiirde man ,,Mantel” sagen), datiert auf 1827,
als Herkunftsort wird Klein Eicklingen (also
zugehorig dem Gebiet Flotwedel im Landkreis
Celle, Liineburger Heide) genannt. Ziel war es,
exemplarisch ein Objekt aus ganz unterschied-
lichen Blickwinkeln in Augenschein zu nehmen
und dabei Mosaiksteine zu einer Objektbiogra-
fie zusammenzutragen, soweit das Material es
eben hergibt.

Nicht allein dem Farbexperten Norbert
Henzel fiel sofort auf, dass der Mantel an ver-
deckten Teilen der Innenseite von dunklerem
Blau, mithin auflen stark verblichen war. Solche
Lichtschdden kann man grundsitzlich bei vie-
len traditionellen Pflanzen-Fiarbemitteln fest-
stellen, wie sie auch bei unserem Rock verwen-
det wurden; ,,ohne Zweifel, so Henzel, ,,stammt
die blaue Farbe von einer Indigo-liefernden



Farbedroge**. Ausbleichungen verweisen auf
eine lange Tragedauer oder auf jahrelange Pha-
sen der Licht-Exponiertheit in Ausstellungen.
Beides trifft zu. Der Rock bzw. Mantel hatte, als
er fiir uns im Depot aus seinem lichtgeschiitz-
ten, sdurefreien Behiltnis geholt wurde, bereits
eine doppelte Objekt-Karriere hinter sich: zu-
erst ,,drauflen’, vor seinem Eintritt ins Museum,
und dann innerhalb des Museums, aufgezogen
auf eine Figurine (N9). Dartiber hinaus repra-
sentierte er auf einer der Figurinen-Postkarten
gleichermaflen die Errungenschaften des Mu-
seums und béduerliche ,Tracht - fiir die grund-
sitzliche Bedeutung dieser Bildproduktionen
verweise ich auf den Beitrag von Ulrich Hage-
le in diesem Band.

Der Ménnerrock kam 1898 ans Celler Mu-
seum, und zwar aufgrund eines Aufrufs des
Griindungsdirektors und Sammlers Bomann. In
seinem Jahresbericht 1898/99 vermeldet er die
Aufnahme von flinf ,vollstdndigen Volkstrach-
ten fritherer Zeiten und zwar 1. ménnliche aus
Klein-Eicklingen, ein sogenannter Hochzeitsan-
zug aus dem Jahr 1827 (...)** Hier fangen aller-
dings schon erste Probleme an: In den Zugangs-
biichern des Bomann-Museums lief} sich nur
eine der fiunf ,Trachten® wiederfinden, und das
war nicht der ,,Anzug“ aus Klein Eicklingen.’
Ab 1907 wird der ,,Hochzeitsanzug® dann, ein
Meilenstein seiner Museums-Karriere, auf eine
Figurine aufgezogen und in einer Vitrine des
neu eingerichteten ,Volktrachtensaals“ als Teil
einer Gruppe ausgestellt. Kurz danach wird
eben diese Figurine im Museumsfithrer naher
beschrieben (auf die Figurinen-Gestalt selbst
und ihre Vorlage, die Andrea Hauser anschau-
lich beschrieben hat, gehe ich hier nicht ein):
»Sie prunkt mit einem Hochzeitsanzuge, den
der Hofbesitzer Kammann in Klein-Eicklin-
gen 1827 auf seiner Hochzeit getragen. Nur die
Weste ist neu, aber nach alter Vorlage angefer-
tigt“¥” Das verweist auf das zweite Problem: der
Rock war ja als Bestandteil eines kompletten
Hochzeit-Outfits aufgenommen worden - aber
dieses wurde, worauf die Weste verweist, nicht
notwendig aus zusammengehorigen Teilen zu-
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sammengestellt; fiir den Rock allein waren kei-
ne weiteren Schriftquellen ausfindig zu machen.
Ist dann die Datierung noch haltbar?

Um das herauszufinden, wollte Norbert
Henzel eine Faserprobe auf die Quelle firr das
Indigoblau hin untersuchen lassen: war es ,,hei-
mischer Waid oder Indigofera, die Pflanze des
importierten Indigos“?*® Diese Unterscheidung
ist deshalb weiterfiihrend, weil im Zuge der
Kontinentalsperre (1806-14) in einigen Regio-
nen Deutschlands wieder Waid angebaut wor-
den war. Allein, selbst Spezialinstitute wie das
von uns beauftragte® kénnen solche feinen Un-
terschiede chemisch nicht nachweisen. Wir
miissen uns damit bescheiden, dass Indigo bis
weit ins 19. Jahrhundert hinein verwendet wor-
den ist; frithe Anilin-Farben (noch auf der Ba-
sis der extrahierten Pflanzenfarbstoffe) sind in
der Liineburger Heide wohl erst in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts anzutreffen.

Legt man den Minner-Rock in seinem heu-
tigen Zustand unter die Lupe, sieht man seine
Verschmutzung (aus restauratorischen Griinden
konnen alte Textilien nur duflerst behutsam ge-
reinigt werden) und das Ausmaf’ des Verschlei-
Bes; sogar einzelne Locher sind vorhanden. Das
spricht dafiir, dass er vor seinem Zweitleben im
Museum ,drauflen tatsichlich sehr hiufig ge-
tragen sein muss - also keineswegs nur zur
Hochzeit, entsprechend war bei spiteren Ob-
jektbeschreibungen seitens des Museums bereits
»Sonntagstracht® eingetragen. Dass wir ein ur-
spriinglich festliches, prichtiges Kleidungsstiick
vor uns haben, geht fiir die Designerin Eller aus
den klaren, kriftigen Farben und der ,signifi-
kanten Ausstafierung® hervor: grofle, posamen-
tierte Knopfe in doppelter Reihe, Armeldetails,
mit Knépfen und Scheinknopflochern ausge-
stattete Taschenpatten und ein auffallender Sil-
berverschluss am Kragen.* Sicherlich wurde
unser blauer Mantel iiber mehrere Generatio-
nen weiter gegeben; Manner-Uberrdcke gehor-
ten grundsitzlich zu den wertvollsten Teilen
der Garderobe und wurden entsprechend ver-
erbt. Dariiber hinaus kénnen wir das an die-
sem Objekt aber auch einmal textiltechnolo-
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gisch unterfiittern: der Mantel weist zahlreiche
Nihte auf, die, so Eller, ,mit der Konstruktion
der Mantelform nichts zu tun haben“*' Barba-
ra Kloos und Julia Buckmiller untersuchten Art
und Ausmafd der Anderungen detailliert: ,Am
Vorderteil wurden mehrere Teile eingesetzt, in
der Seite, unter dem Arm und an der Schulter.
Dadurch ergeben sich zwei Schulternéhte, eini-
ge direkt auf der Schulter, eine etwas nach hin-
ten in den Riicken versetzt“ — dartiber hinaus
wurden z.B. auch Manschetten verandert, das
Futter repariert und manches mehr.*2

Handelt es sich bei unserem Minner-Rock
vor dem Hintergrund des zeitgleich bei Unifor-
men verwendeten blauen Tuchs und der vielen
sichtbaren Ndhte gar um einen umgearbeite-
ten Uniform-Rock? Petra Eller hilt das fiir un-
wahrscheinlich, sie erkennt in den Nihten kei-
nen Hinweis auf eine komplette Umarbeitung,
und auch Julia Buckmiller und Barbara Kloos
schlieBen sich dem an** — sie haben eine ande-
re Idee.

Zunichst datieren die beiden den Mantel in
ihrer Schnittanalyse aufgrund der groflen Ahn-
lichkeit zu einem englischen Vergleichsschnitt
von 1810 auf das frithe 19. Jahrhundert.** Aber
in diesem Schnitt steckt offenbar, und das ist
wirklich bemerkenswert, ein alterer Schnitt von
ca. 1775 - dieser Zeit hatte bereits Petra Eller
den kompletten ,,Anzug“ aufgrund eines visu-
ellen Vergleichs der Silhouetten zugeordnet. Bei
unserem konkreten Objekt sind es die mehr-
fach versetzten Knopfe, die leicht unterschied-
lichen Farben der beiden Posamenten-Knopf-
reihen, der Befund, dass bereits eingeschnittene
Knopflocher wieder zugendht wurden - und
zwar ohne jegliche Gebrauchsspuren bei den
urspriinglichen Knopfléchern -, die hoch ge-
setzten Taschen, die auf die Spur fiihren.** Der
Rock wurde anscheinend nach einem dlteren
Schnitt von 1775 zunichst einreihig konzipiert
- aber, so Kloos und Buckmiller, ,,schon wih-
rend der Verarbeitung modernisiert™é. Ist es
wahrscheinlich, dass ein ,,Hochzeits-Rock®, der
die Wohlhabenheit seines Trégers, eines Hof-
besitzers, zeigen soll, uniibersehbare Umin-

derungsnéhte noch aus der Produktionspha-
se tragt? Diese Frage muss offen bleiben. Aber
eine Datierung auf 1827 ist durchaus wahr-
scheinlich.

Im Hinblick auf diese Datierung erscheint
tiir Petra Eller die lindliche ménnliche Sonn-
tags-,Tracht® des Hofbesitzers Cammann mit
dem knielangen Uberrock (statt der damals
modischen kiirzeren Jackenformen), den Knie-
bundhosen (statt der neuen Pantalons) und
dem Dreispitz (statt des Zylinders) etwas aus
der Zeit gefallen. Aber hier erweist sich eine in-
terdisziplindre Kooperation wieder einmal als
ertragreich: so konnen Kloos und Buckmiller
auf Bildquellen verweisen, die z.B. Kniebund-
hosen um 1820 in England auch auflerhalb der
Hofmode, sogar in Kombination mit den neu-
en Hosentrdgern, zeigen.”” Und Hauser/Engel-
bracht sind auf ein besonders instruktives Ge-
milde aus dem Jahr 1815 gestof3en, das belegt,
dass diese unterschiedlichen Kleidungsformen
— hier in einer ostfriesischen Stadt - zeitgleich
getragen wurden, und zwar ohne dass eine kla-
re Zuordnung nach landlichen bzw. stidtischen
Protagonisten ersichtlich wire.*®

,Trachtenregion’ Liineburger Heide und
Wendland?

Liineburger Heide und Wendland bilden defini-
tiv keine ,Trachtenregion’ mit dhnlichen Struk-
turen. Das Vorhandensein gleichartiger ,Trach-
tenteile® in den einzelnen Museen ist nicht einer
iberlokalen Gemeinsamkeit der Gesamtregion
altes Firstentum Liineburg, sondern dem Aus-
tausch der damaligen Sammler und Museums-
akteure untereinander und ihrer Konkurrenz
um verwertbare Zulieferungen geschuldet.*
Innerhalb dieser Minner-Netzwerke las-
sen sich auf einem Hohepunkt der Trachtenbe-
geisterung zwischen 1890 und 1910, wie And-
rea Hauser herausfand, regelrechte Moden des
Sammelns von ,Tracht® wie auch ihrer Prasen-
tation in den Ausstellungen beobachten. So hol-
te sich Carl Mente fiir seine 1893 in Liineburg



eingerichtete ,Wendenstube® eine damals
sehr innovative Prdsentationsform - Anregun-
gen aus dem kurz zuvor gegriindeten Berliner
»Museum fiir deutsche Volkstrachten und Er-
zeugnisse des Hausgewerbes“>® Und weil diese
»Stube® zum Publikumsmagnet avancierte, wur-
de sie in einem grofleren Raum erweitert. Es
folgten Inszenierungen wie die ,Bardewik-Stu-
be®, die die Wahrnehmung der solcherart dar-
gestellten , Trachtengebiete’ nachhaltig pragten.>!
Dariiber hinaus gelang es Mente, wendlin-
dische ,Trachten’ an das Germanische Natio-
nalmuseum in Niirnberg zu exportieren.> An
diesem Museum und seinem ,Trachtensaal® ori-
entierte sich wiederum Wilhelm Bomann bei
seinem 1907 in Celle eroffneten ,Volkstrach-
tensaal, in dem ,Trachtengruppen’ in vier Vit-
rinen jeweils eine ,Trachtenregion’ représentie-
ren sollten, darunter die Vitrine mit dem oben
beschriebenen ,,Hochzeitsanzug“ - hier war die
Figurine des Hofbesitzers Cammann von einer
weiblichen Figur in Sonntags-,Tracht® beglei-
tet, es folgten fiinf Figurinen, die Ledige zeigen
und zugleich eine Ordnung der ,Trachten’ sug-
gerieren sollten.> Natiirlich durfte das pittores-
ke Wendland nicht fehlen. Beim Auskleiden der
Figurinen im Vorfeld einer Neuausrichtung der
Celler Dauerausstellung 1990 stellte sich, wie
bereits am Beispiel des ,,Hochzeitsanzugs® an-
gedeutet, heraus, dass es sich oft nicht um ur-
spriinglich  zusammengehorige — Garnituren
handelte, die da tiber Jahrzehnte ausgestellt ge-
wesen und unsere Bilder von ,Tracht® bestimmt
hatten, sondern um Zusammenstellungen von
Einzelelementen unterschiedlicher Provenienz,
darunter auch Repliken.*

Gleichwohl sind fiir einzelne Regionen
,Trachten’ belegt.

Insbesondere im Wendland, fiir das bereits
ab 1720 erste Vorformen der typischen goldbe-
setzten Festtagsmiitzen vermerkt sind> und in
dem die Méannerkleidung bis in die ersten Jahr-
zehnte des 19. Jahrhunderts hinein durch ihre
bunte Farbigkeit auffiel®, ist tatsdchlich zur Zeit
einer landwirtschaftlichen Expansion zwischen
1840 und 1865 eine Sonderform léndlicher Be-
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kleidung erkennbar, die als Mode wohlhaben-
der Bauern in Erscheinung trat. Es ist mehr
als bedauerlich, dass die in der regionalen Li-
teratur beschriebene frithe Manner-,Tracht® aus
Kniehosen, Uberrécken sowie Westen, beide
aus griin-rot, die Westen teils lila-gelb gestreif-
ter Beiderwand, nicht mehr in den Museums-
bestanden der Region aufzufinden, sondern in
den Besitz des Historischen Museums Hanno-
ver lbergegangen ist.” Frither als die Bauern
in der Liineburger Heide legten die Wendlan-
der gemaf3 der vorliegenden Literatur die Knie-
bundhose ab und tauschten sie gegen modische
Pantalons, die Beiderwand-Jacke gegen eine ge-
kaufte aus Dreikamm oder feinem Tuch, den
Dreispitz gegen einen Zylinder aus. Sie hatten
die ,Tracht® schon vor der Mitte des 19. Jahr-
hunderts abgelegt.

Getragen wurde die wendlandische ,Tracht’
der Hochphase also von Frauen - vorwiegend
von jungen - und zwar vorwiegend als Hoch-
zeits- und Festtagsmode. Sie war augenfallig er-
kennbar durch ihre Farbigkeit (aber altere Frau-
en trugen schwarz in Kombination mit weiflen
Kriagen und Tiichern) und bestand aus folgen-
den Teilen: einem Rock aus rot gestreifter Bei-
derwand - einem robusten, schweren Misch-
gewebe aus zundchst Leinen, spater Baumwolle
(Kette) mit Wolle (Schuss), das auch in ande-
ren ,Trachtengebieten’ vorkommt; bei Festen
wurde auch feiner gewebtes Wolltuch verwen-
det —, einer breiten seidenen Schiirze, dem Mie-
der, einem materialreichen, in bauschige Fal-
ten gelegten Schultertuch aus Seide, einer heute
besonders fremdartig anmutenden Halskrau-
se (,Fraise®) und der berithmten roten, gold-
geschmiickten flachen Timpmiitze mit ihren
langen Seidenbdndern bzw. bei Brduten einer
prachtigen Brautkrone.®® Diese Festkleidung
war kostbar. Wenn man bedenkt, dass gemif3
des Chronisten Ziehen* Braute wihrend ihrer
Hochzeit in der Mitte des 19. Jahrhunderts acht
bis neun dieser Garnituren, also das Ausmafd
ihrer Aussteuer, zu sehen gaben, wird klar, dass
weibliche ,Tracht® (zeitverschoben vergleichbar
den Knopfen der festlichen biuerlichen Mén-
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nerkleidung) einen Wertspeicher darstellte, der
im weiteren Verlauf der industriellen Moder-
ne zu statisch wird und als Zeit- und materielle
Ressourcen bindende Wertform nicht aufrecht
erhalten werden kann.

In der Projektanlage hatte ich die Frage
nach national codierten vestimentédren Elemen-
ten der ,Tracht’ aufgeworfen - und tatsich-
lich wird man bei der wendlandischen Tracht
fiindig. Zu nennen sind hier das revolutiona-
re Rot, das zur ,Nationalfarbe der Wenden"
wurde®, und die altdeutsche Halskrause, die so
auffallend in der Frauen-,Tracht® (bei Mdnnern
ist als Besonderheit nur eine kleine Kokarde
am Festtagshut zu vermerken) noch nach der
politisch verlorenen Revolution von 1848 Na-
tionaltrachten zitierte. Interessant ist hier die
These, dass sich die Bedeutung der wendlandi-
schen bauerlichen ,Tracht’ vom Zeichen regio-
naler Wohlhabenheit in der zweiten Hailfte des
19. Jahrhunderts zur Reprasentation der Regi-
on als Teil der Nation verschob.®! Dies eroffnet
Fragen im Hinblick auf den Wendland-Besuch
des Konigs kurz vor der Annexion des Gebiets
durch Preuflen. Diese Reise wurde in Form ei-
nes von Georg V. erst nach seiner Riickkehr
in Auftrag gegebenen Fotoalbums von mehre-
ren Fotografen reinszeniert: Flaggen, Girlanden
und geschmiickte Eingangstore standen offen-
bar noch, die Bevolkerung allerdings muss-
te zum Fototermin nochmals zusammengeru-
fen werden.®* Ein zweites Album wurde dem
Konig, wihrend er sich bereits im Exil befand,
von einer nicht ndher zu bestimmenden Grup-
pe (ein Vorbereitungs-Komitee ist jedoch be-
legt) der wendldndischen Bevélkerung ,,zur Er-
innerung“ zugeeignet®; beide Alben hat Laura
Schibbe im dritten Projektbaustein untersucht.
Sie kommt u.a. zu folgenden Thesen, die ich
im Kontext regionaler/nationaler Doppelco-
dierung von ,Tracht® weiterfithrend finde: ers-
tens mutierten wendldndische ,Trachten’ erst
durch die mit der Reise verbundenen Prakti-
ken und Medien ,,zum Symbol des Ausdrucks
des nationalen Empfindens und der Konigs-
treue®, zweitens waren es landliche Frauen, die

diese nationale Aufladung der ,Tracht® verkor-
perten, und drittens konnten diese Frauen dar-
tiber hinaus offentlich aktiv werden, indem sie
dem Konigspaar als ,,Botinnen des Wendlands*
Gastgeschenke tiberbrachten, und zwar Textili-
en, die fur die landesspezifische landwirtschaft-
liche Produktion standen.’* Der Konigsbesuch
zeitigte, so Laura Schibbe, allerdings eher ,,Bin-
nenwirkung® — er hatte wenig Echo in der han-
noverschen Presse und wurde vom stddtischen
Publikum entsprechend kaum wahrgenommen;
es war eine Reise durch einen ,bereits iiber-
holten Herrschaftsraum® der Monarchie ge-
wesen.® Das macht die Alben als Quelle der
,Trachten-Forschung nicht weniger wertvoll;
sie geben en passant Aufschluss tiber die Art
des ,Trachten-Tragens das war 1865 (schon
oder noch) weniger regelgemaf3 als gedacht. So
tithrte ,,nicht einmal ein Anlass wie die Re-In-
szenierung der Konigsreise dazu (...), dass jede
Frau und jedes Madchen - gleich welcher so-
zialen Stellung - eine Kopfbedeckung trug“s;
Miitzenformen und Frisuren waren dartiber hi-
naus sehr unterschiedlich. Um 1880 wurde nur
noch in einigen Orten Wendlands siidwest-
lich von Lichow ,Tracht® getragen, darauf ver-
weist Schibbes Auswertung®” der sogenannten
~Wenker-Bogen, einer frithen empirischen Er-
hebung.®®

Andrea Hauser und Gerda Engelbracht ha-
ben das Wendland und die Liineburger Heide
als ,ungleiche Geschwister bezeichnet, denn
es gab keine geschlossene ,Tracht® der Liinebur-
ger Heide, hochstens flukturierende Einzeltei-
le. So war bereits bei der erwdhnten Wenker-
Befragung 1879/80, diesmal ausgewertet fiir die
389 Fragebogen der Liineburger Heide, 91% der
befragten Lehrer eine ,Tracht® an ihren Schul-
orten nicht bekannt gewesen, auch nicht retro-
spektiv.®® Tatsichlich wird nur in funf (!) Fil-
len ,von einer mehr oder weniger ausgepragten
wVolkstracht“ berichtet”® - es handelt sich um
die Landkreise Githorn und Fallingbostel.
Uberwiegend werden einzelne Kleidungsstiicke
genannt; bei den Frauen ,,nur Tuch und Schiir-
ze, bei den Ménnern ,Kniehosen, Dreimaster,



faltenreiche Tuchrocke und ein breitkrempiger
Filzhut“7!

Die wenigen iberlieferten ,Trachten’ sind
heterogen. Und bei den ausgestellten spricht al-
les dafiir, dass sie nicht einer besonderen, mar-
kanten ldndlichen Kleidungsform, einer vi-
talen ,Trachtentradition’ der jeweiligen Orte
- etwa Bardowick - geschuldet, sondern durch
die Vorstellungen und oft zufélligen Aktivitdten
der Sammler bzw. Museumsakteure seit 1900
zumindest stark mit geprigt sind. Im Ubrigen
resiimieren Hauser und Engelbracht auf der
Grundlage der Aufzeichnungen des differen-
zierten und sachlichen Chronisten Eduard Kiick
(1906) sowohl fiir die Alltags- wie fiir die Fest-
kleidungen der Luneburger Heide: ,In Form
und Schnitt entsprachen sie mit Ausnahme der
Miitzen, wenigen Accessoires und einigen Son-
derformen (...) der damals tblichen (klein-)
biirgerlichen Kleidung“’ Damit sind im Ge-
biet der Liineburger Heide tiberwiegend Hyb-
rid-Formen stddtischer und landlicher Kleidung
zu beobachten: ,Trachten'-Anteile erscheinen in
Form von Hauben oder Accessoires. Zu disku-
tieren wiére, mit welchem Gewinn solche Zu-
sammenstellungen dennoch als ,Trachten’ be-
zeichnet werden konnen, denn es handelt sich
um starke vestimentidre Markierungen, die auch
durch Einzelelemente wirken.

Methodisches Resiimee und Ausblick

Im Nachhinein wiirde ich nicht wieder in ei-
nen ,Goldgriberblick” (Jeggle) investieren,
der die frithen ,Trachten’ im Sinne béuerlicher
Sonder-Kleidung, den Fund jenseits der Er-
findung sucht - diese Gegeniiberstellung ist
nicht mehr so produktiv, wie sie in einer wich-
tigen Forschungsphase war, sind doch ,Erfin-
dungen® ebenso wirkméchtig wie ,,Funde® und
beide nicht selten schlichtweg nicht mehr von-
einander zu trennen. Das Hauptproblem der
urspriinglichen Projektanlage mit ihrem Fo-
kus auf die Zeit vor der Mitte des 19. Jahrhun-
derts aber war die Kombination einer sozialhis-
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torischen Fragestellung zur Kleidungsforschung
mit traditionellen volkskundlichen Kategori-
en zur Untersuchung von ,Tracht| wie sie sich
in der Annahme einer festen Ordnung anlass-
gebundener ,Garnituren’ duflern. Denn letzteres
erwies sich als unhinterfragte implizite Voran-
nahme: als eine Riickprojektion spdter konstru-
ierter Bilder einer elaborierten ,Trachten’-Hie-
rarchie gemafd religiéser Werte und Riten, wo
tatsichlich - so eines der zentralen Ergebnisse
- »genuin® hybride liandliche Kleidungsformen
vorherrschten. Entsprechend lautet ein Ergebnis
von Hauser und Engelbracht, dass eine solche
Hierarchie von ,Trachten’-Anldssen (von der
Abendmabhls-,Tracht* absteigend) aus dem Ma-
terial nicht nachzuweisen war, vielmehr scheint
sie von Carl Mente in Zusammenarbeit mit ei-
nem befreundeten Fotografen im Nachhinein
als visuelle Ordnung fiir das Liineburger Muse-
um inszeniert worden zu sein.”® Die vor diesem
Hintergrund erfolgte methodische Wendung zu
Objektgruppen als Untersuchungskategorie er-
wies sich aber als weiterfithrend. Dies dndert
freilich nichts an dem Grund-Dilemma unseres
Projekts: die konkreten musealisierten Bestdn-
de, die tiberwiegend auf Sammlungen einiger
Volkskundler der Jahrhundertwende zurtickge-
hen, konnten nicht hinreichend und schon gar
nicht flichendeckend auf sozialhistorische Kon-
textquellen bezogen werden; hier sind zwei Sys-
teme kollidiert. Denn bereits im Prozess des
Sammelns und der Inventarisierung waren die
seit Ende des 19. Jahrhunderts im Diskurs der
Heimatbewegung erzeugten Bilder ldndlich-
bauerlichen Lebens so wirkmadchtig, dass sie
nicht allein die Quellengrundlage - die Aus-
wahl, Befragung, Deutung und Anordnung der
tiberlieferten Sachzeugnisse - sondern noch
unsere heutigen Vorstellungen der Liinebur-
ger Heide und des Wendlands pragen. Das ist
selbstverstandlich auch eine aussagekriftige
Quelle, aber eben fiir andere Fragen.

Pomians Modell der Dekontextualisierung
von Objekten bei ihrem Ubergang ins Muse-
um und der dort stattfindenden Rekontextuali-
sierung gewinnt noch eine ganz eigene Dimen-
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sion, wenn man bedenkt, dass ,Trachten’-Teile
gemifd der Vorstellungen der Sammler fiir den
Museumsmarkt produziert wurden, mithin kei-
ne Phase ,realer Nutzung gemifd der den Klei-
dungsstiicken eingeschriebenen Hauptfunktio-
nen zu erkennen ist. Noch bedeutsamer und bis
heute wirkmachtig ist, dass zusammenhéngende
originale Bestinde aus Hofen vermutlich gleich
bei der Aufnahme auf zwei unterschiedliche
Abteilungen des Museums verteilt wurden:’*
ndmlich die Kostiim- bzw. stadtgeschichtliche
Abteilung einerseits und die Trachtenabteilung
andererseits; Objektwanderungen zwischen bei-
den Prasentationswelten kamen augenschein-
lich nicht vor. Leider konnten im Rahmen des
Projekts die Kostiimabteilungen nicht verglei-
chend einbezogen werden, wie urspriinglich er-
hofft. So blieb der Fokus der Hauptbearbeiterin-
nen - im Unterschied zur Vorgehensweise am
Germanischen Nationalmuseum - auf Objek-
te der ,Trachtenabteilung® beschrankt. Dadurch
fiel allein im Bomann-Museum Celle die ande-
re Hilfte der vestimentidren Sammlung durch
das Raster. Systematische, durch einen Objekt-
vergleich der Sammlungen fundierte Aussagen
zur Ahnlichkeit oder Differenz stidtischer und
bauerlich lindlicher Kleidung waren nicht még-
lich - zumal eine Geschichte stadtischer All-
tagskleidung ebenfalls noch nicht vorliegt. Aber
es geht nicht nur um den Vergleich lindlicher
mit stadtischer Kleidung im Makrobereich, son-
dern auch um Mikrostudien weiblicher Kleider-
schrianke: welches Repertoire wird abgedeckt?
Gibt es widerspriichliche Zugehoérigkeiten der
Kleidungsstiicke innerhalb eines Inventars -
und wie werden sie zusammengehalten? Im
Verlauf des Projekts hat sich der Eindruck be-
starkt, dass ,Trachtentrdgerinnen’ (auch) un-
seres Untersuchungsbereichs sowohl zwischen
mehr oder weniger kompletten lindlichen und
stadtischen Modestilen hin- und her wechsel-
ten (eher im Wendland), als auch innerhalb ei-
nes Outfits stadtisch geprigte Alltagskleidung
mit Trachten-Elementen aufputzten und misch-
ten (eher Liineburger Heide).

Wie weiter forschen? ,Trachten’ definieren
sich iiber ihre Unterschiede, ihre Besonder-
heiten, die zum Signum bestimmter Regionen
geworden sind - vestimentire Wunschbilder.
Aber die historischen und 6konomischen, die
politischen und mithin geschlechter-konstituti-
ven Krifteverhiltnisse, in denen ,Trachten’ und
die Beschiftigung mit ihnen wichtig war fir
das Verhandeln von Zugehorigkeiten und Ab-
grenzungen der ,Trachtentragerinnen’ und mehr
noch der mannlichen Sammler, Bewahrer und
Ausstellungsmacher, waren dhnlich. Das macht
die Frage interessant, wie historische landliche
Kleidungsstile zusammenhéngen - eine kritisch
vergleichende Zusammenschau aller ,Trachten’
steht noch aus, wie auch die Hauptbearbeite-
rinnen monieren.”> Es spricht vieles fir tber-
regionale Kleidungsstrukturen, sogar fiir einen
tibernationalen gemeinsamen Fundus an flottie-
renden Elementen von National- aber auch Re-
gional-, Trachten;, die den lokalen, variations-
reichen Erscheinungsformen realisierter, aus
vorgefertigten Bestandteilen zusammengestell-
ter ,Trachten’ zugrunde liegen. Und zwar unter
Ausschopfung und in Wechselwirkung mit eben
jenen Technik- und Handelsentwicklungen, die
auch stidtische Moden erméglicht und gepragt
haben. ,Trachten’ situieren ihre Trigerinnen in
Bezug auf Tradition, zugleich waren und sind
sie eine Form der Mode. Stadtische und ldand-
liche Moden schreiben bis heute gemeinsam an
der vestimentdren Geschichte westlicher Mo-
dernen - im Wendland, in der Lineburger Hei-
de und anderswo. Jetzt kommt es darauf an,
dies in den Museen zu zeigen — in einem offe-
nen Format, das zur Weiterforschung einladt.

Anmerkungen

1 Vgl hier die alternativen Vorschlige von Keller-
Drescher 2003.

2 Vgl z.B. Both 1988/1994, Mentges 1989, Bausinger
1972 sowie die Zusammenstellung des Forschungs-
standes von Hauser und Engelbracht 2011.

3 Briickner 1985/1986/1987.
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Niedersichsische Landesregierung: Internet-Portal.
http://www.niedersachsen.de/portal/, abgerufen von
KE am 13.5. 2012.

Vgl. z.B. Bausinger 1961/1988, Briickner (wie Anm.
3).

Havernick 1968, S. 7ff. Walter Havernick hatte sein
Konzept der Gruppenkleidung urspriinglich an den
Matrosenanzugs-Moden wilhelminischer Jugend-
licher entwickelt, ein Transfer auf die Bestimmung
von ,Trachten' liegt nahe und ist auch schon erfolgt.
Siehe in diesem Band die Beitrige von Andrea
Hauser: ,Museale Fixierung — Prisentationsformen
landlicher Kleidung im ,Vaterlindischen Museum'
(Bomann-Museum) und im Museum fiir das Fiirs-
tentum Liineburg um 1900% S. 273-286, verglei-
chend Claudia Selheim: ,Sammeln und Ausstellen
landlicher Kleidung um 1900 - Realitdt und Konst-
rukt. Beispiele aus dem Germanischen Nationalmu-
seum’, S. 299-308 sowie Karin Walter: ,,Die Trach-
tensammlung des Focke-Museums®, S. 209-211.
Siehe den Beitrag von Gerda Engelbracht: ,Die
Objektdatenbank des ,Trachtenprojektes’ — Zielset-
zung, Struktur und Ergebnisse, in diesem Band, S.
56-62.

Ebd.,, S. 60.

Ebd,, S. 61.

Ebd., S. 59.

Andrea Hauser und Gerda Engelbracht: ,Vestimen-
tare Formen der Liineburger Heide und des Wend-
landes — Objekte, Bilder, Texte®, in diesem Band, S.
29-125, siehe auch Engelbracht (wie Anm. 8), S. 58.
Hauser und Engelbracht (wie Anm. 12), S. 63f.
Norbert Henzel: ,,Aspekte der Farbigkeit bei den
,Trachten' des Wendlandes und der Liineburger
Heide, in diesem Band, S. 157-165.

Im Folgenden referiere ich Hauser und Engelbracht
(wie Anm.12), S. 65-78.

Siehe die Auswertung der historischen Literatur
ebd.

Gudrun Hildebrandt: “Aus Eins mach Zehn', in die-
sem Band, S. 126-134; siche auch das anschlieflende
Insert, das die systematische Arbeitsweise der Auto-
rin im Hinblick auf die Objekterfassungen zeigt.
Ebd., S. 132f. Vergleiche hier auch Inga Kay Schrey-
ers Beitrag zur Systematisierung der Brautkronen
aus dem Bomann-Museum, in diesem Band, S. 268-
271. Aufgrund eines Vergleichs der Herstellungs-
arten - eine Krone weist Hohlglasperlen auf, wie
sie ausschliefllich in Gablonz seit 1837 produziert
wurden - deuten sich Moglichkeiten der Kontextu-
alisierung gestalterischer Charakteristika und damit
Datierungsvorschlige an (S. 270f). Aber noch fehlt
ein Nachweis konkreter Verbindungen. Was bleibt,
ist jedoch allemal der Eindruck von Pracht und
Wertigkeit dieser auflergewohnlichen Kopfbeklei-
dungen.

Darauf verweist z.B. ein Konvolut von Haubenver-
stirkungen im Museum Hosseringen; das Papier ist
auf 1825 datiert und wurde zuerst fiir Schreibiibun-
gen verwendet. Auch in den Kreisen Uelzen und
Soltau sowie bei Hermannburg wurden auf Hofen
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Haubenverstirkungen gefunden. Siehe hierzu Hau-
ser und Engelbracht (wie Anm. 12), S. 78f.
Hildebrandt (wie Anm. 17), S. 133.

Siehe hier auch Norbert Henzels Grundlagenrecher-
chen zu Firbeverfahren im lindlichen Raum um
1800: ,,Ein Farbebuch von 1810 aus dem Bestand
des Museumsdorfs Hosseringen’, in diesem Band, S.
168-177. Henzel hat mit einer Gruppe Studierender
die Rezepte dieses von einem Hof stammenden Fr-
bebuchs in Experimentreihen nachvollzogen.

Pina Weymann: ,,Das Hannoversche Polizeiblatt®, in
diesem Band, S. 332-338, hier S. 334 und S. 336.
Henzel (wie Anm. 14), S. 162f.

Vgl. Henzel (wie Anm. 14), S. 160 und S. 163
Henzel (wie Anm. 14), S. 164.

Petra Eller: ,Vestimentdre Zirkulationen. Neun
Chintzmieder und Fragen an die Sammlung von
JTrachten™, in diesem Band, S. 179-219.

Ebd,, S. 185.

Ebd., S. 196f.

Ebd., S. 188.

Ebd.

Barbara Kloos und Julia Buckmiller: ,,Kostiimhisto-
rische Einordnung der Chintz-Oberteile der Samm-
lung des Bomann-Museums®, in diesem Band, S.
220-221.

Eller (wie Anm. 26), S. 184.

Gemif3 Datenband liegt der Anteil der Manner-
kleidung am Gesamtbestand bei 7% (260 Objekte),
davon stammen 60% aus dem Wendland und ent-
sprechend 40% aus der Liineburger Heide. Fiir das
gesamte Untersuchungsgebiet sind 16 Mannerrocke
erhalten.

Henzel (wie Anm. 14), S. 161.

Zitiert nach Hauser ,Museale Fixierung (wie An-
merkung 7), S. 277.

Ebd,, S. 278.

Kurzfithrer 1908, hier zitiert nach Hauser a.a.0, S.
282.

Henzel (wie Anm. 14), S. 161.

Royal Institute for Cultural Heritage, Briissel.

Petra Eller: ,Der Herrenrock ,Sonntagstracht aus
K1.? Eicklingen (ménnl.), 1827 Eine visuelle Befra-
gung", in diesem Band, S. 288-291, hier S. 290.
Ebd, S. 288.

Barbara Kloos und Julia Buckmiller: ,,Ein Herren-
rock wird auseinandergenommen: exemplarische
Schnittanalyse®, in diesem Band, S. 292-297, hier S.
292. Bedenkenswert ist allerdings, dass einige der
Anderungen wie etwa die Fixierung einer Futter-
naht im Museum vorgenommen sein kénnen.
Auch Frau Pezold, Bomann-Museum, hatte auf-
grund des weiteren Merkmals einer unten offenkan-
tigen Verarbeitung an Uniformen gedacht. Kloos
und Buckmiller argumentieren aber mit Beispie-
len gleicher Verarbeitung bei Rocken biirgerlicher
Mode. Ein sehr konstruktiver, kollegialer Aus-
tausch, der sich da bei den Zusammenkiinften der
Expertinnen entwickelte!

Kloos und Buckmiller (wie Anm.42), S. 295.

Ebd., S. 294.

Heide und im Wendland?
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46
47
48

49
50
51
52
53
54

55

56

57
58

59

Ebd., S. 295.

Ebd., S. 297.

»Einzug der heimkehrenden Sieger von Waterloo
in Norden 1815 Heimatmuseum Norden. Siehe
Hauser und Engelbracht (wie Anm. 12), S, 105. Vgl.
hierzu auch Ottenjann 1984.

Siehe Hauser (wie Anm. 7).

Ebd., S. 274.

Ebd,, S. 276.

Vgl. Selheim in diesem Band (wie Anm. 7), S. 304f.
Hauser (wie Anm. 7), S. 274 und 278.

Frauke Pezold, Bomann-Museum, damals frisch
am Museum, assistierte der Restauratorin Angelica
Hack bei dieser ,,Auskleidungsaktion® und konnte
uns aus erster Hand berichten - vielen Dank dafiir!
Vgl. auch Hack 1990. Fiir ihren Beitrag ,Museale
Fixierung“ hat Andrea Hauser die Korrespondenz
von Bomann mit dem Liichower Textilhandler Au-
gust Wentz aufgearbeitet, aus der hervorgeht, dass
Bomann regelmiflig Trachtenteile in Auftrag gab,
die auf dem zunehmend angespannten Markt (die
groflen Museen, aber auch Privatsammler sorgten
fir Verknappung des Angebots und trieben die
Preise hoch) nicht (mehr) zu haben waren, siehe
Hauser (wie Anm. 7), S. 279. Besonders interessant
ist, dass auch Teile originaler Kleidungsensembles
durch scheinbar bessere Repliken ersetzt wurden,
wenn erstere ,zu modern” aussahen, ebd.

Auf den Miitzen,,musz silbern oder golden Tressen
auf sein, ansonsten gilt es nicht“ - so die um 1740
verfassten Wendland-Chronik von Johann Parum
Schultze, einer Art Urschrift der Konstruktion einer
,Trachtengeschichte die allerdings noch weitgehend
zeitgemafd modische Bekleidung beschreibt, hier zi-
tiert nach Hauser und Engelbracht (wie Anm. 12),
S. 33.

Aus Teilen der Liibelner Sammlung, die in den Be-
sitz des Historischen Museums Hannover gelang-
ten, darunter farbige Mannerrdcke aus rot und griin
gestreifter Beiderwand sowie ebensolche, teils sogar
andersfarbige Westen, sehen Hauser und Engel-
bracht wie bereits Michael Kablitz in seinem Arti-
kel zur ilteren Mannertracht im Wendland (2003)
einen ,eindeutiger Beleg, dass die Kleidung der
wendlandischen Ménner bis zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts sehr viel farbiger gewesen ist, als das in
den historischen, aber auch den heutigen musealen
Présentationen vermittelt wird“. Hauser und Engel-
bracht (wie Anm. 12), S. 98.

Ebd.

Vergl. z.B. ebd., S. 35-40; zu Brautkronen siehe den
Beitrag von Inga Kay Schreyer (wie Anm. 18).
Ziehen 1852, S. 670, hier zitiert nach Hauser und
Engelbracht (wie Anm. 12), S. 36.

60

61
62

63
64

65
66
67
68

69
70

71
72

73
74

75

Ebd., S. 663, hier zitiert nach Hauser und Engel-
bracht (wie Anm. 12), S. 35.

Hauser und Engelbracht (wie Anm. 12), S. 36.
Laura Schibbe: ,Georg V. und die WendlédnderIn-
nen. Die Konigsreise von 1865 und ihre Auswir-
kungen auf die wendldndische ,Tracht®, in diesem
Band S. 235-256. Hier besonders S. 235, S. 239f.
Ebd,, S. 241f.

Ebd., S. 238. Interessant sind die Gratifikationen
durch Teilhabe am o6ffentlichen Diskurs um Nation,
die die ,Trachten’-Akteurinnen erlangten. So han-
delte es sich bei den Geschenken, die die Frauen
offentlich  tibergeben durften, meist um Leinen-
stoffe, die mit einem Band in den Welfen-Farben
gebunden waren (Schibbe ebd.). Leinenproduktion
wird auch in postsozialistischen Landern bis heu-
te gern als Zeichen des Nationalen genutzt, man
denke etwa an die staatlich betriebenen Souvenir-
ldden in Belarus.

Ebd., S. 253.

Ebd,, S. 252.

Schibbe (wie Anm. 62), S. 251ff.

Ziel der einzigartigen Gesamterhebung des Sprach-
forschers Georg Wenker war die Erhebung und
kartografische Darstellung aller Dialekte. Die Befra-
gung verlief indirekt: Fragebogen wurden flichen-
deckend an Lehrer versandt, die ihre Beobachtun-
gen vor Ort aufzeichneten und bei einigen Fragen
zu historischen Entwicklungen durch Berichte Ein-
heimischer ergédnzten. Dieses Material ist auch fiir
die Sachkulturforschung interessant, fiir unser The-
ma sind die Fragen zu ,Tracht® relevant. Die Wen-
ker-Bégen sind unter der Bezeichnung ,Digitaler
Wenker-Atlas“ im Netz zuganglich.

Wenker-Bogen, Aufbereitung durch das Projekt-
team.

Hauser und Engelbracht (wie Anm. 12), S. 52.
Ebd,, S. 53.

Damit sind im Gebiet der Liineburger Heide tiber-
wiegend Hybrid-Formen stadtischer und léandlicher
Kleidung zu beobachten: ,Trachten’-Anteile erschei-
nen in Form von Hauben oder Tiichern.

Hauser und Engelbracht (wie Anm. 12), S. 64.
Einen ersten Hinweis dafiir hatte Dorte Becker ge-
liefert — so sei sogar ein zusammenhéingendes Kon-
volut aus einem Hof getrennt worden in einen Teil,
der als ,Tracht® wahrgenommene Teile enthielt und
entsprechend in die ,Trachtenabteilung’ wanderte
sowie einen zweiten Teil, der ,stadtischer Mode“
zugeordnet worden sei. Leider lieflen sich solche
konkreten Aufnahmepraktiken nicht hinreichend
belegen.

Hauser und Engelbracht (wie Anm. 12), S. 26.
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Abkiirzungen

Abkiirzungen

ABMC Archiv Bomann-Museum Celle

ALWMH Archiv Landwirtschaftsmuseum Hosseringen
AMFL Archiv Museum fiir das Fiirstentum Liineburg
ARWL Archiv Rundlingsmuseum Wendlandhof Liibeln
BMC: Bomann-Museum Celle

d.v. Die VerfasserInnen

DW Deutsches Worterbuch der Gebriider Grimm
HLM: Hannoversches Landesmuseum

HMH Historisches Museum Hannover

HPB Hannoversches Polizeiblatt

JB-MFL Jahrbuch des Museums fiir das Fiirstentum Liineburg
V4 Jeetzel-Zeitung

KA Lii.-Da.  Kreisarchiv Lichow-Dannenberg

MFL: Museum fiir das Fiirstentum Liineburg

MH: Museumsdorf Hosseringen

RWL: Rundlingsmuseum Wendlandhof Liibeln

StA Celle Stadtarchiv Celle

StAL Stadtarchiv Lineburg

StAUe Stadtarchiv Uelzen

WAV: Wendlandischer Altertumsverein

WGAV Wendlindischer Geschichts- und Altertumsverein von 1905 e.V.
ZtW Zeitung fiir das Wendland
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Abbildungsnachweis

Ein Grof3teil der Abbildungen stammt aus den Kooperati-
onsmuseen bzw. konnte dort spezifisch fiir diese Publika-
tion abfotografiert werden. Dafiir herzlichen Dank!

Im Folgenden werden die Abbildungen nach Intro-
fotografien und visuellen Dokumentationen innerhalb der

Intros

Die Intros vor den jeweiligen Beitrigen (Fotobearbeitung
bzw. Collagen) stammen alle von Norma Mack. Verwendet
wurden Fotografien von Andrea Hauser (Intro S. 272), Nor-
ma Mack (16, 22, 156, 178, 222, 312, 320, 354, 362, 372, 378,
386), Gabriele Mentges (340), N.N. Bomann-Museum Celle
(258) und Laura Schibbe (234).

Andrea Hauser, Gerda Engelbracht

Vestimentire Formen der Liineburger Heide und des

Wendlandes - Objekte, Bilder, Texte

Abb. 1, 10e: Rundlingsmuseum Wendlandhof Liibeln.

Abb. 2: Museum Fiirstentum Liineburg, Lineburg.

Abb. 3, 7a-7], 8, 10g, 15: Bomann-Museum, Celle.

Abb. 4: Wendlandarchiv (www.wendland-archiv.de).

Abb. 5: Hennings 1862.

Abb. 6: R. U. 1865.

Abb. 9: Schmidt, Jiirgen Erich, Herrgen, Joachim (Hg.)
(2001fF): Digitaler Wenker-Atlas (DiWA). Bearbeitet
von Alfred Lameli, Tanja Giessler, Roland Kehrein, Ale-
xandra Lenz, Karl-Heinz Miiller, Jost Nickel, Christoph
Purschke und Stefan Rabanus. Erste vollstindige Aus-
gabe von Georg Wenkers ,Sprachatlas des Deutschen
Reichs* 1888-1923 handgezeichnet von Emil Maur-
mann, Georg Wenker und Ferdinand Wrede. Marburg.

Abb. 10a: Privatarchiv J.H.A.M. Kablitz, Jameln.

Abb. 10b: Lange 2006.

Abb. 10c¢, 10d: Privatbesitz Carla Michel.

Abb. 10f, 17, 67: Historisches Museum Hannover, Inv.Nr. VN
13274, VM 32972, VM 020688,1-3.

Abb. 11, 12, 13: Kiick 1906.

Abb. 14: Suhr 1808. Staats- und Universitétsbibliothek Ham-
burg Carl von Ossietzky, Signatur: Scrin A/4. Der Aus-
ruf in Hamburg: vorgestellt in einhundert und zwan-
zig colorirten Bléttern / gezeichnet, radirt und gedzt von
Suhr. Mit Erklarungen begleitet von K. J. H Hiibbe Ver-
fasser: Suhr, Christoph *1771-1842*. Hamburg, 1808.

Abb. 16: Kretschmer 1870, Tafel 5.
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Einzelbeitrige aufgelistet. Die Rechte liegen, wenn nicht
anders angegeben, bei den jeweiligen Kooperationsmuseen
bzw. den Autorinnen und Autoren. Externe Quellen sind
entsprechend vermerkt.

Abb. 18: Li.: Rundlingsmuseum Wendlandhof Liibeln,
Re.: Bomann-Museum Celle.

Abb. 19: Fotografie Norma Mack.

Abb. 20: Rundlingsmuseum Wendlandhof Liibeln.

Abb. 21, 22, 23, 24, 25: Fotografien Norma Mack.

Abb. 26: 1., 2., 5. v. li. Norma Mack, 3., 4. v. li. Rundlings-
museum Wendlandhof Liibeln.

Abb. 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33-38: Fotografien Norma Mack.

Abb. 39: Li.: Norma Mack, Re.: Museumsdorf Hosseringen

Abb. 41, 43-54: Fotografien Norma Mack.

Abb. 72: Bomann-Museum Celle.

Abb. 55, 56, 57: Fotografien Norma Mack.

Abb. 58-64, 68, 69: Fotografien Norma Mack.

Abb. 66: Fotografien Gerda Engelbracht/Andrea Hauser.

Abb. 70 unten, 71, 72, 74, 75 li oben und unten, 77: Fotogra-
fien Norma Mack.

Abb. 75: Ostfriesisches Teemuseum Norden.

Abb. 80, 90: Fotografien Norma Mack.

Norbert Henzel

Aspekte der Farbigkeit bei den ,Trachten’ des Wendlandes
und der Liineburger Heide

Abb. A, B: Norma Mack.

Abb. C: Museum Liineburg.

Insert: Ein Fiarbebuch von 1810 aus dem Bestand des
Museumsdorfs Hosseringen
Alle Fotografien von Norma Mack

Petra Eller
Vestimentire Zirkulationen. Neun Chintzmieder und
Fragen an die Sammlung von ,Trachten’

Abb. 1-10: Fotografien Norma Mack.

Abb. 11: Zander-Seidel 2002, S. 56.

ADbb. 12: Jean-Etienne Liotard, Schokoladenmadchen, 1744-
1745; Quelle: Bilddatenbank Prometheus, Das_Schoko-



ladenmaedchen_Jean_Etienne_Liotard_Dresden_Gema-
eldegalerie_befd5cb4, Zugrift (18.3.12).

Abb. 13-17: Fotografien von der Autorin.

Abb. 18: Crill, Thomas 2008, S. 39.

Abb. 19: Ebd,, S. 47.

Abb. 20, 21: Ebd,, S. 21.

Abb. 22: Yoshimoto 1994, S. 106.

Abb. 23: Hartkamp-Jonxis 1987, S. 42

Abb. 24: Crill, Thomas 2008, S. 104.

Abb. 25: Ebd,, S. 125.

Abb. 26: Ebd,, S. 19.

Abb. 27-36: Fotografien von der Autorin.

Abb. 37: Ballesteros, Gorguet 2005, S. 198.

Abb. 38: Hartkamp-Jonxis 1987, S. 171.

Abb. 39: Koch 1984, S. 60.4.

Abb. 40: Fukai 2002, S. 104.

Abb. 41: Ebd.,, S.105.

Abb. 42: Hartkamp-Jonxis 1987, S. 159.

Abb. 43: Reichelt 1956, S. 70.

Abb. 44-53: Fotografien von der Autorin.

Abb. 54: Parry 2010, S. 83.

Abb. 55-67: Fotografien von der Autorin.

Abb. 68: Fotografie Norma Mack.

Abb. 69-76: Fotografien von der Autorin.

Abb. 77: Koch 1984, S. 60.4. (Hinweis: die Abbildung wurde
gedreht, da sie m.E. in der Quelle auf dem Kopf steht)

Abb. 78: Kluge 1991, S. 27.

Abb. 79: Parry 2010, S. 211.

Abb. 80-86: Fotografien von der Autorin.

Barbara Kloos, Julia Buckmiller
Kostiimhistorische Einordnung der Chintz-Oberteile der
Sammlung des Bomann-Museums Celle

Abb. 1: Arnold 1977, S. 26f.

Abb. 2, 7: Fotografien Barbara Kloos/Julia Buckmiller.

Abb. 3-6, 8-13, 24: Adlib-Datenbank des Forschungsprojekts
;Trachten’ in der Liineburger Heide und im Wendland.

Abb. 14: http://www.metmuseum.org/Works_of_Art/ coll
ection_database/the_costume_institute/bed_jacket//
objectview.aspx?OID=80005654&collID=8&dd1=8
(05.09.2011).
http://www.metmuseum.org/collections/search-the-
collections/80005654%img=1.

Abb. 15: http://ceres.mcu.es/pages/
Visor?raw=y&museo=MT&img=/fondos_sello/MT-
FCE000633_SEQ_009_S.JPG (25.7.2012).

Abb. 16: Les Belles de Mai 2002, S. 56, Cat. 5.
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Abb. 17: http://www.culture.gouv.fr/public/mistral/joconde_fr
¢ACTION=CHERCHER&FIELD_1=DOMN&VALUE_1
=&FIELD_9=MUSEO&VALUE_9=M0902 (05.09.2011).

Abb. 18: http://www.malerei-meisterwerke.de/bilder/jean-
baptiste-pater-badende-07283.html (05.09.2011).

Abb. 19: http://www.rijksmuseum.nl/collectie/zoeken/asset.
jsp?id=SK-A-4209&lang=nl (05.09.2011).

Abb. 20: http://www.rijksmuseum.nl/collectie/zoeken/asset.
jsp?id=SK-A-4089&lang=nl (05.09.2011).

Abb. 21: http://collectie.friesmuseum.nl/portal/object/
FriesMuseum/B29BFOA6E35DAAA19C4B291A-
02B808E48554B021.html?query=1700-1749&qf=COLLP
ART:Textiel&qf=DCTYPE:jak&start=11&startPage=1&p
ageld=brd&view=table (05.09.2011).

Abb. 22: Modes en Miroir 2005, S. 198.

Abb. 23: Soltkahn 1987, S. 25.

Ulrich Higele
Visualisierung des Vestimentiren:
Der ,Trachtenfotograf‘ Richard Steinbacher

Abb. 1: Wendland Archiv: Archivbild:172_1839.jpg.

Abb. 2: Wendland Archiv: Archivbild: 172_1813.jpg.

Abb. 3: Wendland Archiv: Archivbild: 346_4078.jpg.

Abb. 4: Osterreichisches Museum fiir Volkskunde, Inv.-Nr.
119/6155.

Abb. 5, 6, 7: Bomann-Museum, Celle.

Abb. 8: Wendland Archiv: Archivbild: 237_4072.jpg.

Abb. 9: Duller, Eduard (1847, Neudruck 1980): Das deutsche
Volk in seinen Mundarten, Sitten, Gebrauchen, Festen
und Trachten. Miinchen, S. 247.

Abb. 10: Lendvai-Dircksen, Erna (1932): ,,Das Deutsche
Volksgesicht® Berlin.

Abb. 11: http://www.cannstatter-volksfest.de/index.
php?id=530 (26.09.2011).

Laura Schibbe

Georg V. und die WendlinderInnen

Die Konigsreise von 1865 und ihre Wirkungen auf die
wendlindische ,Tracht

Abb. 1-10: Die Fotografien stammen aus dem Kreisarchiv des
Landkreises Liichow-Dannenberg. Dort finden sich Re-
produktionen des Konigsalbums und des Erinnerungs-
albums. Die Nummern in den Klammern hinter den
Ortsnamen gibt die Position innerhalb der Alben an.
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Jochen Meiners
Frithe Sammlungsstrategien des Bomann-Museums

Abb. 1-4: Archiv Bomann-Museum Celle.

Andrea Hauser

Museale Fixierung - Prisentationsformen lindlicher
Kleidung im ,Vaterlindischen Museum'
(Bomann-Museum) und im Museum fiir das
Fiirstentum Liineburg um 1900

Abb. 1, 7, 9, 11: Bomann-Museum Celle.

Abb. 2, 3, 4, 5: Museum Fiirstentum Liineburg.

Abb. 4: Museumsdorf Hosseringen.

Abb. 6: Wilhelm Pefller (Hg.) ([1935]): Handbuch der deut-
schen Volkskunde. Potsdam.

Abb. 8, 10: Fotografien Gerda Engelbracht/Andrea Hauser.

Petra Eller

Insert: Der Herrenrock ,,Sonntagstracht aus

K1.? Eicklingen (ménnl.), 1827“ (Bomann-Museum)
im visuellen Vergleich

Abb. 1: Figurine N9, datiert 1827, KI. Eicklingen. Abbildung
der Figurine N9 vor dem Auskleiden ca. 1980. Objekt-
datenbank, Bomann-Museum Celle (BDR 04641).

Abb. 2: Verschiedene Dorfer 1825-1860, Selheim, Claudia;
Kling, Oskar (2005): Die Entdeckung der Tracht um
1900. Die Sammlung Oskar Kling zur lindlichen Klei-
dung im Germanischen Nationalmuseum (Bestandska-
talog). Niirnberg, S. 151/332.

Abb. 3: Gegend Ochsenfurt/Schweinfurt, um 1850. Selheim,
Kling 2005, S. 175/347.

Abb. 4: Spessart, um 1850-1875. Selheim, Kling 2005, S.
161/341.

Abb. 5: Weizacker, Pommern um 1840-1870. Selheim, Kling
2005, S. 128/317.

Abb. 6: Trachten aus Klein Eicklingen bei Celle. Pef3ler, Wil-
helm (1984): Niedersachsen: Text und Bildersamm-
lung. Unverdnderter Nachdruck der Ausgabe von 1923.
Frankfurt am Main, o. S.

Abb. 7: Allgduer bei Kempten/ Schwibisch-Bayern 1847.
Duller, Eduard (Repr. der Orig. Ausg.) (1847): Das deut-
sche Volk in seinen Mundarten, Sitten, Gebrduche, Fes-
ten und Trachten. Leipzig, o.S.

Abb. 8 : Frau aus der Gegend von Ochsenfurt. Mann aus der
Gegend von Schweinfurt. Erich, Oswald (2. Aufl. 1934):
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Deutsche Volkstrachten, eine Sammlung Deutscher
Trachtenbilder. Leipzig. S. 51.

Abb. 9: Weinbergsmann aus Schweinfurt, kolorierte Litho-
graphie, aus: Lipowsky, um 1825-1830. Selheim, Kling
2005, S. 175.

Abb. 10: Mirz: ,Ein Bauer und eine Baeurin von den Fil-
dern® April: ,, Ein Bauer und eine Baeurin von der Alp“
Kalenderblitter Méarz und April von 1789. Keller-Dre-
scher, Lioba (2003): Die Ordnung der Kleider: ldndliche
Mode in Wiirttemberg 1750-1850. Tiibingen, S. 115.

Abb. 11: Ausschnitt einer buntbemalten Fensterbierscheibe
aus der Celler Gegend. PefSler 1984, o. S.

Petra Eller
Insert: Der Herrenrock ,Sonntagstracht aus K1.?
Eicklingen (minnl.), 1827 Eine visuelle Befragung

Abb. 1: Figurine N9, datiert 1827, KI. Eicklingen. Abbildung
der Figurine N9 vor dem Auskleiden ca. 1980. Objekt-
datenbank, Bomann-Museum Celle (BDR 04641)

Abb. 2: Dame in tiefdekolletiertem Kleid mit Berthe, breiten
Armeln und spitzer Taille und Herr in Gehrock, Wes-
te und Pantalons. Illustration aus dem ,,Journal des Da-
més et des Modes®, 1833. Herr in Gehrock, Weste und
Pantalons, Journal des Damés et des Modes. Thiel, Eri-
ka (5. Aufl. 1980): Geschichte des Kostiims. Die europi-
ische Mode von den Anfingen bis zur Gegenwart. Wil-
helmshaven u.a., S. 318.

Abb. 3: 1. Castorhut, Frack und Weste von Tuch mit Perl-
mutterknopfen ... 2. Italienischer Strohhut mit Straufife-
dern; Mousselin-Ueberrock mit Bandschleifen ..., 1826.
Journal des Luxus und der Moden. Fouqué, Caroline de
La Motte; Bock, Dorothea (1. Aufl. 1987): Geschichte
der Moden vom Jahre 1785 bis 1829: als Beytrag zur Ge-
schichte der Zeit [mit IIl. aus dem ,Journal des Luxus
und der Moden“]. Berlin, S. 143.

Abb. 4: Links: Oberrock von Kaschmir, mit Samtkragen und
Perlmutterknépfen besetzt. 1822 Rechts: Eleganter Herr
mit Strohhut, seidenem Halstuch, Uberrock aus Kasch-
mir und Weste aus Piqué. 1823. Illustrationen aus dem
Journal des Luxus und der Moden. Thiel 1980, S. 312.

Abb. 5: Links: ,Modes de Paris“ (Pariser Mode der Bieder-
meierzeit). Petit Courrier des Dames, Paris 1821. Rechts:
»Costumes des Parisiens, Journal fiir Literatur, Kunst,
Luxus und Mode, Juli 1817. Wolter, Gundula (1988): Die
Verpackung des méannlichen Geschlechts: eine illustrier-
te Kulturgeschichte der Hose. Marburg, S. 172.



Abb. 6: Links: Englander im Negligé mit Frack, Gilet und en-
gen Pantalons, 1799. Rechts: Engldnder in Reitkleidung,
1814. Illustrationen aus dem Journal des Luxus und der
Moden. Thiel 1980, S. 304.

Abb. 7: Links: Herr der neuesten Mode im Frack, Gilet und
hohem Hut, 1786. Rechts: Herr in englischem Reitrock
mit Stiefeln,1791. Illustrationen aus dem Journal des Lu-
xus und der Moden. Thiel 1980, S. 264.

ADbb. 8: Bildnis Monsieur Chatelain (Ausschnitt)von Johann
August Tischbein, 1791. Wolter 1988, S. 152.

Abb. 9: ,Werthertracht, Bildnis Herzog Ernst Ludwigs von
Sachsen-Gotha von Johann Georg Ziesenis, 1768. Berlin,
Staatliche Museen. Thiel 1980, S. 260.

Abb. 10: Englische Jagdkostiime. Bildnis Hon. John Spencer
und sein Sohn von George Knapton, 1745. Althorp, Earl
of Spencer. Thiel 1980, S. 262.

Claudia Selheim
Sammeln und Ausstellen lindlicher Kleidung um 1900 -
Realitit und Konstrukt. Beispiele aus dem Germanischen
Nationalmuseum

Abb. 1-6: Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg.

Inge Weid
,Trachtenfolklorismus‘ im 19. Jahrhundert in der Ober-
pfalz und im Wendland - Ein Vergleich

Abb. 1: ,Oberpfalz und Regensburg®, Darstellung in dem
1855 verdffentlichten Buch ,Bayern und seine Bewoh-
ner mit den Volkstrachten des Konigreiches® Die ko-
lorierten Bildvorlagen dafiir stammen aus den 1830er
Jahren. Foto: InduPrint, Bayer. Staatsbibl., Miinchen, Ba-
var.4090,44.

Abb. 2: Das Bayerland 5 (1894), Nr. 10, S. 120.

Abb. 3: Das Bayerland 5 (1894), Nr. 37, S. 1.

Gabriele Mentges

Zwischen Design und ,Nationaltracht’ Die Bedeutungen
traditioneller Kleidungspraktiken im Prozess usbekischer
Nationsbildung

Abb. 1, 2, 4-9: Projektarchiv: Modernitit der Traditionen. Us-
bekische Textilkultur als kulturelle und okonomische
Ressource.
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Abb. 3: Weltkarte.com. (http://www.google.de/
imgres?imgurl=http%3A%2F%2Fwww.weltkarte.
com%2Fuploads%2Fpics%2Fkarte-kauskasus-zentral-
asien_05.jpg&imgrefurl=http%3A%2F%2Fwww.welt
karte.com%2Fasien%2Farmenien%2Fkarte-kaukasus-
zentralasien.htm&h=965&w=1275&tbnid=fNu2pz
NPa-KT0M%3A&zoom=1&docid=uehuh5qyCftF]M
&ei=aQKUVMyQHcHnyQOXioHYDg&tbm=isch&
iact=rc&uact=3&dur=861&page=1&start=0&ndsp=
18&ved=0CCOQrQMwAw).

Lioba Keller-Drescher
Aus der Ornamental Farm in die ,Chanel-Scheune‘ - Insze-
nierungen und Transformationen lindlicher Moden

Abb. 1: Victor Heideloff ,Das Gartnerhaus®. Aus: Taschenka-
lender auf das Jahr 1797 fiir Natur- und Gartenfreunde.
Tiibingen 1796. Bildnachweis: mit freundlicher Geneh-
migung der Handschriftenabteilung der Universitétsbib-
liothek Tiibingen.

Charlotte Giese
,Irachten, Mode und Design. Von Oktoberfestromantik,
»Alpinem Lifestyle‘ und Couture

Abb. I: Etikett ,,St. Pauli Girl, Foto: Sabine Urban.

Abb. 2: Dirndl a I'Africaine (mit freundlicher Genehmigung
der Firma Noh Nee).

Abb. 3: Luis Trenker (mit freundlicher Genehmigung der Fir-
ma Luis Trenker).

Abb. 4: VOGUE 12/2010, Fotostrecke ,,Landlust®

Rita Kalbermatten-Ebener

;Tracht’ im Museum - Potenziale eines Kleinmuseums
AbD. 1-4: Geschichtsmuseum Wallis, Sitten.

Thomas Antonietti

Vom neuen Umgang mit alten Sammlungen

Abb. 1, 2: Geschichtsmuseum Wallis, Sitten.
Abb. 3: Kunstmuseum Wallis, Sitten.
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Autorinnen und Autoren

Thomas Antonietti, Ethnologe, arbeitet als Kurator am Geschichtsmuseum Wallis
in Sitten und am Lotschentaler Museum in Kippel und ist zustindig fiir das im-
materielle Kulturerbe im Kanton Wallis.

Julia Buckmiller und Barbara Kloos arbeiten seit 2006 als freie Bithnen- und Kos-
timbildner fir Theater und Film zusammen, u.a. am Staatstheater am Gart-
nerplatz Miinchen, Pfalztheater Kaiserslautern, Stadttheater Ingolstadt und am
Opernhaus Ziirich. Sie arbeiteten an Musikvideos und Filmen mit, die bei renom-
mierten Festivals wie den Kurzfilmtagen Oberhausen, mit dem Max Ophiils Preis
ausgezeichnet oder fiir den Deutschen Kurzfilmpreis nominiert wurden. Fiir ihre
Kosttime fiir den Kurzfilm ,Schwerelos®, der im 18. Jahrhundert angesiedelt ist,
erhielten sie internationale Ausstattungspreise.

Petra Eller, Dipl.-Designerin, M.A., Studium Textil-Design an der Gesamtschule
Kassel und am Goldsmith’s College, London, kiinstlerisch-wissenschaftliche Mit-
arbeiterin am Institut fiir Materielle Kultur der Carl von Ossietzky Universitit im
Studienbereich Theorie und Praxis der Asthetik.

Prof. Dr. Karen Ellwanger, Studium der Empirischen Kulturwissenschaft, Sozio-
logie, Rhetorik/Germanistik und Vergleichenden Textilwissenschaft in Tiibingen
und Dortmund. Direktorin des Instituts fiir Materielle Kultur an der Carl von
Ossietzky Universitit. Forschung und Lehre in den Bereichen materielle Kultur
und Museum.

Gerda Engelbracht, M.A., Studium der Volkskunde, Ethnologie und Publizistik in
Gottingen. Sie lebt als freiberufliche Kulturwissenschaftlerin in Bremen und rea-
lisiert Forschungsprojekte, Publikationen und Ausstellungen zur Institutionenge-
schichte sowie zu psychiatrie-, medizin- und sozialgeschichtlichen Themen.
www.kulturkonzepte-bremen.de

Dr. Charlotte Giese, handwerkliche Ausbildung zur Damenschneiderin, Studi-
um Modedesign in Bielefeld und Arnhem (NL). Mehrjéhrige Berufstitigkeit als
Modedesignerin. Aufbaustudium Kulturwissenschaftliche Geschlechterstudien
und Promotion am Institut fiir Materielle Kultur an der Carl von Ossietzky Uni-
versitdt. Sie lebt und arbeitet in Berlin.
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Dr. Ulrich Hégele, Studium der Empirischen Kulturwissenschaft und Kunstge-
schichte in Tiibingen. Museumsarbeit und Ausbildung zum Redakteur beim SWR.
2005 Griindung einer Agentur fiir Uni-Coaching. Seit 2006 wissenschaftlicher
Mitarbeiter im Institut fiir Medienwissenschaft an der Universitdt Tiibingen. Au-
Berdem: freier Autor, Ausstellungsmacher und Dozent. Forschungsschwerpunkte:
Visuelle Kultur und Medien, Geschichte der Fotografie.

Dr. Andrea Hauser, Studium der Empirischen Kulturwissenschaft, Germanistik
und Piddagogik in Tibingen. Wissenschaftliche Hauptbearbeiterin im Forschungs-
projekt ,,,Trachten’ in der Liineburger Heide und im Wendland“ der Carl von Os-
sietzky Universitdt Oldenburg. Lehrbeauftragte zu museologischen und ethnogra-
phischen Themen. Zahlreiche Verdffentlichungen zu Theorie und Methoden der
Materiellen Kultur und Museumsgeschichte, der Alltags-, Stadt-, Kleidungs- und
Diakoniegeschichte. Freiberufliche Publizistin und Kuratorin in Bremen.
www.kulturkonzepte-bremen.de

Norbert Henzel, Dipl.-Chemiker, Studium der Chemie an der FU Berlin, Wissen-
schaftlicher Mitarbeiter am Berliner Institut fiir Analytik und Umweltforschung
(BIFAU) e.V. Seit 1998 Mitarbeiter am Institut fiir Materielle Kultur, Carl von Os-
sietzky Universitit Oldenburg im Bereich Textilokologie, Textilkonsumtion und
Textilproduktion.

Gudrun Hildebrandt, Studium der Geschichte, Erziehungswissenschaften und
Textildesign in Hamburg, Zusatzausbildung zur Restauratorin, Schwerpunkt Tex-
tilrestaurierung, seit 2001 Leitung der Werkstatt fiir Textilrestaurierung am Mu-
seum fiir Hamburgische Geschichte, Hamburg Museum, 2007 Einrichtung der
Trachtenprasentation des Rundlingsmuseums, Wendlandhof, Liibeln zusammen
mit Dr. Dorte Becker und Frauke Pezold, Bomann-Museum, Celle.

Rita Kalbermatten-Ebener, absolvierte den Grundkurs Museumspraxis des Ver-
bandes Museen der Schweiz VMS und von ICOM Schweiz, Kuratorin am Lot-
schentaler Museum in Kippel (Wallis, Schweiz).

Dr. Lioba Keller-Drescher, Habilitandin am Ludwig-Uhland-Institut fiir Empiri-
sche Kulturwissenschaft, Universitit Tiibingen. Studium der Philosophie und Em-
pirischen Kulturwissenschaft. Forschungs- und Publikationsschwerpunkte: materi-
elle Kultur, Mode und Textil, historische Ethnografie, Wissensanthropologie und
Wissenschaftsgeschichte.

Dr. Anja Mede-Schelenz, Studium der Volkskunde/Kulturgeschichte, Erziehungs-
wissenschaft und Romanistik, 2010 Promotion, seit 2011 wissenschaftliche Mit-
arbeiterin am Lehrstuhl fiir Volkskunde/Empirische Kulturwissenschaft an der
Friedrich-Schiller-Universitit in Jena. Forschungsschwerpunkte: Wissens- und
Fachgeschichte, materielle Kultur und kulturelle Bildung, Realisierung und Mit-
wirkung bei verschiedenen kulturwissenschaftlichen Ausstellungs- und Bildungs-
projekten.



Dr. Jochen Meiners, Studium der Geschichte, Politischen Wissenschaften
und Volkskunde in Kiel und Freiburg. Promotion in Kiel 1985 mit dem The-
ma ,Die doppelte Deutschlandpolitik, Zur nationalen Politik der SED im Spie-
gel ihres Zentralorgans ,Neues Deutschland® 1946 bis 1952“. Museumsstationen:
stellv. Leiter des Freilichtmuseums am Kiekeberg 1986 bis 2002, seit 2002 Direk-
tor des Bomann-Museums in Celle und seit 2004 Direktor der Celler Museen.
Verschiedene Publikationen zur Technikgeschichte, Landwirtschaftsgeschichte,
Volkskunde und zum Museumsmanagement.

Prof. Dr. Gabriele Mentges, Professorin fiir Kulturanthropologie des Textilen an
der TU Dortmund, Konservatorin am Wiirttembergischen Landesmuseum (Volks-
kunde), Studium der Ethnologie, Europdischen Ethnologie, Philosophie, Soziologe
an den Universititen Heidelberg, Hamburg, Marburg, Studienaufenthalt in Paris
(Musée de ’'Homme), Wissenschaftliche Mitarbeiterin am Seminar fiir Volkskun-
de Kiel.

Laura Schibbe, M.A., Studium der Europdischen Ethnologie, Politikwissenschaft
und Péddagogik an der Philipps-Universitit Marburg. Von 2009-2011 Mitarbeite-
rin im Forschungsprojekt ,,,Irachten’ in der Liineburger Heide und im Wendland®
der Carl von Ossietzky Universitdt Oldenburg. Promotionsprojekt zu ,Tracht® im
Wendland zwischen materiellem Erbe, ,Pflege’ und Freizeitverhalten. Seit 2012
wissenschaftliche Mitarbeiterin bei der Stiftung Archiv der deutschen Frauenbe-
wegung.

Dr. Claudia Selheim, Studium der Volkskunde sowie der Mittelalterlichen, Neu-
eren und Neuesten Geschichte in Wiirzburg und Wien. Seit 2007 Leiterin der
Sammlungen Volkskunde, Spielzeug und Judaica am Germanischen Nationalmu-
seum in Niirnberg.

Dr. Karin Walter, Studium der Kunstgeschichte, Volkskunde und Soziologie in
Wiirzburg und Wien. Seit 2008 Kuratorin fiir Bildende Kunst und Kulturgeschich-
te am Focke-Museum - Bremer Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschich-
te. Leiterin des Kiistenmuseums Wilhelmshaven, Wissenschaftliche Mitarbeiterin
u.a. am Museum fiir Kommunikation in Hamburg und am Altonaer Museum -
Norddeutsches Landesmuseum in Hamburg. Publikationen u. a. zur Fotogeschich-
te, zu Postkarten, zu Aspekten der Kommunikation im Alltag, zur Tracht und zur
Sammlungsgeschichte von Museen.

Dr. Inge Weid, Studium der Volkskunde, Geschichte und Germanistik in Wiirz-
burg. Wissenschaftliche Mitarbeiterin an den Museen Schloff Aschach/Bezirk Un-
terfranken, im Bereich Offentlichkeitsarbeit am Germanischen Nationalmuse-
um, Nirnberg. Freiberufliche Tatigkeit u. a. fiir das Museum fiir Kommunikation
Niirnberg und das Freilichtmuseum Glentleiten.
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